
        
            
                
            
        

    
Spis treści


                                Wprowadzenie
                                Przeczytaj
                                Ilustracja interaktywna
                                Sprawdź się
                                Dla nauczyciela
                





RziUxXZ5cA5hFObraz przedstawia twarz młodej kobiety. Kobieta ma długie włosy. W prawej dłoni trzyma pukiel włosów. Patrzy w lewo.
Obraz przedstawia twarz młodej kobiety. Kobieta ma długie włosy. W prawej dłoni trzyma pukiel włosów. Patrzy w lewo.

Renesansowy ideał urody kobiecej

Tycjan, Portret kobiety
 Źródło: domena publiczna.




 Kobiety określa się często mianem płci pięknej. Trudno się zatem dziwić, że opis urody kobiecej to dla artystów jeden z ulubionych tematów. Widać to bardzo wyraźnie w dobie Odrodzenia. Renesansowe malarstwo, literatura i rzeźba pełne są wizerunków kobiet. W galerii postaci znajdują się nadobne madonny, urodziwe damy dworu czy postaci z kart mitologii. Wszystkie piękne, fascynujące i przykuwające uwagę także dziś.
Twoje cele

	Scharakteryzujesz renesansowy ideał urody.


	Wskażesz cechy wspólne w porównywanych tekstach kultury.


	Opiszesz kobiety przedstawione w poezji renesansowej.


	Przeanalizujesz sposoby artystycznych kreacji kobiety.


	Określisz wzorce mody doby renesansu.























Przeczytaj



 Harmonia i proporcja

Renesansowy ideał piękna opierał się na harmonii i proporcjach. Ceniono w tym czasie klasyczną urodę nawiązującą do wzorców antycznych. Zgodnie z renesansowym kanonem za piękne uznawano proporcjonalne sylwetki. Chętnie noszono miękko układające się tkaniny wzbogacane ozdobami, najchętniej w kontrastujących barwach, przerywających jednolity koloryt ubiorów. Do ulubionych zdobień należały haft, pasmanteria i elementy biżuteryjne, szczególnie perły, stosowane zarówno pojedynczo, jak i w postaci sznurów.
 Maria
Gutkowska-Rychlewska Historia ubiorów
„Szczególnie starannie układane były w XV w. we Włoszech fryzury. Za najpiękniejsze włosy uważano złociste, jasne, w zestawieniu z ciemną barwą oczu i wysoko zakreślonymi brwiami [...], modne było regulowanie wysokiego zarysu brwi przy pomocy szczypczyków oraz zwyczaj podwyższania czoła przez wyrywanie i usuwanie włosów. Forma uczesania zmieniała się w ciągu stulecia; najprostsze było uczesanie z warkoczami upiętymi wokół głowy [...] młode zaś dziewczęta nosiły wyszukane fryzury z lokami wokół policzków i okrągłym upięciem splotów w tyle głowy. Wspomniany w opisach XV w. okrągły kok (vespaio), wokół którego ułożone były ozdoby z pereł i złota, czasem z łańcuszkiem opuszczonym na czoło, [...] przypominał gniazdo osie. Do tej fryzury wplatano zręcznie gazę zachodzącą na uszy lub włączano jasno farbowany lok włosów”.

moda1 Źródło: Maria
Gutkowska-Rychlewska, Historia ubiorów, Wrocław - Warszawa - Kraków
1968, s. 255–256. 


Jak pisze Umberto Eco:
 Umberto
Eco Historia piękna
Kobieta renesansowa używała kosmetyków, a szczególną uwagę poświęcała włosom [...], farbując je na blond, nieraz w odcieniu rudym. Jej ciało stworzone było do tego, aby podkreślały je dzieła sztuki złotniczej, które [...] były stworzone według kanonów harmonii, proporcji i decorumdecorumdecorum. Renesans był okresem przedsiębiorczości i aktywności kobiety: ona dyktowała prawa mody w życiu dworu, dostosowywała się do panującego tam przepychu, nie zapominając jednak rozwijać zalet własnego umysłu [...]”.

eco Źródło: Umberto
Eco, Historia piękna, tłum. Agnieszka
Kuciak, Poznań 2005, s. 196. 


R15mTNlF4LmEz1[image: Obraz przedstawia popiersie kobiety. Kobieta delikatnie się uśmiecha. Ma kwiaty we włosach, na szyi zawieszony wianek z kwiatów. Za nią są widoczne gałęzie drzew. ]
Sandro Boticcelli, Simonetta Vespucci jako Flora, fragment obrazu Alegoria wiosny
 Źródło: domena publiczna. 


Jedną z najbardziej znanych renesansowych piękności była Simonetta Vespucci. Pochodziła z Genui, gdzie urodziła się w 1453 r. W wieku 16 lat wyszła za mąż za Marco Vespucciego, z którym przybyła do Florencji. Zachwycili się nią potężni Medyceusze: Wawrzyniec Wspaniały (Lorenzo il Magnifico) oraz jego brat, Julian. Ten ostatni, triumfując na turnieju rycerskim w 1475 roku, poświęcił swe zwycięstwo Simonetcie. Kobiecie nadano przydomek „La Bella”, czyli piękna, niezrównana. Simonetta uznana za najpiękniejszą kobietę we Florencji stała się muzą artystów i natchnieniem poetów. Szczególnie ukochał ją Sandro Botticelli – twarz Simonetty zdobi wiele z jego obrazów.
Kobiety były równie często portretowane za pomocą słowa. W polskiej literaturze renesansowej temat ten pojawia się m.in. w Żywocie człowieka poczciwego Mikołaja Reja czy w Dworzaninie polskim Łukasza Górnickiego. Szczególnie chętnie opisywał kobiece wdzięki Jan Kochanowski. W licznych fraszkach i pieśniach o tematyce miłosnej autor opiewa urodę kobiet. Adresatkami wyznań uwielbienia są m.in. Hanna, Magdalena, jednak uważa się, że pisarz, nawet gdy wybierał inne imię, najczęściej sławił przymioty ukochanej żony – Doroty Podlodowskiej.
 Jan
Kochanowski Pieśń świętojańska o sobótce
Panna XI
Skrzypku, by w tej pięknej rocierocierocie
Usłyszeć co o Dorocie,
Weźmi gęślegęślegęśle, jakoć miła,
A zagraj nie myśląc.
«NieprzepłaconanieprzepłaconaNieprzepłacona Doroto,
Co między pieniędzmi złoto,
Co miesiącmiesiącmiesiąc między gwiazdami,
Toś ty jest między dziewkami.
Twoja kosakosakosa rozczosana
Jako brzoza przyodziana;
Twarz jako kwiatki mieszane,
Lelijowe i różane.
Nos jako sznur upleciony,
Czoło jak marmórmarmórmarmór gładzony;
Brwi wyniosłe i czarnawe,
A oczy dwa węgla prawepraweprawe.
Usta twoje koralowe,
A zęby szczereszczereszczere perłowe;
Szyja pełna, okazała,
Piersi jawnejawnejawne, ręka biała.
Serce mi zakwitnie prawie
Przy twej przyjemnej rozprawierozprawierozprawie;
A kiedy cię pocałuję,
Trzy dni w gębiegębiegębie cukier czuję.
W tańcuś jak jedna bogini,
A co cię skutniejsząskutniejsząskutniejszą czyni:
Nie masz w tobie nic hardościhardościhardości,
Co więc rzadko przy gładkościgładkościgładkości.
Tymeś ludziom wszytkim miła
I mnieś wiecznie zniewoliła;
Przeto cię me głośne strónystrónystróny
Będą sławić na wszewszewsze strony.

pannaxi Źródło: Jan
Kochanowski, Pieśń świętojańska o sobótce. 


rocierocie – koło, gromada



gęślegęśle – instrument ludowy, rodzaj skrzypiec



nieprzepłaconanieprzepłacona – bezcenna, drogocenna



miesiącmiesiąc – księżyc



kosakosa – określenie długich włosów zaplecionych w warkocz



marmórmarmór – marmur



praweprawe – prawdziwe



szczereszczere – prawdziwe



jawnejawne – wydatne



rozprawierozprawie – rozmowie



gębiegębie – w ustach



skutniejsząskutniejszą – doskonalszą



hardościhardości – arogancja, zuchwałość



gładkościgładkości – uroda, piękno



strónystróny – struny



wszewsze – wszystkie



 Jan
Kochanowski Do Magdaleny
Ukaż mi się, Magdaleno, ukaż twarz swoje,
Twarz, która prawie wyraża różą obojęobojęoboję.
Ukaż złoty włos powiewny, ukaż swe oczy,
Gwiazdom równe, które prędki krąg nieba toczy.
Ukaż wdzięczne usta swoje, usta różane,
Pereł pełne, ukaż piersi mierniemierniemiernie wydane
I rękę alabastrowąalabastrowąalabastrową, w której zamknione
Serce moje. O głupie, o myśli szalone!
Czego ja pragnę? O co ja, nieszczęsny, stoję?
Patrząc na cię, wszytkę władzą straciłem swojęswojęswoję;
Mowy nie mam, płomień po mnie tajemny chodzi,
W uszu dźwięk, a noc dwoistadwoistadwoista oczy zachodzi.

magdalena Źródło: Jan
Kochanowski, Do Magdaleny. 


obojęprawie wyrażą różą oboje – prawdziwie ukazuje różę białą i czerwoną; poeta przedstawia rumieńce na jasnej cerze



mierniemiernie – stworzone „na miarę”, czyli w idealnym rozmiarze



alabastrowąalabastrową – wyglądającą jak z białego, szlachetnego marmuru



swojęwszystkę władzą straciłem swoję – nie panuję nad sobą



dwoistadwoista – bardzo ciemna noc



Słownik

decorumdecorum
(łac. decorus, -a, -um – pełen wdzięku) zasada właściwego zharmonizowania poszczególnych elementów; stosowność



idealizacjaidealizacja
(franc. idéaliser – idealizować) przedstawianie czegoś jedynie w pozytywnym świetle, gloryfikacja



konwencjonalnykonwencjonalny
(łac. conventio – umowa) oparty na konwencji, przyjętym zwyczaju, nieoryginalny



petrarkizmpetrarkizm
konwencja poezji miłosnej ukształtowana w oparciu o twórczość Francesco Petrarki. Kochanek skupia się tu na analizie własnych doznań. Obraz kochanki jest uwznioślony, opisuje się ją w sposób wyidealizowany, podkreślając konwencjonalne elementy, takie jak biała cera, pełne blasku oczy



styl klasycznystyl klasyczny
kanon piękna oparty na harmonii, porządku i prostocie



















Ilustracja interaktywna



 Simonetta Vespucci – renesansowy ideał kobiecości




1Polecenie 1
Zapoznaj się z opisami wizerunku Simonetty Vespucci i zredaguj na ich podstawie opis wyglądu najpiękniejszej kobiety włoskiego renesansu.Zapoznaj się z opisami wizerunku Simonetty Vespucci i zredaguj na ich podstawie opis wyglądu najpiękniejszej kobiety włoskiego renesansu.Obejrzyj malarskie wizerunki Simonetty Vespucci i zredaguj na ich podstawie opis wyglądu najpiękniejszej kobiety włoskiego renesansu.
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ReW4TLjLMqNd31Obraz przedstawia młodą kobietę podczas toalety, w której pomaga jej mężczyzna z brodą. Wyeksponowany jest jej odkryty dekolt. Ma długie włosy. Prawą dłoń trzyma na flakonie perfum. W lewej zebrane długie włosy. Opisy: 1. Piero di Cosimo, Portret Simonetty
Vespucci, 1490, Modelka jest ukazana z profilu, z odkrytym biustem. Uwagę przyciąga wspaniałe upięcie włosów ozdobione licznymi klejnotami. Tło obrazu stanowi typowy dla renesansowych portretów pejzaż. Na obrazie
Piera di Cosimo zwracają uwagę ciemne chmury skłębione wokół modelki oraz obumarłe drzewo – bardzo wyraziste symbole śmierci.
Simonetta Vespucci zmarła 26 kwietnia 1476 r. Miała 23 lata. Wokół szyi Simonetty wije się czarny wąż. Według różnych odczytań może on symbolizować gruźlicę, na którą zmarła najpiękniejsza florentynka, lub nadzieję na zmartwychwstanie (wąż zjadający własny ogon obrazuje cykliczność i odrodzenie). 2. Podpis:
Sandro Botticelli, Narodziny Wenus [fragment], ok 1484–1486, Wenus to bogini miłości, piękna i płodności. Modelka została ukazana nago, z rozwianymi włosami, które są jej jedyną ozdobą. Sposób przedstawienia ciała nawiązuje do starożytnych posągów. Gest przesłaniania piersi i łona przywołuje antyczny typ wizerunku
Venus pudica, czyli Wenus wstydliwej. 3. Podpis:
Sandro Boticelli, Portret młodej kobiety, 1475–1480. W renesansie rozwinęła się sztuka portretu. W pracowni, w której tworzył
Sandro Botticelli, powstało kilkanaście obrazów inspirowanych urodą Simonetty
Vespucci. Modelkę ukazano z profilu, ubraną w piękną, czerwoną suknię. Szczególną uwagę zwracają długie, kręcone włosy, fantazyjnie splecione i upięte oraz poprzetykane wstążkami i klejnotami. 4.
Sandro Botticelli, Portret damy.
Simonetta Vespucci jako nimfa, 1480. Modelkę przedstawiono z profilu, ubraną w piękną białą suknię – symbol czystości i niewinności.
Na szyi kobiety wisi medalion przedstawiający Apolla i Marsjasza. Zgodnie z przekazami medalion należał do Wawrzyńca Wspaniałego, co miało ukazywać bliską relację Simonetty i Medyceuszy. 5.
Sandro Botticelli, Alegoryczny portret kobiety. Kobieta ubrana jest w piękną, strojną suknię. Bogato przystrojone są również jej włosy.Modelka ma odsłoniętą pierś tryskającą mlekiem, co symbolizuje płodność i cud macierzyństwa. 6.
Sandro Botticelli, Wenus i Mars, 1483. Scena nawiązuje do mitologii. Przedstawia Wenus, boginię miłości, oraz Marsa – patrona wojny. Uważa się, że bogini była wzorowana na Simonetcie, natomiast towarzyszący jej bóg to Julian Medyceusz. Mars ukazany jest bez zbroi, widzimy jego nagie, muskularne ciało. Wenus natomiast ubrana jest w charakterystyczną suknię skrojoną według mody renesansowej. Obraz jest alegorią triumfu miłości nad wojną.
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Zasób oparty o element wizualny.[image: ]1Piero di Cosimo, Portret Simonetty Vespucci, 1490
[image: ]Indeks dolny Źródło: domena publiczna 

Modelka jest ukazana z profilu, z odkrytym biustem. Uwagę przyciąga wspaniałe upięcie włosów ozdobione licznymi klejnotami. Tło obrazu stanowi typowy dla renesansowych portretów pejzaż. Na obrazie Piera di Cosimo zwracają uwagę ciemne chmury skłębione wokół modelki oraz obumarłe drzewo – bardzo wyraziste symbole śmierci. Simonetta Vespucci zmarła 26 kwietnia 1476 r. Miała 23 lata. Wokół szyi Simonetty wije się czarny wąż. Według różnych odczytań może on symbolizować gruźlicę, na którą zmarła najpiękniejsza florentynka, lub nadzieję na zmartwychwstanie (wąż zjadający własny ogon obrazuje cykliczność i odrodzenie).


2Sandro Botticelli, Narodziny Wenus [fragment], ok 1484–1486
[image: ]Indeks dolny Źródło: domena publiczna 

Wenus to bogini miłości, piękna i płodności. Modelka została ukazana nago, z rozwianymi włosami, które są jej jedyną ozdobą. Sposób przedstawienia ciała nawiązuje do starożytnych posągów. Gest przesłaniania piersi i łona przywołuje antyczny typ wizerunku Venus pudica, czyli Wenus wstydliwej.


3Sandro Boticelli, Portret młodej kobiety, 1475–1480
[image: ]Indeks dolny Źródło: domena publiczna 

W renesansie rozwinęła się sztuka portretu. W pracowni, w której tworzył Sandro Botticelli, powstało kilkanaście obrazów inspirowanych urodą Simonetty Vespucci. Modelkę ukazano z profilu, ubraną w piękną, czerwoną suknię. Szczególną uwagę zwracają długie, kręcone włosy, fantazyjnie splecione i upięte oraz poprzetykane wstążkami i klejnotami.


4Sandro Botticelli, Portret damy (Simonetta Vespucci jako nimfa), 1480
[image: ]Indeks dolny Źródło: domena publiczna 

Modelkę przedstawiono z profilu, ubraną w piękną białą suknię – symbol czystości i niewinności.
Na szyi kobiety wisi medalion przedstawiający Apolla i Marsjasza. Zgodnie z przekazami medalion należał do Wawrzyńca Wspaniałego, co miało ukazywać bliską relację Simonetty i Medyceuszy.


5Sandro Botticelli, Alegoryczny portret kobiety
[image: ]Indeks dolny Źródło: domena publiczna 

Kobieta ubrana jest w piękną, strojną suknię. Bogato przystrojone są również jej włosy. Modelka ma odsłoniętą pierś tryskającą mlekiem, co symbolizuje płodność i cud macierzyństwa.


6Sandro Botticelli, Wenus i Mars, 1483
[image: ]Indeks dolny Źródło: domena publiczna 

Scena nawiązuje do mitologii. Przedstawia Wenus, boginię miłości, oraz Marsa – patrona wojny. Uważa się, że bogini była wzorowana na Simonetcie, natomiast towarzyszący jej bóg to Julian Medyceusz. Mars ukazany jest bez zbroi, widzimy jego nagie, muskularne ciało. Wenus natomiast ubrana jest w charakterystyczną suknię skrojoną według mody renesansowej. Obraz jest alegorią triumfu miłości nad wojną.



1
Piero di Cosimo, Portret Simonetty Vespucci, 1490
[image: ]Indeks dolny Źródło: domena publiczna 

Modelka jest ukazana z profilu, z odkrytym biustem. Uwagę przyciąga wspaniałe upięcie włosów ozdobione licznymi klejnotami. Tło obrazu stanowi typowy dla renesansowych portretów pejzaż. Na obrazie Piera di Cosimo zwracają uwagę ciemne chmury skłębione wokół modelki oraz obumarłe drzewo – bardzo wyraziste symbole śmierci. Simonetta Vespucci zmarła 26 kwietnia 1476 r. Miała 23 lata. Wokół szyi Simonetty wije się czarny wąż. Według różnych odczytań może on symbolizować gruźlicę, na którą zmarła najpiękniejsza florentynka, lub nadzieję na zmartwychwstanie (wąż zjadający własny ogon obrazuje cykliczność i odrodzenie).

2
Sandro Botticelli, Narodziny Wenus [fragment], ok 1484–1486
[image: ]Indeks dolny Źródło: domena publiczna 

Wenus to bogini miłości, piękna i płodności. Modelka została ukazana nago, z rozwianymi włosami, które są jej jedyną ozdobą. Sposób przedstawienia ciała nawiązuje do starożytnych posągów. Gest przesłaniania piersi i łona przywołuje antyczny typ wizerunku Venus pudica, czyli Wenus wstydliwej.

3
Sandro Boticelli, Portret młodej kobiety, 1475–1480
[image: ]Indeks dolny Źródło: domena publiczna 

W renesansie rozwinęła się sztuka portretu. W pracowni, w której tworzył Sandro Botticelli, powstało kilkanaście obrazów inspirowanych urodą Simonetty Vespucci. Modelkę ukazano z profilu, ubraną w piękną, czerwoną suknię. Szczególną uwagę zwracają długie, kręcone włosy, fantazyjnie splecione i upięte oraz poprzetykane wstążkami i klejnotami.

4
Sandro Botticelli, Portret damy (Simonetta Vespucci jako nimfa), 1480
[image: ]Indeks dolny Źródło: domena publiczna 

Modelkę przedstawiono z profilu, ubraną w piękną białą suknię – symbol czystości i niewinności.
Na szyi kobiety wisi medalion przedstawiający Apolla i Marsjasza. Zgodnie z przekazami medalion należał do Wawrzyńca Wspaniałego, co miało ukazywać bliską relację Simonetty i Medyceuszy.

5
Sandro Botticelli, Alegoryczny portret kobiety
[image: ]Indeks dolny Źródło: domena publiczna 

Kobieta ubrana jest w piękną, strojną suknię. Bogato przystrojone są również jej włosy. Modelka ma odsłoniętą pierś tryskającą mlekiem, co symbolizuje płodność i cud macierzyństwa.

6
Sandro Botticelli, Wenus i Mars, 1483
[image: ]Indeks dolny Źródło: domena publiczna 

Scena nawiązuje do mitologii. Przedstawia Wenus, boginię miłości, oraz Marsa – patrona wojny. Uważa się, że bogini była wzorowana na Simonetcie, natomiast towarzyszący jej bóg to Julian Medyceusz. Mars ukazany jest bez zbroi, widzimy jego nagie, muskularne ciało. Wenus natomiast ubrana jest w charakterystyczną suknię skrojoną według mody renesansowej. Obraz jest alegorią triumfu miłości nad wojną.










Tycjan, Młoda kobieta podczas toalety, 1514–1515. Jest to jeden z najpiękniejszych renesansowych portretów przedstawiający urodę kobiety i hołdujący jej. Renesansowi artyści, zgodnie z duchem epoki, w jakiej przyszło im tworzyć, sławili piękno swoich modelek
 Źródło: domena publiczna. 




1Polecenie 2
Po śmierci Simonetty Vespucci pisarze porównywali ją do gwiazdy, która zgasła zbyt wcześnie. Wyobraź sobie, że jesteś poetą, który chce opisać piękną kobietę. Zgromadź porównania, którymi można oddać urodę poszczególnych elementów kobiecego ciała.
R12stfIYkG1bi
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Kliknij, aby rozpocząć




Wystąpił błąd

Spróbuj ponownie później




Spróbuj ponownie





Drukuj
Wyczyść

Oczy są jak
Usta są jak
Zęby są jak
Skóra jest jak
Włosy są jak


Uzupełnij


Uzupełnij


Uzupełnij


Uzupełnij


Uzupełnij


































Sprawdź się



 1Pokaż ćwiczenia:
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Ćwiczenie 1
Sformułuj argument, który potwierdzi, że ważnym elementem renesansowego światopoglądu był kult piękna fizycznego.
RQiHlTMmct1mx
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Kliknij, aby rozpocząć




Wystąpił błąd

Spróbuj ponownie później




Spróbuj ponownie





Drukuj
Wyczyść

Uzupełnij















Wskazówki i klucze odpowiedziPokaż podpowiedźPrzypomnij sobie założenia i główne hasła epoki.





Pokaż odpowiedźOdnieś się np. do idei antropocentryzmu.
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Ćwiczenie 2
Scharakteryzuj przedstawioną w utworze Jana Kochanowskiego Pieśń świętojańska o sobótce Dorotę jako kobietę idealną.
RH7y8s9k1DP5s
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Kliknij, aby rozpocząć




Wystąpił błąd

Spróbuj ponownie później




Spróbuj ponownie





Drukuj
Wyczyść

Uzupełnij















Wskazówki i klucze odpowiedziPokaż podpowiedźOpisz szczegółowo wygląd i zalety bohaterki pieśni.





Pokaż odpowiedźSprawdź, czy twoja odpowiedź uwzględnia podane w pieśni epitety i porównania opisujące wygląd bohaterki (strofy 2–5) oraz czy zostały w niej ujęte wszystkie umiejętności i cechy charakteru Doroty (strofy 6–8).
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Ćwiczenie 3
Podziel fraszkę Jana Kochanowskiego Do Magdaleny na części i nadaj im tytuły.
RrSjnu2j2C7TD
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Kliknij, aby rozpocząć




Wystąpił błąd

Spróbuj ponownie później




Spróbuj ponownie





Drukuj
Wyczyść

Uzupełnij















Wskazówki i klucze odpowiedziPokaż podpowiedźZwróć uwagę na adresatów wypowiedzi podmiotu lirycznego.





Pokaż odpowiedźCzęść 1. to opis kobiety (np. Uroda Magdaleny), część 2. to opis uczuć postaci mówiącej (np. Pragnienia mężczyzny).
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Ćwiczenie 4
Wypisz wymienione we fraszce Do Magdaleny części ciała kobiety, a następnie ich poetyckie określenia. Wyjaśnij, jak rozumiesz sens cytatów.
R17Grr3ZZ2qaG
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Kliknij, aby rozpocząć




Wystąpił błąd

Spróbuj ponownie później




Spróbuj ponownie





Drukuj
Wyczyść

Część ciała


Cytat


Interpretacja cytatu




Uzupełnij


Uzupełnij


Uzupełnij




Uzupełnij


Uzupełnij


Uzupełnij




Uzupełnij


Uzupełnij


Uzupełnij




Uzupełnij


Uzupełnij


Uzupełnij




Uzupełnij


Uzupełnij


Uzupełnij















Wskazówki i klucze odpowiedziPokaż podpowiedźSprawdź, czy zostały wpisane wszystkie części ciała (6) i odpowiednie cytaty.





Pokaż odpowiedźSprawdź w słowniku frazeologicznym znaczenie zwrotów i wyrażeń, np. mieć zęby jak perły, różane usta, alabastrowa cera.
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Ćwiczenie 5
Jak sobie wyobrażasz Magdalenę? Na podstawie ćwiczenia 4 sporządź krótki opis kobiety.
RLMmbazty34Ye
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Kliknij, aby rozpocząć




Wystąpił błąd

Spróbuj ponownie później




Spróbuj ponownie





Drukuj
Wyczyść

Uzupełnij















Wskazówki i klucze odpowiedziPokaż podpowiedźSkorzystaj z ustaleń z ćwiczenia 4. Nie cytuj fragmentów utworu. Formułuj własne obserwacje.





Pokaż odpowiedźSprawdź, czy opis uwzględnia wszystkie cechy, o których wspomina postać mówiąca.
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Ćwiczenie 6
Opisz stan emocjonalny postaci mówiącej w wierszu Do Magdaleny. Co wpłynęło na samopoczucie mężczyzny?
R1J06DPXQn6Vh
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Kliknij, aby rozpocząć




Wystąpił błąd

Spróbuj ponownie później




Spróbuj ponownie





Drukuj
Wyczyść

Uzupełnij















Wskazówki i klucze odpowiedziPokaż podpowiedźZwróć uwagę na odczucia postaci mówiącej oraz na formę wypowiedzi i zastosowane środki wyrazu.





Pokaż odpowiedźPodmiot jest pobudzony i niespokojny. Stan emocjonalny jest porównywany do choroby, szaleństwa – władzę nad rozumem przejęła namiętność.
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Ćwiczenie 7
W jaki sposób we fraszce Do Magdaleny zostały oddane emocje? Podaj trzy przykłady środków językowych.
RPMPjZmx4inBY
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Kliknij, aby rozpocząć




Wystąpił błąd

Spróbuj ponownie później




Spróbuj ponownie





Drukuj
Wyczyść

Uzupełnij















Wskazówki i klucze odpowiedziPokaż podpowiedźZastanów się, jakie środki językowego wyrazu najlepiej służą oddawaniu emocji.





Pokaż odpowiedźNp. wykrzyknienia, nagromadzenie pytań, zdania w formie równoważników, silne wyeksponowanie czasownika w trybie rozkazującym („ukaż”).
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Ćwiczenie 8
Wskaż w utworze Do Magdaleny cechy petrarkizmu.
R1J9Y4LiRokhJ
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Kliknij, aby rozpocząć




Wystąpił błąd

Spróbuj ponownie później




Spróbuj ponownie





Drukuj
Wyczyść

Uzupełnij















Wskazówki i klucze odpowiedziPokaż podpowiedźSprawdź w słowniku termin „petrarkizm”.





Pokaż klucz odpowiedziSprawdź, czy w Twojej odpowiedzi został uwzględniony sposób kreacji postaci mówiącej oraz sposób przedstawienia kochanki.









Zadania dodatkowe

2
Polecenie 1
Zapoznaj się z fragmentem tekstu na temat renesansowej mody, a następnie wykonaj podane pod tekstem polecenia.Zapoznaj się z fragmentem tekstu na temat renesansowej mody, a następnie wykonaj podane pod tekstem polecenia.Przeczytaj fragment tekstu na temat renesansowej mody, a następnie wykonaj podane pod tekstem polecenia.











1 Maria
Gutkowska-Rychlewska  Historia ubiorów
Zainteresowanie ubiorem i wyglądem zewnętrznym człowieka renesansu przyczyniło się do nagromadzenia bogatych źródeł pisanych odnoszących się do ówczesnych ubiorów. W opracowaniach literackich [...] poruszających sprawy mody występuje w różnych krajach zachodnich, podobnie jak i w Polsce, utyskiwanie na rozrzutność w wydatkach na ubiory, na zmienność w upodobaniach i ciągłą pogoń za nowością. [...]
Dużo wiadomości o tkaninach używanych na ubiory, o barwach i rodzajach sukna podają inwentarze spisywane wraz z innymi ruchomościami po śmierci właściciela. [...] Materiały ikonograficzne [...] stanowią jednak najważniejsze źródło poznania stylu ubiorów [...]. Wśród licznych zabytków sztuki portrety wysuwają się na plan pierwszy [...]. Są one do pewnego stopnia sprawdzianem słuszności zarzutów stawianych modzie tego okresu przez moralizatorską literaturę XVI w. [...] oraz dają przykład wszelkich odcieni mody renesansowej w różnych jej odmianach [...]. We współczesnych portretach [...] powtarza się powszechnie panujący typ ubioru męskiego i kobiecego, spokojnego w doborze barw w sferze mieszczańskiej. Dla grupy ubiorów dworskich w różnych krajach wspólną cechą jest ozdobność, przeładowanie kosztownymi szczegółami, klejnotami i haftami.  [...]
Na podstawie ikonografii trudno jest określić, jak daleko sięgał włoski styl ubioru, który mógł, panując na dworze królowej Bony, stać się przykładem elegancji i nowego stylu mody dla kobiet polskich. Bona otrzymała od matki bogatą wyprawę z dużą ilością bielizny osobistej, pościelowej i stołowej. [...] Wyprawa królowej obejmowała m.in. przeszło 100 koszul dziennych z flamandzkiego i włoskiego płótna, haftowanych złotem i jedwabiami przy wycięciu i na rękawach. [...] Moda ówczesna wymagała trzymania w ręce ozdobnej chusteczki [...]; tych było w wyprawie królowej 120, ozdobionych haftem kolorowym i ażurowym. Najkosztowniejszą pozycją wyprawy było 21 sukni królowej, uszytych z ciężkiego brokatu włoskiego, aksamitów i atłasów. [...] Wpływ mody włoskiej musiał być widoczny w najbliższym otoczeniu dworskim, ponieważ według przyjętego zwyczaju damy dworskie, Włoszki i Polki, otrzymywały tkaniny jedwabne na suknie i korzystały z usług krawca królowej, Włocha. Tą drogą mogły przenikać z dworu królewskiego wzory włoskiej mody. Natrafiały one jednak na duże przeszkody, jak przyzwyczajenie ogółu kobiet do tradycyjnych ciężkich ubiorów (np. szuba na bobrowym futrze z ciężkim kołnierzem). Nowe modele wyciętych strojnych sukien włoskich, kosztowne, ozdobne berety, złociste siatki na włosy (crinale), czepeczki odkrywające włosy nie spotykały się z przychylną oceną, zwłaszcza w konserwatywnym środowisku szlacheckim, żyjącym z dala od dworu królewskiego. Jeszcze w drugiej połowie XVI w. pisarze polscy wypowiadają ujemne opinie o cudzoziemskim stroju kobiecym i stawiają za przykład do naśladowania dawne kobiece stroje, ciężkie i niewdzięczne dla kobiecej urody. Świadczy to o trwałych poglądach szlacheckiego środowiska na zagadnienia mody kobiecej.
Z materiałów ikonograficznych XVI w. można wyodrębnić [...] grupę strojów kobiecych: poważnych, ciemnych, noszonych przez mężatki, nawet bardzo młode, przy uroczystych okazjach. [...] Z czarnej sukni widać czasem tylko drobne modne dodatki, np. małą krezę wokół szyi i dłoni. Taki strój kobiecy odpowiadał właśnie upodobaniom szlacheckim wyrażanym przez pisarzy, którzy występowali wrogo wobec nowości mody zachodniej.

moda Źródło: Maria
Gutkowska-Rychlewska, Historia ubiorów, Wrocław - Warszawa - Kraków 1968, s. 307–432. 
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Ćwiczenie 9
Wymień dwa źródła wiedzy na temat mody renesansu.
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Kliknij, aby rozpocząć




Wystąpił błąd

Spróbuj ponownie później




Spróbuj ponownie





Drukuj
Wyczyść

Uzupełnij


Uzupełnij















Wskazówki i klucze odpowiedziPokaż podpowiedźZwróć szczególną uwagę na treść akapitu 2.
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Ćwiczenie 10
Wyjaśnij, na czym polegały zarzuty stawiane modzie renesansowej przez moralizatorską literaturę XVI w.
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Kliknij, aby rozpocząć




Wystąpił błąd

Spróbuj ponownie później




Spróbuj ponownie





Drukuj
Wyczyść

Uzupełnij















Wskazówki i klucze odpowiedziPokaż podpowiedźZwróć uwagę na treść akapitu 3.





Pokaż odpowiedźSprawdź, czy twoja odpowiedź uwzględnia takie cechy jak: rozrzutność w wydatkach na ubiory, zmienność w upodobaniach i ciągłą pogoń za nowością.
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Ćwiczenie 11
Na podstawie tekstu określ dwie cechy mody dworskiej.
R12KAaEChHxRM
OBIEKT MULTIMEDIALNY
KLIKNIJ, ABY OTWORZYĆ NA PEŁNYM EKRANIE








Kliknij, aby rozpocząć




Wystąpił błąd

Spróbuj ponownie później




Spróbuj ponownie





Drukuj
Wyczyść

Uzupełnij















Wskazówki i klucze odpowiedziPokaż podpowiedźZwróć uwagę na treść akapitu 2.





Pokaż odpowiedźSprawdź, czy twoja odpowiedź wskazuje na ozdobność i przeładowanie szczegółami, klejnotami lub haftami.
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Ćwiczenie 12
Wypisz z tekstu po jednym przykładzie informacji i opinii:
R2Ms8XHFvS5mz
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Kliknij, aby rozpocząć




Wystąpił błąd

Spróbuj ponownie później




Spróbuj ponownie





Drukuj
Wyczyść

Informacja


Opinia















Wskazówki i klucze odpowiedziPokaż podpowiedźPrzypomnij sobie, czym różni się informacja od opinii. Zwróć uwagę na obiektywny lub subiektywny charakter wypowiedzi.





Pokaż odpowiedźPrzykładowa informacja: „We współczesnych portretach [...] powtarza się powszechnie panujący typ ubioru męskiego i kobiecego, spokojnego w doborze barw w sferze mieszczańskiej”.
Przykładowa opinia: „Jeszcze w drugiej połowie XVI w. pisarze polscy [...] stawiają za przykład do naśladowania dawne kobiece stroje, ciężkie i niewdzięczne dla kobiecej urody”.









R1Z4C7UWooUuU1
Ćwiczenie 13
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Kliknij, aby rozpocząć




Wystąpił błąd

Spróbuj ponownie później




Spróbuj ponownie




Według autorki renesansową modę kobiecą w Polsce cechuje:




Zaznacz prawidłową odpowiedź.
	innowacyjne podejście do ubiorów i twórcze przekształcanie trendów zachodnich.
Błędna odpowiedź. Przeczytaj ponownie tekst. Czy autorka na pewno mówiła o przekształcaniu zachodnich trendów?

	pogoń za nowościami i szybkie przyswajanie wzorów włoskich
Źle. Przeczytaj jeszcze raz tekst.

	konserwatyzm
Poprawna odpowiedź. Autorka twierdzi, że renesansową modę kobiecą w Polsce cechuje konserwatyzm.







Wyczyść wszystkoSprawdź

Pokaż odpowiedź
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Ćwiczenie 14
Na podstawie tekstu scharakteryzuj wzorzec renesansowej mody włoskiej oraz XVI-wiecznej mody polskiej.
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Kliknij, aby rozpocząć




Wystąpił błąd

Spróbuj ponownie później




Spróbuj ponownie





Drukuj
Wyczyść

Moda włoska


Moda polska















Wskazówki i klucze odpowiedziPokaż podpowiedźZwróć uwagę na treść akapitów 3 i 4.





Pokaż odpowiedźPrzykładowa odpowiedź - moda włoska: Wycięte, strojne suknie, do których chętnie dobierano wiele przyciągających uwagę dodatków, np. kosztowne, ozdobne berety, złociste siatki na włosy (crinale), czepeczki odkrywające włosy.
Przykładowa odpowiedź - moda polska: Tradycyjne, ciężkie ubiory (np. szuba na bobrowym futrze z ciężkim kołnierzem), przeważnie w ciemnej kolorystyce, wzbogacone ewentualnie drobnymi dodatkami, np. małą krezą wokół szyi i dłoni.


























Dla nauczyciela



 Autorka scenariusza: Sabina Świtała
Temat: Patrząc na cię, wszytkę władzą straciłem swoję. Ideał urody kobiecej w epoce renesansu.

Adresat:
III etap edukacyjny, liceum, technikum, zakres podstawowy
Podstawa programowa:
Zakres podstawowy:
I. Kształcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utworów literackich.
Uczeń:
1) rozumie podstawy periodyzacji literatury, sytuuje utwory literackie w poszczególnych okresach: starożytność, średniowiecze, renesans, barok, oświecenie, romantyzm, pozytywizm, Młoda Polska, dwudziestolecie międzywojenne, literatura wojny i okupacji, literatura lat 1945–1989 krajowa i emigracyjna, literatura po 1989 r.;
2) rozpoznaje konwencje literackie i określa ich cechy w utworach (fantastyczną, symboliczną, mimetyczną, realistyczną, naturalistyczną, groteskową);
3) rozróżnia gatunki epickie, liryczne, dramatyczne i synkretyczne, w tym: gatunki poznane w szkole podstawowej oraz epos, odę, tragedię antyczną, psalm, kronikę, satyrę, sielankę, balladę, dramat romantyczny, powieść poetycką, a także odmiany powieści i dramatu, wymienia ich podstawowe cechy gatunkowe;
4) rozpoznaje w tekście literackim środki wyrazu artystycznego poznane w szkole podstawowej oraz środki znaczeniowe: oksymoron, peryfrazę, eufonię, hiperbolę; leksykalne, w tym frazeologizmy; składniowe: antytezę, paralelizm, wyliczenie, epiforę, elipsę; wersyfikacyjne, w tym przerzutnię; określa ich funkcje.
II.	Kształcenie językowe.
2.	Zróżnicowanie języka.
Uczeń:
5)	zna, rozumie i funkcjonalnie wykorzystuje biblizmy, mitologizmy, sentencje, przysłowia i aforyzmy obecne w polskim dziedzictwie kulturowym.
Kształtowane kompetencje kluczowe:

	kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacji;


	kompetencje cyfrowe;


	kompetencje w zakresie wielojęzyczności;


	kompetencje w zakresie świadomości i ekspresji kulturalnej.



Cele operacyjne:
Uczeń:

	charakteryzuje renesansowy ideał urody;


	analizuje sposoby artystycznych kreacji kobiet;


	porównuje renesansowe i współczesne kanony kobiecego piękna;


	określa środki stylistyczne, którymi posłużył się artysta, aby opisać urodę kobiecą;


	zapisuje wnioski w postaci sentencji.



Strategie nauczania:

	konstruktywizm.



Metody i techniki nauczania:

	metoda oglądowa;


	pogadanka;


	metoda ćwiczeń przedmiotowych;


	praca z tekstem;


	metoda działań praktycznych – kolaż;


	metoda aktywizująca – sentencje.



Formy pracy

	praca indywidualna;


	praca całego zespołu klasowego;


	praca w parach.



Środki dydaktyczne

	komputery z głośnikami i dostępem do internetu, słuchawki;


	zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;


	tablica interaktywna/ tablica, pisak/ kreda.



Przebieg zajęć

Przed zajęciami
Uczniowie przygotowują plakaty, na których mają przedstawić współczesne kanony kobiecego piękna. Plakaty należy wykonać techniką kolażu, korzystając z wycinków np. z kolorowej prasy.
Faza wstępna


	Uczestnicy zajęć prezentują swoje plakaty, rozmawiają na temat ideału kobiecej urody we współczesnym świecie.


	Nauczyciel pyta, w jaki sposób ustala się obowiązujące kanony. W jaki sposób kanony kobiecego piękna określano kiedyś?


	Podanie celu i tematu zajęć.



Faza realizacyjna


	Młodzież pracuje w grupach. Na stronie Wirtualnej Biblioteki Literatury Polskiej zapoznaje się z wybranymi tekstami artystów renesansu (fraszkami: Do Magdaleny, Na Barbarę, Do dziewki, Do Anny i pieśniami: Księgi pierwsze. Pieśń XIX,  Księgi wtóre. Pieśń II, Księgi wtóre. Pieśń XXIII Jana Kochanowskiego oraz utworami Mikołaja Sępa-Szarzyńskiego, poety przełomu epok: Fraszka do Zosie, Do Kasie, Nagrobek jednej pannie). Wypisuje cytaty określające cechy kobiet opiewane przez twórców renesansu do tabeli, następnie uzupełnia pozostałe kolumny tabeli.



	Cytat

	Autor i tytuł utworu

	Środek stylistyczny, za pomocą którego opisano cechę


	
	
	

	
	
	

	
	
	

	
	
	

	
	
	




	Omówienie wyników pracy w grupach.


	Uczniowie zapoznają się z blokiem tekstowym oraz multimedium bazowym i wykonują ćwiczenia 1, 2, 4, które omawiają wspólnie z nauczycielem.


	Uczestnicy zajęć rozmawiają na temat tego, w jaki sposób zmieniły się kanony piękna. Odwołują się do kolaży, które przynieśli na zajęcia.



Faza podsumowująca


	Młodzież, pracując w parach, wymyśla sentencje dotyczące piękna. Maksymy powinny zawierać element oceny zagadnienia omawianego na zajęciach. Następnie wybrane osoby prezentują swoje pomysły.



Praca domowa:
Przeczytaj fragment tekstu na temat renesansowej mody, a następnie wykonaj podane pod tekstem polecenia.
Materiały pomocnicze:
U. Eco, Historia piękna, tłum. Agnieszka Kuciak, Poznań 2005.
Wskazówki metodyczne opisujące różne zastosowania multimedium:
Multimedium bazowe można wykorzystać jako wprowadzenie do zajęć.
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