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Prezentacja multimedialna
Sprawdź się
Dla nauczyciela
Panoramiczna fotografia przedstawia pejzaż. Linia horyzontu znajduje się pośrodku zdjęcia. Górną część stanowi lekko zachmurzone niebo oświetlone przez zachodzące słońce i zarys szczytów. Dolna część to gładka tafla wody, odbicie nieba w rzece i fragment trawiastego brzegu.
Efekty malarskie w poezji Młodej Polski. Kolor
Zachód słońca w Colorado
Źródło: Zach Dischner, Wikimedia Commons, licencja: CC BY 2.0.
Pisarze od zarania dziejów poszukiwali środków językowych, które pozwoliłyby im na takie oddanie słowem rzeczywistości, żeby wywołać u odbiorcy wyobrażenie opisywanego obiektu, zjawiska czy osoby. Chcieli „malować słowem”. Także młodopolanie chętnie sięgali po chwyty językowe sugerujące efekty o charakterze malarskim. Żeby stworzyć obraz za pomocą słowa, poeci budowali wieloplanowe kompozycje, przywoływali efekty światłocieniowe, operowali plamą bądź konturem. Najczęściej jednak sięgali po określenia kolorystyczne, które silnie oddziałują na zmysł wyobraźni.
Twoje cele
Dowiesz się, kto jest autorem toposu ut pictura poesis.
Wyjaśnisz, na czym polega „malowanie słowem”.
Wskażesz chwyty językowe stosowane przez młodopolan w celu uplastycznienia języka.
Wymienisz ulubione kolory poetów młodopolskich.
Omówisz, na czym polega malarskość wiersza Kazimierza Przerwy-Tetmajera Na „Żelaznej drodze” pod Reglami.
Dokonasz przekształcenia fragmentu utworu poetyckiego na tekst prozatorski.
Przeczytaj
Ut pictura poesis…
Ut pictura poesis to jeden z najbardziej znanych toposów z pogranicza literatury i sztuk pięknych. Łaciński zwrot pochodzi z jednego z listów Horacego (65–8 r. p.n.e.):
Relief rzymski z ok. 50 r. Domniemany portret Horacego
Źródło: Wikimedia Commons, domena publiczna.
Poemat to jak obraz: jeden cię bardziej ujmie, jeżeli staniesz blisko, drugi z większej odległości; dla jednego jest pożądany cień, drugi chce być oglądany w jasnym świetle, bo nie boi się spojrzenia krytyka, jeden podoba się raz, drugi będzie się podobał i przy dziesięciokrotnym oglądaniu.
Cytat za: Henryk Markiewicz, Ut pictura poesis... Dzieje toposu i problemu, [w:] tenże, Tessera. Sztuka jako przedmiot badań, Kraków 1981, s. 155.
Zdanie, które znalazło się w liście Horacego, stało się synonimem pojęcia „malarskości literatury” – posługiwania się takimi chwytami językowymi, które sprawiają, że tekst jest łatwy do wizualizacji, można go sobie „wyobrazić”. Zabiegi te były popularne w dobie Młodej Polski, szczególnie wśród poetów, którzy chętnie posługiwali się „malarskim” językiem. Jednym z najczęstszych chwytów, który stosowali, było wzbogacanie opisu określeniami kolorystycznymi.
Kolor w poezji Młodej Polski
Młodopolanie fascynowali się wielobarwnością natury. Świetlne i kolorystyczne efekty, które dostrzegali w otaczającej ich przyrodzie, pragnęli przenosić do swojej twórczości, nie tylko plastycznej, ale też poetyckiej.
Zachód słońca w Oregonie
Źródło: Wikimedia Commons, domena publiczna.
Młodopolanie fascynowali się wielobarwnością natury. Świetlne i kolorystyczne efekty, które dostrzegali w otaczającej ich przyrodzie, pragnęli przenosić do swojej twórczości, nie tylko plastycznej, ale też poetyckiej.
Justyna Bajda
„Poeci – to są słów malarze…” Typy relacji między słowem a obrazem w książkach poetyckich okresu Młodej Polski
Odpowiedzi na pytanie o swoisty fenomen kolorystyczny młodopolskiej poezji nie można poszukiwać jedynie w sferze artystycznej edukacji poszczególnych autorów czy ich indywidualnej wrażliwości estetycznej, ale też w zjawiskach ogólniejszych: kulturowych i społecznych. Odwoływanie się do poszczególnych barw, a przede wszystkim ich odpowiednie zestawianie, niekiedy wręcz komponowanie całych kolorystycznych tonacji, było w poezji przełomu stuleci nośnikiem wielu jakości: o charakterze impresjonistycznym, symbolistycznym bądź ekspresjonistycznym; sugerowało odniesienia do upodobań estetyki secesyjnej, bywało elementem wczesnych eksperymentów z obrazowaniem surrealistycznym i – choć bardzo rzadko – abstrakcyjnym.
Źródło: Justyna Bajda, „Poeci – to są słów malarze…” Typy relacji między słowem a obrazem w książkach poetyckich okresu Młodej Polski, Wrocław 2010, s. 185.
Zakopane, Droga pod Reglami
Źródło: Jarosław Pocztarski, Wikimedia Commons, licencja: CC BY 2.0.
Młodopolski kolorysta
Jednym z młodopolskich twórców, który znakomicie operował kolorem i potrafił oddać za pomocą słowa każdy świetlno-barwny niuans, był Kazimierz Przerwa-Tetmajer. To spod jego pióra wyszły wiersze, które można uznać za najbarwniejsze w okresie Młodej Polski. Jednym z nich jest utwór Na „Żelaznej drodze” pod Reglami:
Kazimierz Przerwa-Tetmajer
Na „Żelaznej drodze” pod Reglami
Zwolna zachodzi słońce.
Rdzawią się gór zielone kopy i ubocze,
fioletu i pąsu plamy gorejące,
na modro-siny granit kładą się powoli;
różowią się niebiosów błękitne roztocze,
złoto, szkarłat, fiolet, brąz, razem zmieszane,
na biało-żółtych chmurek rozlały się pianę,
z którą wietrzyk swawoli,
sunąc ją przez powietrznych fal bezdnie przezrocze.
Jakby przez mgłę przesiane,
pada światło słoneczne na cichą polanę,
gdzie wśród jasnej zieleni,
tu owdzie koniczyny główka się czerwieni,
błękitnieje goryczka, a brzegiem potoku
niezapominek modra koronka się mieni.
Niżej, na góry stoku,
za łanami zbóż sennych, o blasku złocistym,
czerni się las smrekowy w otęczeniu mglistem.
Cisza. Patrzę przed siebie,
źrenice moje błądzą po ziemi, po niebie,
idą przez ziemię cichą, szeroką, świetlaną,
płyną po nieba głuchem, niezmiernem przestworzu,
leniwo, wolno, jak łódź po spokojnem morzu,
gdy żagle pozwijano.
I ogarnia mię jakieś senne zamyślenie.
jakiś smutek, żal dziwny – i takie pragnienie
czegoś nieokreślnego duszę mą pochwyca:
że więcej bym owinąć nie pragnął w ramiona
tej, która mi na wieczność rzuciła wspomnienie...
I jakaś nieskończona,
nieskończona tęsknica
oblewa mię bezbrzeżnym marzeń oceanem,
na żądań zakrzewione wiedzie mię bezdroże...
Tęsknię za czemś nieznanem,
mistycznem i kryjomem,
za czemś, co mogło istnieć przed wieków ogromem
albo stanie się kiedyś po wieków powodzi,
lub dziś koło mnie może,
nieznane mi przechodzi...
A wieki zmarłe i te, co przyjdą, w ogniwa
nigdzie nieprzerwanego wszechbytu łańcucha,
wplatają, jako jedno z ogniw mego ducha,
i duch mój się rozszerza, rozdala, rozpływa,
wciela się w czas i w przestrzeń i wszechkształty – ginie,
nicestwieje wessany w bezdenie wszechbytu,
co jak olbrzymi polip: osnuł go milionem
ramion, splotów i więzów – nurzy się w głębinie,
przepada w nieskończonem...
A z skał sinego szczytu
schodząc, mrok się rozściela cichy po dolinie
i wielka melancholia nocy zwolna spływa
zdobiąc sklep nieba pierwszą senną, bladą gwiazdą,
a myśl moja zmęczona do lotu się zrywa
i na jej łono leci, jak gołąb na gniazdo.
Źródło: Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Na „Żelaznej drodze” pod Reglami, [w:] Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Poezje, t. 1, Warszawa 1924.
Zakopane, widok z Drogi pod Reglami
Źródło: Zakopane2017, Wikimedia Commons, licencja: CC BY 3.0.
Słownik
estetyka
(gr. aisthetikos – wrażenie zmysłowe) 1. nauka o pięknie, dział filozofii, którego głównym przedmiotem są wartości artystyczne związane z pięknem; 2. teoria sztuki badająca treść i formę dzieł artystycznych; 3. pot. ładny wygląd czego: estetyka otoczenia, estetyczny wygląd; 4. poczucie piękna
fenomen
(gr. phainómenon – to, co się zjawia, pokazuje) – tu w znaczeniu potocznym: coś wyjątkowego, rzadko spotykanego
relief
(fr.) – płaskorzeźba
topos
(gr. tópos koinós, łac. locus communis - miejsce wspólne) – powtarzający się motyw, występujący w obrębie literatury i sztuki zbudowany na fundamencie dwu wielkich tradycji śródziemnomorskich: antycznej i biblijno-chrześcijańskiej. Wskazuje na jedność, ciągłość kulturową danego kontynentu czy na istnienie pierwotnych wzorców myślenia człowieka. Topos budowany jest na zasadzie obrazu mającego na celu opis jakiejś sytuacji (topos tonącego okrętu w Kazaniach Skargi)
wizualizacja
(łac. visio – widzenie) – graficzne przedstawienie; w teorii literatury jest rozumiana jako proces wyobrażenia sobie opisywanych treści, możliwy dzięki wykorzystaniu odpowiednich chwytów językowych
Prezentacja multimedialna
Polecenie 1
Na podstawie zamieszczonych w galerii wierszy wynotuj przykładowe motywy i przypisywane im w młodopolskiej poezji barwy.
Uzupełnij
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Józef Mehoffer, Vita somnium breve, 1895
Źródło: domena publiczna
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Barwne harmonie i dysonanse
Młodopolscy poeci chętnie sięgali w swojej twórczości po określenia kolorystyczne. Najczęściej korzystali z przymiotników, w tym – przymiotników złożonych (srebrzysto-szary, jasnobłękitny), ale też z imiesłowów (złocony, złocąc się), rzeczowników (czerwień, błękit) i czasowników (zielenić się, szarzeć). Interesujące efekty malarskie powstawały wówczas, gdy twórca operował jednym kolorem lub jego odcieniami, tworząc efekt monochromatycznej1 przestrzeni. Młodopolanie szczególnie lubili błękit i szarość, ale znajdziemy też wiersze budowane w innych tonacjach.
1 (gr. mónos – jedyny; chromatikos – barwny) – od: monochromatyzm, czyli użycie w obrazie tylko jednej barwy i jej odcieni
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Błękit
W młodopolskiej poezji kolor niebieski i jego odcienie nabierają przede wszystkim charakteru mistycznego, wiążą się z kontemplacją i duchowością, przeżyciami pozazmysłowymi. Dużo tego typu przykładów znajdziemy w twórczości Kazimierza Przerwy-Tetmajera, która bywa wręcz nazywana „niebieską”. Błękitne – modre – lazurowe są w jego poezji głównie niebo i woda oraz bliżej nieokreślone przestrzenie, które otwierają się na nieskończoność.
James McNeil WhistlerNokturn w błękicie i złocie, ok. 1875
Źródło: domena publiczna
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Najbardziej znany „błękitny” wiersz Tetmajera to sonet z cyklu Dla rymu:
Idą błękitne, ciche zamyślone
przez sfer milczące skrysztalone tonie,
lotne, jak blaski, powiewne, jak wonie,
idą błękitne, ciche, zamyślone –
idą błękitne, ciche, zamyślone,
gdy śnieg w miesięcznym seledynie płonie
i góry błyszczą w szafirów oponie,
idą błękitne, ciche, zamyślone…
idą błękitne, ciche, zamyślone,
jak przez wikliny ponadbrzeżne wiotkie
światła słoneczne z wody, jasne, słodkie,
jak z dali fletów dwa dźwięki pastusze:
ku sobie nasze rozkochane dusze
idą błękitne, ciche, zamyślone.
Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Dla rymu IV, [w:] tenże, Poezje, Warszawa 1924, t. 2, s. 87.
Vincent van Gogh, Gwieździsta noc nad Rodanem, 1888
Źródło: domena publiczna
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Szarość
Szarość towarzyszyła […] próbom oddania chwil przed burzą, dniom bezsłonecznym, deszczowym, pozbawionym światła i kolorów. Wówczas bywała nacechowana semantycznie, stawała się synonimem niepewności albo żalu za czasem minionym. Sama prowokowała smutek i melancholię. Obok koloru podstawowego wykorzystywano także „odcienie” szarości, takie jak siny, siwy, ołowiowy czy grafitowy, wchodzące w stałe związki frazeologiczne z określanymi rzeczownikami (m.in. „szary zmierzch”, „szary dzień”, „sina dal”, „sine chmury”).
Justyna Bajda, „Poeci – to są słów malarze…” Typy relacji między słowem a obrazem w książkach poetyckich okresu Młodej Polski, Wrocław 2010, s. 191.
Amaldus Nielsen, Widok z fiordu, 1892
Źródło: domena publiczna
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Szara przyszła godzina... i na całym świecie
Wszystko barwę straciło. W sadach zblakło kwiecie,
Tęcze znikły, dzień spłowiał... Nawet słońce samo
Słońce stało się jakąś dziwną, mętną plamą.
Nie świeciły bez blasku płonące ogniska...
I źrenica człowieka ogniem nie połyska –
I krew czerwień straciwszy, lic mu nie rumieni.
Nigdzie światła nie było, choć nie było cieni.
I z wolna cała Ludzkość stawała się marą
Jakąś czczą, beztreściwą, niekształtną i szarą...
A nareszcie i całe niebo z ziemią całą –
W jedną jakąś mgłę szarą – w jedno nic się zlało...
Bogusław Adamowicz, Zmrok, [w:] tenże, Poezje, Paryż 1903, s. 131–132.
Alexandre Cabanel, Anioł wieczoru, 1848
Źródło: domena publiczna
Adelsteen Normann, Zachód słońca nad fiordami, 1918
Źródło: domena publiczna
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Czerwień
Odcienie czerwieni najczęściej pojawiały się w opisach zachodu słońca. Wówczas była to głównie purpura, ale też szkarłat, a niekiedy też rubin, koral, pąs.
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Krwawo krąg słoneczny płonie
Liście się na drzewach palą,
Zorza bór zatapia cały
Purpurowych blasków falą – –
Gore niebo... Las w płomieniach
Rubinowych strzał tysiące
W głuchy ostęp z łuku swego
Wypuściło krwawe słońce...
[…]
Cały bór się w ogniu pławi,
Kąpie się w posoce krwawej...
Tam, gdzie płomień nie dosięgnął,
Blask się wsączył różowawy...
Cały bór w płomieniach stoi,
A skroś sosny rzedniejące
Widać, jak się za widnokres
Wolno krwawe stacza słońce...
Zdzisław Dębicki, Zachód jesienny, [w:] tenże, Święto kwiatów. Poezje, Lwów 1904, s. 79–80.
Fritz von Wille, Las w okolicach Lissingen, 1897
Źródło: domena publiczna
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Złoto
Złoto jest przypisywane w poezji młodopolskiej do czasu lata, niekiedy złotem mieni się woda, czasem na złoto schną jesienne liście. Jest to też paleta, w obrębie której najczęściej sytuowano opisy zachodu słońca, pełne światła, promieni, blasków.
Rufin Sudkowski, Widok morza, 1881
Źródło: domena publiczna
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Twarz, jak lampa płonąca, lampa z alabastru,
Twarz, jak lampa płonąca, płomię duszy gorze,
Twarz, jak lampa płonąca, oczy, jako morze,
Twarz, jak lampa płonąca, lampa z alabastru.
Włosy blado-złociste, oczy blade morze,
Włosy blado-złociste, oczy zapatrzone,
Włosy blado-złociste i oczy zielone,
Włosy blado-złociste, oczy blade morze.
Ręce blade, twarz blada, oczy blade morze,
Ręce blade na ciemnym habicie złożone,
Włosy blado-złociste, oczy w dal wpatrzone.
Twarz, jak lampa płonąca, płomię duszy gorze,
Włosy blado-złociste i oczy zielone,
Ręce blade na ciemnym habicie złożone.
Czesław Ciepliński, Portret, [w:] tenże, Misterium, Kraków 1911, s. 15.
Dante Gabriel Rossetti, Lady Lilith, 1866
Źródło: domena publiczna
Polecenie 2
Podaj przykłady młodopolskich utworów poetyckich, które można określić jako „monochromatyczne”.
Uzupełnij
Sprawdź się
Pokaż ćwiczenia:
Ćwiczenie 1
Na podstawie informacji zamieszczonych w sekcji „Przeczytaj” oceń prawdziwość poniższych stwierdzeń.
Zdanie | Prawda | Fałsz |
---|---|---|
Starożytna formuła ut pictura poesis jest tłumaczona jako „poemat to jak obraz”. | | |
Autorem toposu ut pictura poesis jest najprawdopodobniej Horacy. | | |
Zamiłowanie poetów młodopolskich do kolorów wynikało jedynie z ich zainteresowania malarstwem. | | |
Młodopolscy poeci lubili komponować wielobarwne utwory, ale równie chętnie ograniczali się do wybranego koloru, tworząc wiersze o charakterze monochromatycznym. | | |
Za jednego z największych młodopolskich poetów kolorystów jest uznawany Kazimierz Przerwa-Tetmajer. | | |
Tekst do ćwiczeń 2–8
Kazimierz Przerwa-Tetmajer
Na „Żelaznej drodze” pod Reglami
Zwolna zachodzi słońce.
Rdzawią się gór zielone kopy i ubocze,
fioletu i pąsu plamy gorejące,
na modro-siny granit kładą się powoli;
różowią się niebiosów błękitne roztocze,
złoto, szkarłat, fiolet, brąz, razem zmieszane,
na biało-żółtych chmurek rozlały się pianę,
z którą wietrzyk swawoli,
sunąc ją przez powietrznych fal bezdnie przezrocze.
Jakby przez mgłę przesiane,
pada światło słoneczne na cichą polanę,
gdzie wśród jasnej zieleni,
tu owdzie koniczyny główka się czerwieni,
błękitnieje goryczka, a brzegiem potoku
niezapominek modra koronka się mieni.
Niżej, na góry stoku,
za łanami zbóż sennych, o blasku złocistym,
czerni się las smrekowy w otęczeniu mglistem.
Cisza. Patrzę przed siebie,
źrenice moje błądzą po ziemi, po niebie,
idą przez ziemię cichą, szeroką, świetlaną,
płyną po nieba głuchem, niezmiernem przestworzu,
leniwo, wolno, jak łódź po spokojnem morzu,
gdy żagle pozwijano.
I ogarnia mię jakieś senne zamyślenie.
jakiś smutek, żal dziwny – i takie pragnienie
czegoś nieokreślnego duszę mą pochwyca:
że więcej bym owinąć nie pragnął w ramiona
tej, która mi na wieczność rzuciła wspomnienie...
I jakaś nieskończona,
nieskończona tęsknica
oblewa mię bezbrzeżnym marzeń oceanem,
na żądań zakrzewione wiedzie mię bezdroże...
Tęsknię za czemś nieznanem,
mistycznem i kryjomem,
za czemś, co mogło istnieć przed wieków ogromem
albo stanie się kiedyś po wieków powodzi,
lub dziś koło mnie może,
nieznane mi przechodzi...
A wieki zmarłe i te, co przyjdą, w ogniwa
nigdzie nieprzerwanego wszechbytu łańcucha,
wplatają, jako jedno z ogniw mego ducha,
i duch mój się rozszerza, rozdala, rozpływa,
wciela się w czas i w przestrzeń i wszechkształty – ginie,
nicestwieje wessany w bezdenie wszechbytu,
co jak olbrzymi polip: osnuł go milionem
ramion, splotów i więzów – nurzy się w głębinie,
przepada w nieskończonem...
A z skał sinego szczytu
schodząc, mrok się rozściela cichy po dolinie
i wielka melancholia nocy zwolna spływa
zdobiąc sklep nieba pierwszą senną, bladą gwiazdą,
a myśl moja zmęczona do lotu się zrywa
i na jej łono leci, jak gołąb na gniazdo.
Źródło: Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Na „Żelaznej drodze” pod Reglami, [w:] Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Poezje, t. 1, Warszawa 1924.
Ćwiczenie 2
We fragmencie wiersza Kazimierza Przerwy-Tetmajera Na „Żelaznej drodze” pod Reglami zaznacz różne części mowy występujące w funkcji określeń kolorystycznych.
przymiotniki
rzeczowniki
czasowniki
Zwolna zachodzi słońce.
Rdzawią się gór zielone kopy i ubocze,
fioletu i pąsu plamy gorejące,
na modro-siny granit kładą się powoli;
różowią się niebiosów błękitne roztocze,
złoto, szkarłat, fiolet, brąz, razem zmieszane,
na biało-żółtych chmurek rozlały się pianę,
z którą wietrzyk swawoli,
sunąc ją przez powietrznych fal bezdnie przezrocze.
Jakby przez mgłę przesiane,
pada światło słoneczne na cichą polanę,
gdzie wśród jasnej zieleni,
tu owdzie koniczyny główka się czerwieni,
błękitnieje goryczka, a brzegiem potoku
niezapominek modra koronka się mieni.
Niżej, na góry stoku,
za łanami zbóż sennych, o blasku złocistym,
czerni się las smrekowy w otęczeniu mglistem.
Źródło: Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Na „Żelaznej drodze” pod Reglami, [w:] tenże, Poezje, Warszawa 1924, t. 1, s. 219.
Ćwiczenie 3
Wyjaśnij, jakie efekty uzyskał Kazimierz Przerwa-Tetmajer, wprowadzając do swojego utworu różne części mowy w funkcji określeń kolorystycznych.
Uzupełnij
Ćwiczenie 4
Wiersz Tetmajera składa się z dwóch części o różnym charakterze obrazowania poetyckiego. Określ, gdzie przebiega granica między tymi częściami oraz czym różnią się te fragmenty między sobą.
Uzupełnij
Ćwiczenie 5
Zaznacz inne niż kolor elementy malarskiego obrazowania poetyckiego, które pojawiają się w pierwszej części wiersza Na „Żelaznej drodze” pod Reglami.
Zaznacz prawidłowe odpowiedzi.
plama barwna
światło
ścisłe określenie formy
ostra kreska
kontur rysunku
Ćwiczenie 6
Zaznacz kierunek malarski, z którym można połączyć obrazowanie pierwszej części wiersza Tetmajera uzyskane za pomocą środków językowych.
Zaznacz prawidłową odpowiedź.
ekspresjonizm
surrealizm
impresjonizm
symbolizm
Ćwiczenie 7
Połącz cytaty pochodzące z drugiej części wiersza Tetmajera z cechami określającymi postawę podmiotu.
“I ogarnia mię jakieś senne zamyślenie.
jakiś smutek, żal dziwny”
niepewny, poszukującyPołączony z: “I ogarnia mię jakieś senne zamyślenie.
jakiś smutek, żal dziwny”
“a myśl moja zmęczona do lotu się zrywa”
pragnący duchowego zjednoczenia z naturąPołączony z: “a myśl moja zmęczona do lotu się zrywa”
“Tęsknię za czemś nieznanem,
mistycznem i kryjomem”
chcący oderwać się od doczesnościPołączony z: “Tęsknię za czemś nieznanem,
mistycznem i kryjomem”
“i duch mój się rozszerza, rozdala, rozpływa,
wciela się w czas i w przestrzeń i wszechkształty – ginie,
nicestwieje wessany w bezdenie wszechbytu”
zamyślony, smutnyPołączony z: “i duch mój się rozszerza, rozdala, rozpływa,
wciela się w czas i w przestrzeń i wszechkształty – ginie,
nicestwieje wessany w bezdenie wszechbytu”
“Patrzę przed siebie,
źrenice moje błądzą po ziemi”
tęskniący za czymś tajemniczym i bliżej nieokreślonymPołączony z: “Patrzę przed siebie,
źrenice moje błądzą po ziemi”
Ćwiczenie 8
Wybierz obraz Leona Wyczółkowskiego, który według ciebie odpowiada charakterem obrazowania i nastrojem pierwszej części wiersza Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Swoją odpowiedź uzasadnij.
Wskaż obraz Leona Wyczółkowskiego, który według ciebie odpowiada charakterem obrazowania i nastrojem pierwszej części wiersza Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Swoją odpowiedź uzasadnij.
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Leon Wyczółkowski, U wrót Chałubińskiego, 1905
Źródło: Wikimedia Commons, domena publiczna.
Przejdź do następnego slajdu
Uzupełnij
Praca domowa
Dokonaj przetworzenia pierwszej części wiersza Na „Żelaznej drodze” pod Reglami w tekst prozatorski. Zachowaj malarski charakter opisu, wykorzystując jak największą liczbę określeń kolorystycznych występujących w utworze Tetmajera.
Dla nauczyciela
Autor: Marta Kulikowska
Przedmiot: Język polski
Temat: Efekty malarskie w poezji Młodej Polski. Kolor
Grupa docelowa:
Szkoła ponadpodstawowa, liceum ogólnokształcące, technikum, zakres podstawowy i rozszerzony
Podstawa programowa:
Zakres podstawowy
Treści nauczania – wymagania szczegółowe
I. Kształcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utworów literackich. Uczeń:
6) rozpoznaje w tekstach literackich: ironię i autoironię, komizm, tragizm, humor, patos; określa ich funkcje w tekście i rozumie wartościujący charakter;
9) rozpoznaje tematykę i problematykę poznanych tekstów oraz jej związek z programami epoki literackiej, zjawiskami społecznymi, historycznymi, egzystencjalnymi i estetycznymi; poddaje ją refleksji;
11) rozumie pojęcie motywu literackiego i toposu, rozpoznaje podstawowe motywy i toposy oraz dostrzega żywotność motywów biblijnych i antycznych w utworach literackich; określa ich rolę w tworzeniu znaczeń uniwersalnych;
2. Odbiór tekstów kultury. Uczeń:
6) odczytuje pozaliterackie teksty kultury, stosując kod właściwy w danej dziedzinie sztuki;
Zakres rozszerzony
Treści nauczania – wymagania szczegółowe
I. Kształcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utworów literackich. Uczeń: spełnia wymagania określone dla zakresu podstawowego, a ponadto:
1) odczytuje tekst w jego warstwie semantycznej i semiotycznej;
2. Odbiór tekstów kultury. Uczeń: spełnia wymagania określone dla zakresu podstawowego, a ponadto:
4) porównuje teksty kultury, uwzględniając różnorodne konteksty;
7) zna pojęcie syntezy sztuk, rozpoznaje jej cechy i ewolucję od romantyzmu do współczesności.
II. Kształcenie językowe.
3. Komunikacja językowa i kultura języka. Uczeń: spełnia wymagania określone dla zakresu podstawowego, a ponadto:
4) określa rolę języka w budowaniu obrazu świata.
Kształtowane kompetencje kluczowe:
kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacji;
kompetencje w zakresie wielojęzyczności;
kompetencje cyfrowe;
kompetencje osobiste, społeczne i w zakresie umiejętności uczenia się;
kompetencje obywatelskie;
kompetencje w zakresie świadomości i ekspresji kulturalnej.
Cele operacyjne. Uczeń:
dowie się, kto jest autorem toposu ut pictura poesis;
wyjaśni, na czym polega „malowanie słowem”;
wskaże chwyty językowe stosowane przez młodopolan w celu uplastycznienia języka;
wymieni ulubione kolory poetów młodopolskich;
omówi, na czym polega malarskość wiersza Kazimierza Przerwy-Tetmajera Na „Żelaznej drodze” pod Reglami;
dokona przekształcenia fragmentu utworu poetyckiego na tekst prozatorski.
Strategie nauczania:
konstruktywizm;
konektywizm.
Metody i techniki nauczania:
ćwiczeń przedmiotowych;
z użyciem komputera;
prezentacja multimedialna.
Formy pracy:
praca indywidualna;
praca w parach;
praca w grupach;
praca całego zespołu klasowego.
Środki dydaktyczne:
komputery z głośnikami, słuchawkami i dostępem do internetu;
zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;
tablica interaktywna/tablica, pisak/kreda;
kartony, farby, pędzle.
Przebieg lekcji
Przed lekcją:
Nauczyciel loguje się na platformie i udostępnia uczniom e-materiał „Efekty malarskie w poezji Młodej Polski. Kolor”. Prosi uczestników zajęć o zapoznanie się z tekstem w sekcji „Przeczytaj”, tak aby podczas lekcji mogli w niej aktywnie uczestniczyć i rozwiązywać zadania.
Nauczyciel prosi uczniów o przygotowanie prezentacji pt. „Kolor w poezji Młodej Polski” na podstawie informacji zawartych w sekcji „Przeczytaj” oraz informacji z innych źródeł.
Faza wprowadzająca:
Nauczyciel wyświetla na tablicy temat lekcji oraz cele zajęć, omawiając lub ustalając razem z uczniami kryteria sukcesu.
Krótka rozmowa wprowadzająca w temat lekcji: omawianie ulubionych kolorów poetów młodopolskich, wyjaśnienie, kto jest autorem toposu ut pictura poesis oraz na czym polega „malowanie słowem”.
Faza realizacyjna:
Prezentacje uczniów. Wybrani przed lekcją uczniowie prezentują efekty swojej pracy. Wspólne omówienie wystąpień ze szczególnym uwzględnieniem mocnych stron propozycji ucznia.
Praca z tekstem. Jeżeli przygotowanie uczniów do lekcji jest niewystarczające, nauczyciel prosi o indywidualne zapoznanie się z treścią w sekcji „Przeczytaj”. Każdy uczestnik zajęć podczas cichego czytania wynotowuje najważniejsze kwestie poruszone w tekście. Następnie wybrani uczniowie odczytują na głos swoje notatki.
Praca z multimedium. Uczniowie pracują w parach. Zapoznają się z multimedium w sekcji „Prezentacja multimedialna”. Następnie analizują treść polecenia 1.: „Na podstawie zamieszczonych w galerii wierszy wynotuj przykładowe motywy i przypisywane im w młodopolskiej poezji barwy. Wybrane osoby omawiają swoje rozwiązanie i spostrzeżenia na forum klasy.
Następnie indywidualnie podają przykłady młodopolskich utworów poetyckich, które można określić jako „monochromatyczne”.
Faza podsumowująca:
Nauczyciel przechodzi do sekcji „Sprawdź się” – daje uczniom czas na zapoznanie się z tekstem do ćwiczeń. Następnie uczniowie w kilkuosobowych grupach rozwiązują ćwiczenia. Nauczyciel ocenia pracę grup.
Jeśli starczy czasu, uczniowie pracując w czterech grupach, zamieniają klasę w pracownię malarską. Na podłodze rozkładają kartony i za pomocą farb wykonują projekty widoków z uwzględnieniem młodopolskich fascynacji kolorami. Efekty swojej pracy eksponują w wyznaczonym miejscu w szkole (na przykład w bibliotece).
Nauczyciel ponownie wyświetla na tablicy temat lekcji i cele zawarte w sekcji „Wprowadzenie”. Prosi wybrane osoby o podsumowanie zdobytej wiedzy - w odniesieniu do zakładanych celów.
Praca domowa:
Dokonaj przetworzenia pierwszej części wiersza Na „Żelaznej drodze” pod Reglami w tekst prozatorski. Zachowaj malarski charakter opisu, wykorzystując jak największą liczbę określeń kolorystycznych występujących w utworze Tetmajera.
Materiały pomocnicze:
Justyna Bajda, „Poeci – to są słów malarze…” Typy relacji między słowem a obrazem w książkach poetyckich okresu Młodej Polski, Wrocław 2010.
Grzegorz Gazda, Słownik europejskich kierunków i grup literackich XX wieku, Warszawa 2000.
Wskazówki metodyczne
Uczniowie mogą przed lekcją zapoznać się z multimedium z sekcji „Prezentacja multimedialna”, aby aktywnie uczestniczyć w zajęciach i pogłębiać swoją wiedzę.
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