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Studium zazdrosci - Salieri i Mozart w filmie Milosa
Formana Amadeusz

Zrédto: Pixabay, domena publiczna.

Kino nie zawsze ukazuje prawde historyczng. Czesto dotyka innej prawdy - tej, za
ktorg stojg uczucia i ambicje cztowieka. Niekiedy przektamuje fakty, aby w wyrazisty
sposob przedstawi¢ wady typowe dla rodzaju ludzkiego. Sa filmy, w ktorych biografia
slynnego artysty staje si¢ jedynie pretekstem do przekazania uniwersalnej mysli o tym,
co kieruje naszymi wyborami, zachowaniami. Takim filmem jest wlasnie Amadeusz

Milosa Formana.

Twoje cele
e Porownasz filmowe kreacje postaci Antonia Salieriego i Wolfganga
Amadeusza Mozarta.

e Rozpoznasz stereotypowe elementy wizerunku artysty w kulturze na
przyktadzie tytutowego bohatera filmu MiloSa Formana.

e Wyjasnisz, dlaczego w filmie Amadeusz fakty biograficzne zostaty zmienione
lub przeksztatcone.




e Wskazesz dzielo literackie, w ktorym dokonano podobnych modyfikacji

prawdziwej historii ze wzgledu na wymowe utworu.



Przeczytaj

Amadeusz MiloSa Formana zdobyt w 1984 roku Oscara za najlepszy film oraz siedem
innych statuetek. Rok pozniej otrzymat Ztoty Glob jako najlepszy film dramatyczny.
Oparty na sztuce Petera Shaffera obraz zdobyt uznanie krytykow i publicznosci - stat
sie popularny na calym $wiecie, zarabiajac do dzis 90 milionéw dolar6éw. Co sprawito,
ze historia kompozytora zyjacego w II potowie XVIII wieku spotkata si¢ z takim

oddzwiekiem blisko dwiescie lat po jego Smierci?

Z pewnoscig nie bez znaczenia jest tu
popularno$¢ utworé6w Mozarta
wykonywanych przez kolejne pokolenia
adeptow muzyki. Takie utwory jak Marsz
turecki, czyli trzecia cz¢S¢ Sonaty
fortepianowej A-Dur, czy uwertura do
opery Wesele Figara na state zagoScity

w kulturze powszechneji sg znane nawet
osobom, ktore nie kojarzg tych melodii

z nazwiskiem kompozytora. Mozart jest
rowniez przyktadem ,cudownego
dziecka” - geniusza objawiajacego wielki

talent od najmlodszych lat, odnoszgcego

sukces za sukcesem.
Portret Wolfganga Amadeusza Mozarta z 1770

roku przypisywany Giambettino Cignaroliemu

Zrédto: domena publiczna, Film Milosa Formana nie odwotuje si¢ do

tego stereotypu — ukazuje artyste
w wieku dojrzatym, kiedy ten przybywa do Wiednia na dwor Jozefa Il i zostaje
poproszony przez cesarza o skomponowanie opery. Filmowy Mozart jest jednak wcigz
miody, co uwidocznia wyraznie zaznaczona roznica wieku miedzy nim a Salierim.
Postaci obu kompozytorow przedstawiono na zasadzie kontrastu we wszelkich
mozliwych aspektach. Mezczyzni reprezentuja dwa skrajnie odmienne podejScia do

uprawiania sztuki, r0znig si¢ talentem, temperamentem, a nawet strojem.
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Filmowe kreacje Mozarta i Salieriego utworzono wedlug stereotypowych wyobrazen
o artystach. Mozart reprezentuje typ utalentowanego mtodzienca, niezwykle
obdarowanego przez nature, ale i lekkomyslnego. Przekracza granice moralnosci, nie
przestrzega dworskiej etykiety, tworzy w tworczym szale, zapominajgc o catym
Swiecie. Z kolei Salieri to cztowiek starszy, doSwiadczony, szanowany na cesarskim
dworze i w Srodowisku artystycznym. Jest solidnie wyksztatcony i pracowity, tworzy

dziela poSwiecone wyzszym ideom.

Kwestia dysproporcji miedzy wielkoScig talentu genialnego tworcey a jego
postepowaniem w zyciu byla podejmowana wielokrotnie w literaturze. Rozwazano ja
roOwniez z punktu widzenia psychologii. Carl Gustav Jung (1875-1961) uznal, ze artysta,
jako jednostka obarczona wieksza wrazliwos$cig, jest mniej zdolny do umiarkowania

i opanowania swoich instynktow. Zuzywajgac wiekszosc¢ sit na tworczos$¢, nie potrafi

odnalez¢ sie w innych sferach zycia:

, 7 Carl Gustav Jung
Psychologia i literatura

[...] artysta — rozpatrywany jako pewna catoS$¢ — dostarcza krytycznej
psychologii analitycznej szczegolnie obfitego tematu. Jego zycie jest
z koniecznoSci petne konfliktow, gdyz walcza w nim dwie moce:

z jednej strony zwykly cztowiek ze swoim usprawiedliwionym
dazeniem do szczescia, zadowolenia i poczucia bezpieczenstwa,

z drugiej zas bezwzgledna, tworcza pasja, ktora niekiedy potrafi
zniszczy¢ wszelkie osobiste pragnienia. To jest powodem, dla ktorego
osobiste zycie tylu artystow jest tak bardzo niezadowalajace, a nawet
tragiczne: nie wskutek tajemnego zrzadzenia, lecz wskutek nizszosci
lub niedostatecznej zdolnosci przystosowania si¢ ich ludzkiej
osobowosci. Rzadko mozna spotkac cztowieka tworczego, ktory nie
musiatby drogo zaptacic¢ za boskg iskre swych wielkich zdolnosci. Jest
to tak, jakby kazdy rodzit si¢ z pewnym ograniczonym kapitatem
energii zyciowej. To, co w nim najmocniejsze, wlasnie jego zdolnosc

tworcza, pochlonie najwiecej tej energii, jesli jest on rzeczywiscie



artysta, a wtedy dla pozostalej czeSci osobowosci pozostanie juz zbyt
mato, by mogla sie zrodzi¢ z tego jakas szczegolna wartosc.
Przeciwnie, sfera czysto ludzka zostaje czesto dla dobra tworczosci
tak spustoszona, ze egzystowac moze jeszcze tylko na prymitywnym
lub tak czy inaczej obnizonym poziomie. Zjawisko to przejawia si¢
czesto jako infantylizm i brak wahan lub tez jako bezwzgledny, naiwny

egoizm (tzw. ,autoerotyzm”), jako proéznosc i inne wady [...].

Jest jasne, ze artyste trzeba ttumaczy¢ biorac za punkt wyjscia jego
sztuke, a nie niedostatki jego natury i jego osobiste konflikty, ktore sa
jedynie zatosnym rezultatem faktu, iz jest on artystg, tj. cztowiekiem,
na ktorego natozono wigkszy ciezar niz na zwyktych smiertelnikow.
Wieksze zdolno$ci wymagajg tez wydatkowania wiekszej energii,
wskutek czego wiekszym mozliwoSciom w jednej dziedzinie mogg
towarzyszyc¢ jedynie mniejsze mozliwosci w inne;j.

Zrédto: Carl Gustav Jung, Psychologia i literatura, [w:] tegoz, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, ttum. J. Prokopiuk,
wybor J. Prokopiuk, Warszawa 1981, s. 422-424.

Mozart i Salieri zostali w filmie skontrastowani celowo. Wzmacnia to uniwersalna
wymowe dziela, ktore nie jest tylko prezentacjg fragmentu biografii stynnego
kompozytora i pytaniem o to, czy wybitny artysta moze odnalez¢ zyciowy spokoj

i szczescie. Dzieto Formana to takze studium ludzkiej zazdroSci. W tym drugim
odczytaniu gtbwnym bohaterem obrazu jest wloski kapelmistrz dworu cesarskiego -
postac¢ myslaca o muzyce w zupetnie innych kategoriach niz Mozart. Aby uwydatnic
roznice miedzy bohaterami, rzeczywisty charakter pierwowzorow zostat przez

tworcow filmu zmieniony.



Joseph Lange, Mozart przy fortepianie, nieukonczony obraz z 1789 roku

Zrédto: domena publiczna.

Przykltadowo, gdy Mozart obrusza si¢ na propozycje skrocenia i zmodyfikowania jednej
ze swoich oper, nie mowi glosem postaci historycznej — wyraza pozniejsze,
romantyczne przekonania o niezmiennosci i idealnej formie dzieta sztuki. Ten sposob
traktowania dziela nieroztgcznie wigze si¢ ze stereotypem natchnionego, wybitnego
artysty. W rzeczywistosSci autor Wesela Figara przerabiatl swoje dzieta w zaleznosci od
miejsca ich wykonania i publicznosci. Taka praktyka byla powszechna w czasach
kompozytora i w niczym nie uchybiatla jego tworczosci artystycznej. Bunt przeciwko
wprowadzaniu poprawek podyktowanych gustami stuchaczy i mocodawcow narodzit
sie dopiero w romantyzmie, kiedy postulowano niezaleznos¢ artysty i gloszono

nadprzyrodzone pochodzenie natchnienia.

Stownik
idealizm
(gr. idéa - idea) - przekonanie, ze realnie istniejacg rzeczywistoscig jest tylko

Swiat idei — wiecznych, niezmiennych, doskonatych wzoréw wszystkich rzeczy

materialnych, a Swiat materialny, poznawalny zmystami jest jedynie

odzwierciedleniem rzeczywistosci idealnej



kongres wiedenski 1814-1815

miedzynarodowy kongres majacy na celu dokonanie zmian ustrojowych

i terytorialnych w Europie po upadku cesarza Napoleona . Zostat zwotany

z inicjatywy zwyciezcoOw napoleonskiej Francji (Rosja, Wielka Brytania, Austria,
Prusy) i brali w nim udziat przedstawiciele szesnastu wiekszych panstw
europejskich. Faktycznie jednak wszelkie decyzje nalezaty do przedstawicieli
pieciu mocarstw: Wielkiej Brytanii, Austrii, Rosji, Prus i Francji. W wyniku
postanowien kongresu wiedenskiego zorganizowano Zwigzek Niemiecki,
polaczono Belgie z Holandig, zagwarantowano Szwajcarii wieczystg neutralnosc.
Z wielkich zmian terytorialnych skorzystaty glbwnie Prusy i Austria. Z wigkszosci
terytorium Ksiestwa Warszawskiego, po przekazaniu Prusom departamentow
poznanskiego i bydgoskiego z Toruniem, a Austrii — okregu wielickiego, utworzono
potaczone z Rosja Krolestwo Polskie, z Krakowa zas i jego najblizszej okolicy -
Rzeczpospolitg Krakowskg. Kongres wiedenski opowiedzial si¢ za thumieniem
ruchow republikansko-demokratycznych i narodowych w Europie, byt reakcjg na
wielkomocarstwowg polityke Napoleona I, a takze pierwszg historyczng proba
utworzenia miedzynarodowego fadu w skali kontynentu i skutecznej nad nim

kontroli

psychoanaliza

(gr. psukhé - psyche, dusza; analusis - analiza) - kierunek psychologii glebi

i metoda psychoterapii zainicjowane przez Sigmunda Freuda, ktory sformutowat
tezy psychoanalizy, rozwijajac je i modyfikujac na podstawie wiasnych
wieloletnich doswiadczen klinicznych. Wedtug klasycznej psychoanalizy gtowna
silg napedowa ludzkiego dzialania jest energia istniejgcego od urodzenia, szeroko
rozumianego popedu seksualnego (Eros), ktorg Freud nazywa libido.
Niezaspokojenie popedow wywotuje stan frustracji, a w szczegolnych
przypadkach prowadzi do roznego rodzaju zaburzen i nerwic. W ludzkiej psychice
Freud wyodrebnit poczatkowo Swiadomos¢, przedSwiadomosc¢ i nieSwiadomosc,
a pozniej: id (obszar popedow i instynktow), ego (obszar $wiadomosci) i superego

(obszar norm moralnych i ideatow).

psychologia analityczna



(gr. psukhé - psyche, dusza; analusis — analiza) - metoda, odmiana psychoanalizy
sformutowana przez Carla Gustava Junga w polemice z koncepcja Sigmunda
Freuda. Psychologia analityczna ujmuje libido jako wszelkg postac¢ energii
psychicznej. W strukturze psychiki wyr6znia $wiadome ego, nieSwiadomos$¢

osobow3 (jednostkow3q) oraz nieSwiadomos¢ zbiorowa wraz z archetypami

sonata

(wl. sonata) - cykliczna forma muzyki instrumentalnej, sktadajaca si¢ najczesciej
z czterech odrebnych, stanowigcych zamknietg catoS¢ czesci, zestawionych
w odpowiedniej kolejnosci na zasadzie kontrastu tempa, kontrastu wyrazowego

i wspolnoty lub pokrewienstwa tonacji; takze utwor muzyczny majgcy taka forme

uwertura

(fr. ouverture - rozpoczecie, otwarcie) — niecykliczny utwor muzyczny petnigcy
role instrumentalnego wstepu, najczesciej do dzieta operowego, oratorium lub
baletu



Mapa mysli

Polecenie 1
Uzupetnij mape mysli, dodajac informacje o scenach z filmu, w ktérych ujawniaja sie

wskazane cechy charakteru obu postaci.




Polecenie 2

Na podstawie filmu M. Formana i zamieszczonych ponizej obrazéw poréwnaj sposoby
ukazania postaci obu kompozytoréw. Zastanéw sie, w jakich obszarach rezyser
zachowat wiernosc tradycyjnym wizerunkom, a w jakich wprowadzit wtasng

interpretacje. Swojg wypowiedz zilustruj przyktadami.

od lewej: Antonio Salieri, Wolfgang Amadeusz Mozart

Zrédto: domena publiczna.







Audiobook

Polecenie 1
W oparciu o dzieto filmowe i informacje przedstawione w audiobooku okresl, w jaki
sposéb i w jakim celu M. Forman modyfikuje elementy wiedzy o zyciu kompozytoréw

w swoim filmie. Napisz kilkuzdaniowa wypowiedz na ten temat.

Polecenie 2
Odpowiedz na pytanie zamieszczone w tytule nagrania audio: Czy Salieri naprawde

otrut Mozarta?. Uzasadnij swojg wypowiedz.

Audiobook mozna wystucha¢ pod adresem: https:/zpe.gov.pl/b/P14vczBU3

Czy Salieri naprawde otrul Mozarta?
Film Amadeusz MiloSa Formana rozpoczyna si¢ mocnym akcentem.

Chory psychicznie, stary kompozytor Antonio Salieri oSwiadcza gtosno, ze jest
winien $mierci stynnego artysty. Zostaje zabrany do oSrodka opieki, gdzie snuje
opowiesc¢ o swojej relacji z Wolfgangiem Amadeuszem Mozartem i o tym, co
sktonito go do zabojstwa. Czy jednak historia ta wydarzyla si¢ naprawde? Czy
szanowany w Wiedniu muzyk rzeczywiscie targnat si¢ z zawisci na swojego
mtodszego konkurenta?

Jeden szczegbdl mozna potwierdzi¢ z cala pewnos$cig: Salieri doswiadczat w
podesztym wieku demencji i przypisywat sobie zabodjstwo mistrza. Wypowiedziane


https://zpe.gov.pl/b/P14vczBU3

przez starca stowa staly sie podtozem plotki, ktora rozeszia si¢ po Wiedniu, a
pozniej po catym Swiecie. Do utrwalenia pogloski w kulturze powszechne;j
znaczaco przyczynit sie rosyjski pisarz romantyczny Aleksander Puszkin. W 1830
roku, piec lat po $mierci Salieriego, napisat sztuke o tytule Mozart i Salieri, w
ktorej podtrzymat legende o zabojstwie jednego z najstynniejszych kompozytorow

w dziejach.

Zagadkowa Smier¢ Mozarta okazata si¢ noSnym tematem rowniez w pozniejszych
epokach. W 1898 roku na podstawie dramatu Puszkina powstata opera
skomponowana przez rosyjskiego kompozytora Nikotaja Rimskiego-Korsakowa.
Na tym nie skonczyla si¢ jednak lista waznych dziet dotykajacych tego tematu. W
1979 roku brytyjski dramatopisarz i scenarzysta Peter Shaffer napisat sztuke
teatralng o tytule Amadeusz. Dzielo zyskalo ogromng popularnos¢, bylo tez
wystawiane w Polsce. Do wazniejszych rodzimych realizacji nalezy
przedstawienie wyrezyserowane przez Romana Polanskiego w Teatrze na Woli w
1981 roku, a takze spektakl Teatru Telewizji z 1993 roku w rezyserii Macieja

Woijtyszki.

Teatralne dzieto Shaffera doczekalo si¢ ekranizacji w 1984 roku w postaci filmu
MiloSa Formana. Obraz rozpowszechnit w kulturze masowej plotke o rzekomym
otruciu Mozarta przez Salieriego. Starszy kompozytor stat sie¢ w obrazie
przykladem zazdro$nika, ktory nie potrafi sie pogodzi¢ z talentem mtodszego od
siebie geniusza. Taki wizerunek wtoskiego tworcy nie jest jednak zgodny z prawda
historyczna.

Oswiadczenie Salieriego o zabojstwie Mozarta bylo podawane w watpliwo$¢ juz
przez jego wspotczesnych. Mozliwo$¢, aby autor Czarodziejskiego fletu zostat
otruty, wykluczali przede wszystkim lekarze. Doktor Nikolaus Closset, lekarz
Mozarta, rozpoznat u swojego pacjenta schorzenie mozgu, ktoére mogto by¢
faktyczng przyczyng $mierci muzyka. Z kolei doktor Guldener von Lobes w 1824
roku napisat w testamencie, ze zgon byt spowodowany przez goraczke
reumatyczng rozpowszechniong w Wiedniu w 1791 roku, czyli wlasnie wtedy, gdy
umierat Mozart.

Mimo tych medycznych hipotez, Smier¢ kompozytora pozostaje do dzis
niewyjasniona. Niektorzy zwracajg uwage na to, ze mogt zostac otruty, ale nie
przez Salierego, a innego kompozytora — swojego ucznia Franza Xavera

Stssmayra, ktory dokonczyt Requiem po Smierci Mozarta. Stissmayr mial mie¢



rzekomo romans z zong artysty i by¢ ojcem jednego z jego dzieci. Pogloska ta nie

zostala jednak potwierdzona i pozostaje w sferze domystow.

Sam Salieri nie miat obiektywnych powodow do zazdroSci, poniewaz cieszyt si¢ za
zycia wieksza stawg niz Mozart. Szanowali go zarowno mecenasi, jak i
publicznos¢, a jego dzieta grano w catej Europie. W latach 1774-1792 petnit funkcje
kapelmistrza opery wloskiej przy dworze cesarskim w Wiedniu, powierzano mu
roOwniez przygotowanie oprawy muzycznej najwazniejszych oficjalnych
uroczystosci, w tym kongresu wiedenskiego. Uzyskat wiele panstwowych
odznaczen, takich jak order Legii Honorowej czy Ztoty Medal, przyznany mu w
piecdziesiatg rocznice jego przyjazdu do Wiednia.

Po smierci Salierego jego kompozycje zostaly szybko zapomniane, poniewaz
uznano je za ,przestarzale stylistycznie”. Sam artysta wywarl jednak istotny wplyw
na rozwoj sztuki XIX wieku ze wzgledu na dziatalnos¢ pedagogiczng. W swoich
czasach byl znany jako wybitny nauczyciel muzyki. Na jego lekcje uczeszczali nie
tylko przedstawiciele cesarskiego dworu, lecz takze przyszli wielcy kompozytorzy.
Nauczal miedzy innymi Franza Liszta, Franza Schuberta oraz Ludwiga van

Beethovena.

Cwiczenie 1
Wskaz, jakie fakty biograficzne z zycia Mozarta staty sie Zrodtem réznych interpretacji

w dzietach kultury, w tym filmu Formana.

Cwiczenie 2
Na przyktadzie wybranego dzieta literackiego, ktdre nawigzuje do prawdziwej historii,

przedstaw, jakie fakty wykorzystuje autor w swoim dziele i w jakim celu je modyfikuje.







Dla nauczyciela

Autor: Anna Grabarczyk

Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Studium zazdrosci - Salieri 1 Mozart w filmie Milosa Formana Amadeusz

Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcgce, technikum, zakres podstawowy

i rozszerzony

Podstawa programowa:

Zakres podstawowy
Tresci nauczania - wymagania szczegotowe
I. Ksztalcenie literackie i kulturowe.
2. Odbior tekstow kultury. Uczen:

1) przetwarza i hierarchizuje informacje z tekstow, np. publicystycznych,

popularnonaukowych, naukowych;

6) odczytuje pozaliterackie teksty kultury, stosujac kod wlasciwy w danej

dziedzinie sztuki;
Zakres rozszerzony
TreSci nauczania - wymagania szczegotowe
I. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

1. Czytanie utworow literackich. Uczen: spetnia wymagania okreslone dla

zakresu podstawowego, a ponadto:



13) rozumie i okresla zwigzek wartosci poznawczych, etycznych

i estetycznych w utworach literackich.

2. Odbior tekstow kultury. Uczen: speinia wymagania okreslone dla zakresu

podstawowego, a ponadto:
2) wykorzystuje teksty naukowe w interpretacji dzieta sztuki;
Zalecane dziela teatralne i filmowe

2) Amadeusz, rez. MiloS Forman;

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacji;

kompetencje cyfrowe;

kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sie;

kompetencje obywatelskie.

Cele operacyjne:

e Porownasz filmowe kreacje postaci Antonia Salieriego i Wolfganga Amadeusza

Mozarta.

e Rozpoznasz stereotypowe elementy wizerunku artysty w kulturze na przyktadzie

tytutowego bohatera filmu Milosa Formana.

e Wyjasnisz, dlaczego w filmie Amadeusz fakty biograficzne zostaty zmienione lub

przeksztalcone.

e Wskazesz dzielo literackie, w ktérym dokonano podobnych modyfikacji

prawdziwej historii ze wzgledu na wymowe utworu.

Strategie nauczania:

e konstruktywizm;

e konektywizm.



Metody i techniki nauczania:

¢wiczen przedmiotowych;

z uzyciem komputera;

dyskusija;

prezentacja multimedialna.

Formy pracy:

praca indywidualna;

praca w parach;

praca w grupach;

praca catego zespotu klasowego.

Srodki dydaktyczne:

komputery z glo$nikami, stuchawkami i dostepem do internetu;

zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;

tablica interaktywna /tablica, pisak /kreda;

telefony z dostepem do internetu.

Przebieg lekcji

Przed lekcja:

1. Nauczyciel prosi uczniow o obejrzenie filmu MiloSa Formana Amadeusz. Na tej
podstawie zadaniem uczniow jest napisanie recenzji badz przygotowanie

prezentacji multimedialnej ukazujgcej najwazniejsze wydarzenia z filmu.

Faza wprowadzajaca:



1. Nauczyciel wySwietla na tablicy cele zaje¢ oraz wspolnie z uczniami ustala
kryteria sukcesu.

2. Chetni uczniowie prezentuja na forum klasy przygotowane przed lekcja materiaty
- recenzje badz prezentacje multimedialng. Nauczyciel komentuje przedstawione
prace.

3. Nauczyciel udostepnia uczniom e-materiat ,Studium zazdrosSci — Salieri i Mozart

w filmie Milosa Formana AmadeusZz’.

Faza realizacyjna:

1. Nauczyciel prosi uczestnikow zaje¢ o zapoznanie sie z tekstem w sekcji
~Wprowadzenie” i ,Przeczytaj”. Prosi chetnego ucznia o podsumowanie informacji
zawartych w obu sekcjach.

2. Nauczyciel podkresla, ze film Amadeusz zawiera wiele informacji z zycia
kompozytora, ktore nie sa stuprocentowym odzwierciedleniem rzeczywistosSci.
Uczniowie, korzystajgc z internetu, mogg poszuka¢ potwierdzenia tych stow.

Informacje beda im jeszcze przydatne w dalszej czesci lekciji.

3. Nauczyciel przechodzi do sekcji ,Mapa mysli”. Prosi chetnego ucznia
o odczytanie polecenia 1. Nastepnie dzieli klase na dwie grupy. Jedna uzupehia
mape mysli dotyczgca Mozarta, druga - Salieriego. Wybrane osoby prezentuja
odpowiedzi na forum, pozostali uczniowie komentujg, a nauczyciel
podsumowuje.

4. Uczniowie dobierajg si¢ w pary i wykonujg polecenie 2 (W ktorych elementach
przedstawiania postaci rezyser zachowat wiernosc, a w jakich nadat wiasng
interpretacje? Swojg odpowiedz oprzyj na filmie i zamieszczonych obrazach.).
Wybrana para prezentuje i omawia swoje rozwigzanie na forum klasy, pozostali

uczniowie komentujg.

5. Nauczyciel przechodzi do sekcji ,Audiobook”. Uzniowie wystuchujg nagrania,

ktore jest zamieszczone w tej sekcji.

6. Uczniowie dzielg si¢ na dwie grupy - jedna wykonuje polecenie i ¢wiczenie 1,
druga polecenie i ¢wiczenie 2. Wybrane osoby prezentujg odpowiedz, a inni

uczniowie komentujg i dopowiadaja. Nauczyciel podsumowuje.



Faza podsumowujaca:

1. Nauczyciel ponownie odczytuje temat lekciji i inicjuje krotka rozmowe na temat

kryteriow sukcesu.

2. Wybrany uczen podsumowuje zajecia, zwracajac uwage na nabyte umiejetnosci.

Praca domowa:

1. Przygotuj w formie pisemnej zestawienie zatytutowane Fakty i nieprawdy

w filmie ,Amadeusz”

Materialy pomocnicze:

e D.Barber, Bach Beethoven i inne chtopaki czyli historia muzyki wytozona

wreszcie jak nalezy, Warszawa 2017.

e J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki cz. I, Warszawa 1990.

Wskazowki metodyczne

e Nauczyciel moze wykorzysta¢ medium w sekcji ,Mapa mysli” do podsumowania

lekgj.



