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Zrédto: online-skills, licencja: CCO.

Wazne daty

1894-1914 - powstanie cyklu 53 Studiow na tle Etiud Chopina autorstwa Leopolda
Godowskiego

1897-1902 - Powstanie I Symfonii Charlesa Ivesa
1918 - zatozenie Zwigzku Autoréw i Kompozytoroéw Scenicznych (ZAiKS)

1966 - powstanie Musique pour les soupers du roi Ubu Bernda Aloisa

Zimmermanna
1968 - premiera Sinfonii Luciana Beria

2008 - performance GEMA-Aktion Johannesa Kreidlera




4 lutego 1994 - uchwalenie Ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych

Scenariusz lekcji dla nauczyciela.

Zrodto: online-skills, licencja: CCO.

[1l. Tworzenie wypowiedzi zwigzanych z historig i kulturg muzyczna. Uczen:

wypowiada sie w formie ustnej (np. dyskusja, prezentacja, debata) i/lub pisemnej (np.

esej, referat) o dzietach muzycznych w oparciu o podstawows terminologie.

Nauczysz sie

przedstawiac¢ techniki muzyczne polegajace na zapozyczeniu i cytacie: technika

parodii, kontrafaktura, technika collage'u;

wyjasniac¢, czym jest dopuszczony uzytek utworu muzycznego;

definiowac terminy: kradziez wiasnoSci intelektualnej, plagiatu, cytatu,

opracowania, zapozyczenia.

Zapozyczenia w muzyce dawnych epok - technika
parodii i kontrafaktura

Choc¢ dzisiejszy Swiat showbiznesu co rusz rozgrzewaja gloSne procesy o plagiat
nielegalne wykorzystanie cudzych utworow, to zjawisko zapozyczania - bez pytania
autora o zgode - istnialo w muzyce od najdawniejszych czaséw. O opracowywaniu
cudzych utworow mowi¢ mozemy, gdy tylko kompozytorzy przestali by¢ anonimowi
i zaczeli zapisywac swoje dziela, zatem od epoki Szkotly Notre Dame, gdzie Perotinus

dopisywat trzeci glos do dwuglosowych organéw swojego mistrza, Leoninusa.
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Perotinus - kompozytor francuski dziatajacy w Paryzu przy katedrze Notre-Dame
i najwiekszy tworca zwigzanej z nig Szkoty Notre-Dame.

Perotinus, ,Alleluia nativitas” wikipedia.org, CC BY 3.0

W epoce renesansu wykorzystywanie cudzych utworow stato si¢ niezwykle
powszechne i oznaczato cz¢sto wyraz szacunku dla cytowanego kompozytora. Wtedy
tez zaczeto mowic o tzw. technice parodii, czyli uzyciu w kompozycji catych
fragmentow innego wieloglosowego utworu (cudzego lub wlasnego). W technice tej
przodowali przedstawiciele szkoty flamandzkiej. Przykladem takiego dzieta moze by¢
Missa Fortuna desperata Josquina des Presa bazujgca na trzyglosowej piesni Antoine’a
Busnoisa Fortuna desperata.

Nagranie dostepne pod adresem https: //zpe.gov.pl/a /DBcsmvOza

Josquin des Pres, ,Missa Fortuna desperata”, online-skills, CC BY 3.0
Josquin des Pres, ,Missa Fortuna desperata”, online-skills, CC BY 3.0

Utwor: Josquin des Pres, ,Missa Fortuna desperata. Kompozycja posiada umiarkowane

tempo. Cechuje si¢ spokojnym charakterem.
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Inna powszechng technikg muzycznego recyclingu, czyli wykorzystywania jednych

dziet do innych celow niz oryginalne zamierzenia autora, byta technika kontrafaktury.

Polegata ona na podktadaniu do utworu wokalnego innego tekstu, co czesto catkowicie
zmieniato charakter kompozycji. Praktyke taka stosowali czesto Sredniowieczni
trubadurzy lub minesingerzy, w piesniach religijnych umieszczajac Swieckie teksty.
Technika ta stala si¢ tez popularna w epoce reformacji, gdy teksty tacinskie zaczeto

zastepowac tekstami w jezykach narodowych.

Co ciekawe, pojecie kontrafaktury, w calkowicie zmienionym znaczeniu, pojawito si¢
ponownie w historii muzyki w latach 40. XX w., w jazzie, a konkretnie w$rod tworcow
bebopu. Woéwczas terminem tym oznaczano wykorzystanie schematu harmonicznego,
zaczerpnietego z innego utworu, do nowej kompozycji. Przyktadem takiej techniki jest

utwor Ornithology Charlie’ego Parkera, bazujgcy na standardzie How High the Moon.

Stynne przyktady zapozyczen w muzyce, cytaty -
forma wariacji i fantazji opartych na tematach
z innych dziet

Najpopularniejszg formg muzyczng oparta czesto na cytacie z cudzego dzieta
pozostajg wariacje. Cho¢ kompozytorzy pisali je czesto do tematow wiasnych, to
szczegolnie atrakcyjne wydawaly sie te nawigzujace do muzyki innych tworcow.
Jednym z najbardziej wyeksploatowanych pod tym wzgledem utwordow pozostaje (sam
zreszta napisany w formie wariacji) Kaprys nr 24 Nicola Paganiniego. Wariacje oparte
na temacie zaczerpnietym z tego kaprysu odnalez¢ mozemy w tworczosci takich
kompozytorow, jak Johannes Brahms czy Witold Lutostawski. Sergiusz Rachmaninow

jest natomiast autorem Fantazji wykorzystujgcej glbwny temat kaprysu.

Nagranie dostepne pod adresem https: //zpe.gov.pl /a /DBcsmvOza

Nicolo Paganini, ,Kaprys nr 24", online-skills, CC BY 3.0
Utwor: Nicolo Paganini, ,Kaprys nr 24”. Kompozycja posiada umiarkowane tempo.

Cechuje sie spokojnym charakterem.

Nagranie dostepne pod adresem https: //zpe.gov.pl /a /DBcsmvOza
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Witold Lutostawski, ,Wariacje na temat Paganiniego” na dwa fortepiany, online-skills, CC BY 3.0
Utwor: Witold Lutostawski, ,Wariacje na temat Paganiniego”. Kompozycja posiada

szybkie tempo. Cechuje si¢ zywiotowym charakterem.

Epoka romantyzmu i coraz bardziej rozbuchana wirtuozeria wykonawcow z jedne;j
strony, a mitos¢ stuchaczy do opery z drugiej powodowaty, ze kompozytorzy zaczeli
laczy¢ w utworach te dwa Swiaty, tworzgc fantazje oparte na tematach
zaczerpnietych z popularnych oper. Utwory te zawieraly melodie najstynniejszych arii,
duetow lub partii instrumentalnych, stawiajgc jednoczesnie przed wykonawca
ogromne wyzwania techniczne. Jedng ze stynnych kompozycji tego typu jest Fantazja
na tematy z opery Faust Charlesa Gounoda op. 20 skomponowana przez Henryka

Wieniawskiego.

© 1919 MATZENE CHICACO

Leopold Godowski - amerykanski pianista, kompozytor i pedagog.

Leopold Godowski, online-skills, CC BY 3.0

Wielcy wirtuozi cze¢sto tworzyli tez wlasne - jeszcze bardziej wymagajace technicznie
- opracowania wirtuozowskich utwor6éw. Chetnie przerabianym cyklem sg Etiudy op.

10 i op. 25 Fryderyka Chopina, same w sobie uwazane przeciez za niewykonalne.



W XX w. po dzieta Chopina siegneli m. in. dwaj pianisci - Leopold Godowski

i Marc-André Hamelin. Szczegolnie znane sg opracowania etiud pierwszego

z artystow - Godowski w latach 1894-1914 napisat ich az 53 - niektore z utworow
Chopina przeksztalcajac na kilka sposobow, a nawet w jednej kompozycji kompilujac
kilka innych. Wystepujacy wspotczesnie pianista, Hamelin, idac za przykladem

Godowskiego, rowniez stworzy! wlasne opracowania etiud Chopina.

Nagranie dostepne pod adresem https: //zpe.gov.pl/a /DBcsmvOza

Chopin-Godowsky, Etiuda nr 31, a-moll (za Op. 25 No. 4), online-skills, CC BY 3.0
Utwor: Chopin-Godowsky, ,,Etiuda nr 31, a-moll (za Op. 25 No. 4)". Kompozycja posiada

szybkie tempo. Cechuje si¢ zywiotowym charakterem.

Nagranie dostepne pod adresem https: //zpe.gov.pl /a /DBcsmvOza

Fryderyk Chopin, ,Etiuda” op. 25 nr4
Utwor: Fryderyk Chopin, ,Etiuda” op. 25 nr 4. Kompozycja posiada szybkie tempo.
Cechuje sie zywiotlowym charakterem.

Nagranie dostepne pod adresem https: //zpe.gov.pl/a /DBcsmvOza

Fryderyk Chopin, ,Etiuda a-moll”, op. 10 nr 2
Utwor: Fryderyk Chopin, ,Etiuda a-moll”, op. 10 nr 2. Kompozycja posiada szybkie

tempo. Cechuje si¢ zywiolowym charakterem.

Nagranie dostepne pod adresem https: //zpe.gov.pl /a /DBcsmvOza

Fryderyk Chopin, ,Etiuda” op. 25 nr 11, online-skills, CC BY 3.0
Utwor: Fryderyk Chopin, ,Etiuda” op. 25 nr 11. Kompozycja posiada zréznicowane

tempo zmieniajgce si¢ w trakcie utworu. Cechuje si¢ zywiotowym charakterem.

Nagranie dostepne pod adresem https: //zpe.gov.pl/a /DBcsmvOza
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Marc-André Hamelin, ,Etude No. 17, triple Etude (after Chopin/op. 10 no. 2, op. 25 no. 4 and op. 25 no. 11, combined),
online-skills, CC BY 3.0

Utwor: Marc-André Hamelin, ,Etude No. 1" triple Etude (after Chopin/op. 10 no. 2, op.
25 no. 4 and op. 25 no. 11, combined). Kompozycja posiada umiarkowane tempo.

Cechuje sie zywiotlowym charakterem.

Zjawisko collage’'u muzycznego w XX w. -
przyktady z twoérczosci Charlesa Ivesa, Luciana
Beria, Bernda Aloisa Zimmermanna

XX w. przyniost muzyce i sztuce w ogole wiele nietypowych form i sSrodkow wyrazu.
Technika zaczerpnieta przez kompozytorow ze sztuk plastycznych stat si¢ collage
(kolaz), ktory polegatl na taczeniu w catoS¢ pozornie niepasujacych elementow - w tym
czesto cytatow i fragmentow innych dziel. Jednym z pierwszych tego typu przykltadow
byta II Symfonia Charlesa Ivesa, pisana w latach 1897-1902, w ktorej kompozytor
zawart zar6wno melodie folkowych amerykanskich pie$ni, jak rowniez cytaty z klasyki,

m. in.: V. Symfonii Beethovena, Tristana i Izoldy Wagnera, I Symfonii Brahmsa.

Zjawisko cytowania i kompilacji tekstow kultury w II polowie XX w. wigzalo si¢ ze
zjawiskiem postmodernizmu, ktory skupiat si¢ na przetwarzaniu juz istniejacego

materiatu. Na gruncie teorii literackich powstato pojecie intertekstualnos¢, czyli

odnoszenie si¢ w dziele — poprzez cytaty i aluzje — do innych tekstow kultury. Zjawisko
to mozna tez przetozy¢ na muzyke, chociazby do dwoch kompozycji powstatych

w latach 60. W 1966 r. niemiecki kompozytor, Bernd Alois Zimmermann, napisat
muzyke do baletu Musique pour les soupers du roi Ubu. Utwor ten jest skfadanka
przebojow muzyki powaznej. Bacha, Beethovena, Schuberta, Wagnera, Berlioza,
Strawinskiego, Czajkowskiego oraz muzyki wspotczesnych kompozytorowi tworcow:
Henze, Stockhausena, Dallapiccoli, samego Zimmermanna, a takze jazzowych
improwizacji. Cytaty sa ze sobg zestawione w czesto zabawny, nieoczywisty sposob —

Czajkowski splata si¢ tu z Wagnerem, a Bach ze wstawkami jazzowymi.

Drugi przyktad muzycznego collage’u stworzyt w 1968 r. wloski kompozytor, Luciano
Berio, w III czeSci swojej Sinfonii. Cate to ogniwo oparte jest w catosci na Scherzu z I1

Symfonii Gustava Mahlera, na tle ktorego rozbrzmiewaja liczne cytaty z tworczos$ci
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Debussy’ego, Ravela, Strawinskiego, Hindemitha, Schonberga, Berga, Weberna,

Stockhausena, Bouleza.

Polecenie 1

Poszukaj w internecie zapisu wideo koncertu, prezentujagcego utwoér Luciano Berio.

Sinfonia, cze$¢ Il In ruhig fliessender Bewegung

Do ekstremum technike collage’'u doprowadzit w ostatnich latach wspotczesny
kompozytor Johannes Kreidler. Jego GEMA-Aktion byla nie tylko utworem -
30-sekundowa kompilacjg cytatow z 70 200 réznych utwordéw - ale przede wszystkim
wielkim performancem skierowanym przeciwko instytucji stojacej na strazy praw
autorskich w Niemczech - tzw. GEMA. Kompozytor wedlug prawa zmuszony byt
wypelni¢ formularz dotyczacy kazdego uzytego cytatu, co w efekcie spowodowato, ze

artysta przywiozt do siedziby GEMA calg ciezaréwke takich formularzy.

Pojecie plagiatu i prawo cytatu - Ustawa o prawie
autorskim i prawach pokrewnych

O ile wczesniejsze bezprawne wykorzystania fragmentow cudzych dziel mogly
wzbudzac jedynie spory wsrod kompozytorow, to w XX w. zaczeto prawnie regulowac
zakres prawa autorskiego oraz wyjasniono, gdzie konczg si¢ granice dozwolonego
cytowania i opracowywania cudzych dziel. W Polsce juz w 1918 r. powstat Zwigzek
Autorow i Kompozytorow Scenicznych, ktorzy postanowili wspolnie broni¢ swoich
interesOw. Wspotczesnie instytucja ta przeksztalcita si¢ w Stowarzyszenie Autorow
ZAiKS ijest jedng z najwazniejszych w Polsce organizacji zbiorowego zarzadzania

prawami autorskimi.

4 lutego 1994 r. uchwalono Ustawe o prawie autorskim i prawach pokrewnych, ktora
reguluje zakres dozwolonego uzytku cudzych dziel, a takze informuje o zakresie praw
autorskich i konsekwencjach ich tamania. W ustawie mozemy przeczyta¢ m. in.

o warunkach cytowania cudzego dzieta:

Art. 29: Wolno przytaczac¢ w utworach stanowigcych samoistng catos¢ urywki
rozpowszechnionych utworow oraz rozpowszechnione utwory plastyczne,

utwory fotograficzne lub drobne utwory w catosci, w zakresie uzasadnionym
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celami cytatu, takimi jak wyjasnianie, polemika, analiza krytyczna lub naukowa,

nauczanie lub prawami gatunku tworczosci.

Art. 34: Mozna korzystac z utworow w granicach dozwolonego uzytku pod
warunkiem wymienienia imienia i nazwiska tworcy oraz zrodia. Podanie tworcy
i Zrodta powinno uwzgledniac istniejace mozliwosci. Tworcy nie przystuguje

prawo do wynagrodzenia, chyba Ze ustawa stanowi inaczej.

Art. 35. Dozwolony uzytek nie moze naruszac¢ normalnego korzystania z utworu

lub godzi¢ w stuszne interesy tworcy.

4

Informowaniem o zasadach prawa autorskiego i dozwolonego uzytku oraz o tym, jak
korzystac¢ z kultury z legalnych Zrodet zajmuje sie réwniez od kilku lat w Polsce Fundacja

Legalna Kultura.

Legalna Kultura, online-skills, domena publiczna

Zjawisko coveru w muzyce popularnej, stynne
procesy o plagiat w muzyce



Procesy o plagiat, czyli przywlaszczenie sobie autorstwa cudzego utworu, i jego
sagdowne orzeczenie, moga przynies¢ artystom ogromne straty finansowe, zwlaszcza
w branzy rozrywkowej, gdzie na przebojach zarabia si¢ wielkie pienigdze. Przekonato
sie i nadal przekonuje wielu artystow, gdyz $wiat showbiznesu co chwile rozgrzewaja
kolejne gltosne procesy o plagiat. W ostatnich latach szczego6lnie glosny stat sie
przypadek piosenkarki Shakiry, ktorej piosenke Loca sad uznat za plagiat utworu mato
znanego dominikanskiego piosenkarza, Ramona Ariasa Vazqueza. Proces o plagiat
przegrat rowniez stynny amerykanski bard, Johnny Cash, ktory zaczerpnat kilka
wersOw Folsom Prison Blues z kompozycji Gordona Jenkinsa. Ciekawy byl natomiast
wynik sporu miedzy Leonardem Cohenem, ktory zarzucat plagiat Leo Sayerowi. Sad
uznat jednak, ze podobienstwo piosenek obu wykonawcow - Famous Blue Raincoat

i When I Need You - wynika z wykorzystania popularnego muzycznego motywu

i rownie dobrze mozna by doszukiwac si¢ go w muzyce Schuberta.

Na polskim gruncie nietypowo zakonczyt! si¢ proces o plagiat dotyczacy grupy
Brathanki. Okazalo si¢, ze stynne Czerwone korale, a takze trzy inne piosenki zostaty
napisane przez wegierskiego kompozytora, Ferenca Sabo. Poza rekompensata

finansowa zespot zaprosit autora do wspolnych wystepow.

JOHNNY CASH|
AT FOLSOWM PRISON|

Johnny Cash - amerykanski muzyk country, piosenkarz i aktor.



Johnny Cash, oktadka albumu ,At Folsom Pirson”, wikipedia.org, CC BY 3.0
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Leo Sayer - angielski piosenkarz, kompozytor i instrumentalista (gitara, harmonijka ustna).

Leo Sayer, oktadka albumu ,When | need You”, anjasvinyl.nl, CC BY 3.0

Zadania

Cwiczenie 1

Technika stosowana od epoki renesansu polegajaca na wykorzystaniu w nowej kompozycji
innych utworéw wielogtosowych to:

() technika wariacyjna
() technika parodii

() collage




Cwiczenie 2

Autorskie prawa majatkowe:

(] wygasaja 50 lat po $mierci tworcy.

(] saniezbywalne.

(] moga przej$¢ na inne osoby na drodze dziedziczenia.

Cwiczenie 3

Przyporzadkuj nazwiska kompozytoréw do stworzonych przez nich opracowan i wariacji:

Leopold Godowsky 53 Studia na tle Etiud Chopina

Wariacje na temat Paganiniego na dwa

Witold Lutostawski .
fortepiany

Fantazja na tematy z opery Faust
Charlesa Gounoda op. 20

Henryk Wieniawski

Cwiczenie 4

Pod terminem kontrafaktura rozumiemy:

(] Technike jazzowa, wykorzystujaca schemat harmoniczny innej kompozycji.

(] Wykorzystanie cudzej kompozycji wielogtosowej w nowym utworze.

(] Zamiane tekstu w istniejgcym utworze wokalnym.



Cwiczenie 5

Wstaw w puste rubryki odpowiednie pojecie.

okreslany jako kradziez intelektualna i jako ztamanie prawa autorskiego, w tym autorskich

praw majatkowych, podlega karze.

wykorzystaniu w kompozycji materiatu muzycznego z innego utworu wielogtosowego

(wtasnego lub cudzego).

..............

wykorzystaniu w nowym utworze schematu harmonicznego innej kompozyciji.

Technika parodii ’ ‘ Cover ’ ‘ Kontrafaktura ’ ‘ Plagiat ’

Cwiczenie 6

Zaznacz cechy autorskich praw osobistych:

(] wygasaja 70 lat po $mierci tworcy.

pozwalajg autorowi zadecydowac o pierwszym udostepnieniu utworu
publicznosci.

(] uprawniaja do podpisania utworu wtasnym imieniem i nazwiskiem.



Cwiczenie 7

Przypisanie sobie autorstwa cudzego utworu lub wprowadzenie w btad co do jego
autorstwa to:

() plagiat

() cytat

() cover
Polecenie 2

Postuchajcie dwéch piosenek - powstatej w 1971 r. Famous Blue Raincoat Leonarda
Cohenai When | Need You Leo Sayeraz 1977 r., a nastepnie sprébujcie rozwigzaé spoér
o plagiat. Zauwazcie jakie fragmenty piosenek sg podobne, zwrddcie szczegdlng uwage
na melodie oraz harmonie i zastandwecie sie, czy pdzniejsza piosenka jest plagiatem.

W razie decyzji o plagiacie, mozecie réwniez zasadzi¢ wysokos$¢ odszkodowania.

Polecenie 3
Wspodlnie z klasg wybierzcie piosenke, ktdrg wszyscy znaja - najlepiej taka, do ktérej
wygasty juz majatkowe prawa autorskie - i sprébujcie razem napisac¢ do niej nowy tekst

dotyczacy Waszych aktualnych probleméw szkolnych. Pamietajcie o prozodii tekstu -

liczba sylab i akcenty nowego tekstu muszg by¢ zgodne z muzyka.

Stownik pojec

Cover

nowe opracowanie utworu, przeboju innego wykonawcy. Pojecie stosowane

w muzyce popularne;.

Intertekstualnosé




pojecie pochodzace z literaturoznawstwa, oznacza powigzanie tekstu z innymi
dzietami kultury i sztuki, nawigzywanie do innych utworow, np. przez cytaty lub

aluzje.

Kontrafaktura

1. Praktyka stosowana w muzyce od czasow $redniowiecza, polegajgca na
zastgpieniu tekstu w utworze muzycznym innym (najczesciej tekstu religijnego
tekstem Swieckim). Bardzo popularna w okresie reformaciji, gdy teksty tacinskie
zastgpiono tekstami w jezykach narodowych. 2. Technika stosowana w jazzie

nowoczesnym (od bebopu) polegajaca na wykorzystaniu w nowym utworze

schematu harmonicznego innej kompozycji.

Plagiat

celowe i bezprawne przypisanie sobie autorstwa cudzego utworu. Jest okreslany
jako ,kradziez intelektualna” i jako ztamanie prawa autorskiego, w tym autorskich

praw majgtkowych, podlega karze.

Technika parodii

technika kompozytorska rozpowszechniona w renesansie, polegajaca na

wykorzystaniu w kompozycji materiatu muzycznego z innego utworu

wieloglosowego (wlasnego lub cudzego).
Zrédlo:

encyklopedia.pwn.pl
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