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Jak czyta¢ dramaty? Dramat ekspresjonistyczny:

August Strindberg, Do Damaszku. Czes¢ 2

Zrédto: domena publiczna.

W drugiej czesci cyklu lekcji rozwiniesz i sprawdzisz swoje umiejetnosci analizy dramatu.
Dokonasz interpretacji fragmentow dramatu ekspresjonistycznego Do Damaszku Augusta
Strindberga. Odnajdziesz cechy gatunkowe w konkretnych scenach, kluczowych dla
zrozumienia wymowy utworu. Okreslisz, jakie czynniki wplywaja na ksztalt artystyczny
dramatu.

Twoje cele

» Dokonasz analizy i interpretacji fragmentow dramatu Augusta Strindberga Do
Damaszku.

» Poznasz konteksty interpretacyjne.

o Okreslisz znaczenie poszczeg6lnych scen dla konstrukeji dramatu.

e Zrozumiesz wymowe utworu.

» Sprawdzisz swojg wiedze na temat cech gatunkowych dramatu
ekspresjonistycznego.

Pierwsza czes¢ lekcji: Jak czyta¢ dramaty? Dramat ekspresjonistyczny: August Strindberg,
Do Damaszku. Czesc¢ 1
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Schemat

Dramat nalezy analizowac jako utwor literacki, pamietajgc jednak, ze cechy rodzajowe maja
znaczenie dla mozliwosci realizacji scenicznej. Artyzm utworu wynika zarowno z jego
konstrukeiji, jak i literackich srodkéw wyrazu. Dramat moze wykorzystywac rozne style
jezykowe i wiele rodzajow dialogow. Moze taczy¢ rozne gatunki i siega¢ po rozmaite
wyznaczniki gatunkowe, jak komizm, tragizm czy ironia tragiczna. Logika i kolejno$¢ scen
moga by¢ podyktowane przez motywacje realistyczng — psychologiczng lub spoteczng, jak
rowniez metafizyczna, a gtowny konflikt moze rozgrywac si¢ w Swiadomosci bohaterow.
Swoboda tworcza i oryginalna artystyczna wizja to mechanizm rozwoju dramatu, od jego
poczatkow po wspolczesne formy awangardowe i eksperymentalne.

Polecenie 1

Przeczytaj uwaznie scene Azyl z aktu lll i odpowiedz na ponizsze pytania. Nastepnie
skonfrontuj swoje spostrzezenia z zamieszczong na schemacie analiza.

Jakie znaczenia symboliczne majg wydarzenia Jakimi $rodkami zostaty zbudowane

przedstawione w ponizszym fragmencie? symboliczne znaczenia sceny?

| /|

Jak zostaty uksztattowane postacie? Czy zachowuijg sie one zgodnie z prawdopodobienstwem

psychologicznym? Jak mozna okresli¢ motywacje ich dziatan?

|

Czy dialogi stuzg rozwijaniu akcji, czy raczej prezentacji pogladow filozoficznych i postawieniu

pewnego problemu?

|

Jaka funkcje w budowie dramatu petni ta scena?

|




Zrédto tekstu wykorzystanego w schematach: A. Strindberg, Wybdr dramatéw, wybor
przektad i przypisy Z. tanowski, wstep L. Sokdt, Wroctaw 1977, BN nr 185, seria Il.
Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.

Polecenie 2

Przeczytaj uwaznie scene Kuchnia z aktu lll i odpowiedz na ponizsze pytania. Nastepnie
skonfrontuj swoje spostrzezenia z zamieszczong na schemacie analiza.

Jakie relacje panuja miedzy para Cotaczy wypowiedzi bohateréw - sytuacja, temat czy

bohaterow? konflikty miedzy nimi?

[ J

Jak mozna okresli¢ motywacje Jakie symboliczne znaczenia pojawiajg sie

dziatan bohaterow? w wypowiedziach Matki?

[ J

Zrédto tekstu wykorzystanego w schematach: A. Strindberg, Wybdr dramatéw, wybor
przektad i przypisy Z. tanowski, wstep L. Sokét, Wroctaw 1977, BN nr 185, seria Il.
Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.



Polecenie 3

Przeczytaj uwaznie scene Rog ulicy z aktu V i odpowiedz na ponizsze pytania. Nastepnie
skonfrontuj swoje spostrzezenia z zamieszczong na schemacie analiza.

Jakie réznice mozesz wskazaé w relacjach miedzy bohaterami w poréwnaniu ze sceng Na rogu

ulicy z | aktu dramatu?

[ )

Jaka funkcje w budowie dramatu petni ostatnia Jaki charakter ma przestrzen w tej

scena? scenie?

I J )

Zrédto tekstu wykorzystanego w schematach: A. Strindberg, Wybdr dramatéw, wybor
przektad i przypisy Z. tanowski, wstep L. Sokdt, Wroctaw 1977, BN nr 185, seria Il.
Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.



Przeczytaj

Podsumowanie analizy sceny Azy/z aktu lll

Postacie

Spowiednik, podobnie jak Lekarz, jest postacig, ktora przypomina Nieznajomemu jego winy.
Personifikacjg tych win - i calej przesztosci - staja si¢ dla bohatera znajdujgce sie

w przytutku postacie, ktorych status ontologiczny jest niejasny. Przypominajg one
Nieznajomemu ludzi, ktorzy odegrali wazng role w jego zyciu - rodzicow, siostre, zone

i dzieci, Lekarza, Cezara, Zebraka, Zatobnikow. Ksieni - podobnie jak Matka - jest
przewodniczka udzielajacg bohaterowi wskazowek; przypomina mu o miejscu, do ktorego
powinien sie udac.

Warstwa jezykowa

Wazna role odgrywa jezyk liturgiczny — modlitwy i czytanie Ksigegi powtérzonego prawa,
ktore nadaje scenie charakter symbolicznego sadu nad Nieznajomym. Podniosty jezyk
buduje powazny, podszyty grozg nastroj sceny.

Przestrzen

Azyl ma charakter oniryczny - jego atmosfere tworzg m.in. zacieki na Scianach, ktore
ukladaja sie w dziwne ksztalty. Obecni tam ludzie, widziani przez bohatera, wydaja sie by¢
postaciami ze snu, co poteguje aure tajemniczosci i grozy. W wypowiedziach postaci
zostaje tez przywolana inna przestrzen, ktora bedzie kolejng stacja na drodze bohatera -
rozowy pokéjw domu Matki Pani.

Czas akcji

Czas ma charakter umowny, liczy si¢ przede wszystkim jego znaczenie symboliczne - liczba
trzy nawiazuje do trzech dni dzielgcych $mier¢ Chrystusa od jego zmartwychwstania. Pobyt
w Azylu jest dla Nieznajomego przetomowym wydarzeniem, po ktérym wchodzi on na nowg
droge, przezywajac jeszcze raz na nowo swojg przesziosc.

Cechy gatunku

Scena ma wazne znaczenie kompozycyjne - stanowi centrum wydarzen, glowny punkt
koncentrycznejbudowy dramatu, ktora wspotgra z technikg stacyjna i technikg powtorzen.
Scena w Azylu jest centralnym punktem wedrowki bohatera, z ktérego zaczyna on
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powtarzac jej koleje etapy w odwrotnej kolejnosci. Onirycznos¢, wizyjnoS¢ sceny bedace;j
projekcja rozgoraczkowanego umystu bohatera jest bliska charakterystycznej dla dramatu
ekspresjonistycznego deformacji rzeczywistosci, poglebionej przez atmosfere grozy.

1 s Dasmastens” Akt 211, 145 Tell ?
Aoy lon. Dramat. Leat, 1700-01 Fook Drusn,
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Scena z aktu lll spektaklu Do Damaszku wystawionego w 1900. Tyra Dérum jako Zakonnica i August Palme

v Faliue. |

jako Nieznajomy

Zrédto: Fotograf: Axel Rydin, Wikimedia Commons, domena publiczna.

Podsumowanie analizy sceny Kuchnia z aktu lll

Postacie

Po ponownym przybyciu bohatera do domu Matki Pani zmienia si¢ relacja miedzy
bohaterami. Matka, wczes$niej wrogo nastawiona do Nieznajomego, teraz staje si¢ jego
przewodniczka na drodze duchowej. Doradza mu, by ukorzyt si¢ przed Bogiem, gdyz tylko
Bog moze go uratowac. Matka, podobnie jak gtlowny bohater, dreczona poczuciem winy, jest
tez projekcja jego wewnetrznych przezyc¢. Obraz ten ukazuje kolejny etap duchowe;j
przemiany Nieznajomego - dramatyczna wewnetrzna walka, ktora si¢ w nim toczy,
prowadzi go do ukorzenia si¢ przed Bogiem, uswiadomienia sobie wtasnych bledow

i pogodzenia z losem. Otwiera mu to droge do prawdziwejduchowej przemiany, co
potwierdzaja stowa Matki odwotujgce si¢ do tytutowego motywu drogi do Damaszku.

Warstwa jezykowa

W scenie dominuja dialogi peine zdan wykrzyknikowych. Odzwierciedlajg one wewnetrzng
walke bohatera i dynamizujg akcje, prowadzac do zmiany jego postawy.
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Przestrzen

Wedrowka bohatera ma znaczenie symboliczne - pojawiajg sie¢ odwotania do drogi
krzyzowej, drogi Chrystusa na Golgote, ktora powtarza bohater. Drugi motyw zwigzany

z wedrowka to tytutowa droga do Damaszku - nawigzanie do drogi Szawta, przesladowcy
chrzescijan (p6zniej znanego jako $w. Pawetl), do Damaszku, w czasie ktorej doznal on wizji
i nawrocit sie. Poréwnania te pojawiajg sie m.in. w wypowiedziach Matki i nadajg
przestrzeni dramatu charakter symboliczny. Swiat przedstawiony dramatu ukazany zostat
z perspektywy subiektywne;j.

Czas akcji

Scena rozgrywa sie w czasie ksiezycowejnocy, co nadaje jej nastrédj niesamowitosSci i grozy.

Cechy gatunku

W wypowiedzi Matki zostaje przywotana wprost idea, ktora postuzyta za wzorzec budowy
dramatu, czyli droga krzyzowa. Kolejne obrazy, ukazujace wedrowke bohatera, sg stacjami
na jego duchowejsciezce. Do Damaszku to wzorcowy dramat stacyjny. Technika ta,
zastosowana po raz pierwszy przez Strindberga, charakteryzuje si¢ zerwaniem

z przyczynowo-skutkowym potaczeniem scen i zwigzkow miedzy bohaterami oraz
wyeksponowaniem gltownego bohatera, z perspektywy ktorego ukazywane sa wszystkie
wydarzenia.

U D ap feind “ ARLIIT, 2 Tabt. Dow okdmde
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Scena z aktu lll spektaklu Do Damaszku wystawionego w 1900. August Palme jako Nieznajomy
Zrédto: Fotograf: Axel Rydin.
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Podsumowanie analizy sceny Rog ulicy z aktu V

Postacie

Nieznajomy i Pani pojawiajg si¢ w tym samym miejscu i w tej samej sytuacji co w scenie
I dramatu, jednak s3 juz innymi ludzmi. Dotyczy to przede wszystkim bohatera, ktory
przeszed! przemian¢ wewnetrzna.

Warstwa jezykowa

W scenie pojawiajg si¢ rozne rodzaje dialogu, szczegodlne znaczenie ma dialog dyskusyjny,
posuwajacy akcje do przodu - Nieznajomy daje si¢ przekonac¢ Pani, by wejs¢ do kosciota, co
na ptaszczyznie symbolicznej oznacza kolejny etap jego duchowej przemiany.

Przestrzen

Podobnie jak w pierwszej scenie dramatu, realistycznie ukazana przestrzen nabiera
znaczen symbolicznych — w ostatniej scenie dotyczy to poczty i kosciota.

Czas akcji

Powro6t do sytuacji z pierwszej sceny (oczekiwania na otwarcie poczty) sprawia wrazenie,
jakby od tego momentu uplyneto niewiele czasu, a cata wedroéwka Nieznajomego i Pani
miata miejsce tylko w jego psychice. Mamy tu do czynienia nie z czasem w ujeciu
fizykalnym, lecz z czasem psychologicznym, czasem przezy¢ bohatera.

Cechy gatunku

W ostatniej scenie powtarza si¢ sytuacja z poczatku dramatu — mamy tu wiec do czynienia
z technikg powtorzen i wariacji. W dramacie nie ma logicznie rozwijajgcego si¢ ciggu
wydarzen, ktore zmierzaja do rozwigzania akcji - zakonczenie ma charakter otwarty.

Stownik
oniryzm

(gr. oneiros - sen) - tendencja w literaturze, sztukach plastycznych i filmie polegajgca na
kreowaniu rzeczywisto$ci na wzor snu i nawigzywaniu w budowie utworu do regut
rzadzacych marzeniem sennym. BodZcem do bujnego rozwoiju literatury o charakterze
onirycznym w XX w. bylo zainteresowanie snem jako narzedziem poznania cztowieka.
Oniryzm w swej programowej postaci, okreslanej mianem poetyki snu, postuguje sie
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charakterystycznymi metodami i technikami artystycznymi polegajagcymi na swobodnej
grze skojarzen czy zapisie przypadkowych zdan lub ciggoéw zdan

ontologia
(gr. on, ontos - byt + tac. I6gos - stowo, nauka) - nauka o bycie, naturze i postaciach bytu
personifikacja

(fr. personnification < tac. persona - osoba, facio - czyni¢) - Srodek stylistyczny
polegajacy na nadaniu cech ludzkich przedmiotom, roslinom, zwierzetom lub ideom

symbol

(gr. symbolon) - wieloznaczny, postrzegany zmystowo odpowiednik jako$ci niemajgcych
okreslenia w systemie jezykowym, opierajacy sie na sugerowaniu wzruszen i nastrojow,
w przeciwienstwie do alegorii nieposiadajacy utrwalonego w kulturze znaczenia

sSwiat przedstawiony

fikcyjny konstrukt obejmujacy wszystkie zaprezentowane w dziele wydarzenia i taczace
je zwigzki przyczynowo-skutkowe, a takze czas i miejsce akcji, bohateréw oraz ich
wzajemne powigzania



Sprawdz sie

Pokaz ¢éwiczenia: O @



Cwiczenie 1

Zrekonstruuj przebieg wydarzen przedstawionych w dramacie.

,Droga do Damaszku” w poszukiwaniu Pani.

Spotkanie Nieznajomego i Pani na ulicy.

Slub gtéwnych bohaterdéw.

Ktotnia Pani i Nieznajomego zakoriczona klagtwa rzucong przez Panig na meza.

Na tawce, na tej samej ulicy, gdzie sie poznali, Nieznajomy i Pani decyduja sie na
wizyte w kosciele.

Podréz i przybycie do domu Pani.

Powrdt do hotelowego pokoju, postanowienie o ponownej wizycie u Lekarza, by
uzyskac od niego przebaczenie za dawne grzechy.

Odejscie Nieznajomego, pobyt w klasztorze i powrét do domu Matki Pani

Ponowne spotkanie Pani i Nieznajomego w tym samym miejscu nad morzem,
w ktérym byli juz razem.

Wizja, ktéra ukazuje sie Nieznajomemu na robotce Pani.

Wizyta Pani i Nieznajomego w domu Lekarza; upokorzenie Nieznajomego.

214
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Cwiczenie 2 @)

Czy poszczegdlne wydarzenia sg powigzane ze sobg nastepstwem przyczynowo-skutkowym,
czy tylko nastepstwem czasowym? Zaznacz w tabeli wtasciwg odpowiedz.

PRAWDA FALSZ

Poszczegdlne wydarzenia
dramatu sg powigzane ze

sobg nastepstwem O O
przyczynowo-skutkowym.

Poszczegdlne wydarzenia
dramatu sg powigzane ze
sobg nastepstwem O O
czasowym.

Cwiczenie 3 ®

Scharakteryzuj akcje dramatu. Zaznacz wtasciwg odpowiedz.

() skomplikowana, wielowatkowa
() jednowatkowa, ale skomplikowana
(O wielowatkowa, ale nieskomplikowana

() prosta, jednowatkowa

Cwiczenie 4

Wskaz dominante kompozycyjng utworu. Nastepnie scharakteryzuj kompozycje akgji,
wskazujac jej gtdwne elementy.




Cwiczenie 5

Wyjasnij, czy w dramacie istnieje konflikt miedzy bohaterami, ktory jest motorem akgcji.
Uzasadnij swoja odpowiedz.

Cwiczenie 6

Okresl motywacje zdarzen - czy ma ona charakter metafizyczny czy realistyczny (np.
psychologiczny, spoteczny)?

Cwiczenie 7

Dokonaj podsumowania analizy dramatu:
- scharakteryzuj role poszczegélnych postaci w rozwoju wydarzen,
- scharakteryzuj budowe czasu i przestrzeni w utworze.

Cwiczenie 8

Uzasadnij, ze Do Damaszku to dramat ekspresjonistyczny.




Praca domowa

Wykorzystujac zebrane dotychczas informacje, napisz interpretacje dramatu Do
Damaszku, w ktorej oméwisz jeden z ponizszych problemow:

» Relacja cztowiek-Bog w dramacie Strindberga.
» Wydarzenia i bohaterowie utworu jako projekcje ,ja” Nieznajomego.
e Do Damaszku jako dramat stacyjny.

Stownik
antagonista

(gr. antagonistés) - w antycznym teatrze greckim: aktor grajacy druga co do waznosci
role; bywa przeciwnikiem gtownego bohatera okreslanego mianem protagonisty

protagonista

(gr. protagonistés) - w starozytnym teatrze greckim: pierwszy aktor prowadzgcy dialog
z chorem; odtworca gtownejroli w sztuce lub filmie; tez: gtowny bohater, wokot ktérego

toczy sie¢ akcja i ktorego przemiana jest opisywana



Dla nauczyciela

Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Jak czyta¢ dramaty? Dramat ekspresjonistyczny: August Strindberg, Do
Damaszku. CzeS¢ 2

Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy
i rozszerzony

Podstawa programowa:

Zakres podstawowy

Cele ksztatcenia - wymagania ogolne

l. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

1. Ksztattowanie dojrzatosci intelektualnej, emocjonalnej i moralnej uczniéw.

5. Znajomos¢ wybranych utworow z literatury polskiej i Swiatowej oraz umiejetno$¢ mowienia
o nich z wykorzystaniem potrzebnej terminologii.

7. Ksztatcenie umiejetnosci czytania, analizowania i interpretowania literatury oraz innych
tekstow kultury, a takze ich wzajemnej korespondencji.

TreSci nauczania - wymagania szczegétowe

l. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

1. Czytanie utwordéw literackich. Uczen:

2) rozpoznaje konwencje literackie i okresla ich cechy w utworach (fantastyczng, symboliczna,
mimetyczna, realistyczna, naturalistyczna, groteskoway);

5) interpretuje tresci alegoryczne i symboliczne utworu literackiego;

7) rozumie pojecie groteski, rozpoznaje ja w tekstach oraz okresla jej artystyczny i wartosciujacy
charakter;

9) rozpoznaje tematyke i problematyke poznanych tekstéw oraz jej zwigzek z programami epoki
literackiej, zjawiskami spotecznymi, historycznymi, egzystencjalnymi i estetycznymi; poddaje jg
refleks;ji;

10) rozpoznaje w utworze sposoby kreowania: $wiata przedstawionego (fabuty, bohateréw, akcji,
watkdéw, motywow), narracji, sytuacji lirycznej; interpretuje je i wartosciuje;

14) przedstawia propozycje interpretacji utworu, wskazuje w tek$cie miejsca, ktére mogg
stanowi¢ argumenty na poparcie jego propozycji interpretacyjnej;

16) rozpoznaje obecne w utworach literackich wartosci uniwersalne i narodowe; okresla ich role
i zwigzek z problematyka utworu oraz znaczenie dla budowania wtasnego systemu wartosci.

lll. Tworzenie wypowiedzi.

2. Méwienie i pisanie. Uczen:



4) zgodnie z normami formutuje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje informacje, uzasadnienia,
komentarze, gtos w dyskusji;

IV. Samoksztatcenie.

1. rozwija umiejetnos¢ pracy samodzielnej miedzy innymi przez przygotowanie réznorodnych
form prezentacji wtasnego stanowiska;

2. porzadkuje informacje w problemowe catosci poprzez ich wartosciowanie; syntetyzuje
poznawane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz wykorzystuje je w swoich
wypowiedziach;

6. wybiera z tekstu odpowiednie cytaty i stosuje je w wypowiedzi;

Zakres rozszerzony

TreSci nauczania - wymagania szczegétowe

l. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

1. Czytanie utworéw literackich. Uczen: spetnia wymagania okreslone dla zakresu
podstawowego, a ponadto:

3) rozpoznaje w utworach cechy pradéw literackich i artystycznych oraz odczytuje ich funkcje;
9) rozumie pojecie archetypu, rozpoznaje archetypy w utworach literackich oraz okresla ich role
w tworzeniu znaczen uniwersalnych;

Lektura uzupetniajaca

18) wybrany dramat polski i obcy z XX lub XXI wieku

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

» kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacii;

kompetencije w zakresie wielojezycznosci;

kompetencje cyfrowe;

kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sig;

kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspres;ji kulturalne;.
Cele lekcji. Uczen:

o charakteryzuje cechy dramatu ekspresjonistycznego,

 analizuje budowe dramatu Matka Courage i jej dzieci Augusta Brechta,

e wyjasnia, na czym polega technika stacyjna,

» okresla funkcje zastosowanych teatralnych srodkéw wyrazu, np. motywu muzycznego,
e wyjasnia, jakie znaczenie ma technika oniryczna zastosowana przez Strindberga.

Strategie nauczania:

o konstruktywizm;
o konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

e zuzyciem komputera;



¢wiczen przedmiotowych;
drama;
sztuka teatralna.

Formy pracy:

praca indywidualna;

praca w grupach;

praca catego zespotu klasowego;
praca w parach.

Srodki dydaktyczne:

tablica interaktywna lub rzutnik;

komputery z dostepem do internetu dla uczniow;
zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;
telefony z dostepem do internetu.

Przebieg lekcji

Przed lekcja:

1. Uwaga: scenariusz obejmuje dwie lekcje: Jak czyta¢ dramaty? Dramat

ekspresjonistyczny: August Strindberg, Do Damaszku. Cze§¢ 1i Cze$¢ 2

Nauczycie prosi, aby uczniowie:

1. Zapoznali si¢ z audiobookiem z I cz. cyklu, ktory zawiera streszczenie dramatu
Augusta Strindberga Do Damaszku, oraz z informacjami na temat dramatu
ekspresjonistycznego.

2. Podzielili si¢ na piec¢ grup, zgodnie z podziatem dramatu dokonanym w obu lekcjach:
gr.1-aktl, scenal, gr. 2 - aktIl, scenal, gr. 3 - akt II], scena 2, gr. 4 - akt III, scena 4, gr.
5 - akt 'V, scena 2. Poleca, by cztonkowie grup podzielili miedzy sobg zadania: potrzebni
beda odtworcey rol oraz osoby, ktore zajmg sie przygotowaniem schematyczne;j
scenografii (np. plansza lub plakat przedstawiajacy miejskg ulice albo hotelowy pokoj)
czy rekwizytow.

Faza wprowadzajaca:

1. Nauczyciel wyswietla na tablicy temat lekcji oraz cele zaje¢, omawiajgc lub ustalajgc

razem z uczniami kryteria sukcesu.

. Lekcja rozpoczyna si¢ od ustalenia cech dramatu ekspresjonistycznego. Nauczyciel

poleca, by jedna osoba notowata na tablicy, w formie mapy skojarzen, wymieniane przez
uczniow cechy (uczniowie mogg wroécic¢ do informacji z e-materiatu). Nauczyciel dba
o to, by ustalenia byty pelne, ewentualnie uzupetnia informacie.

Pozniejuczniowie ustalajg, na czym polega technika stacyjna (odwotuja si¢ do
audiobooka, moga wracac do jego odpowiednich fragmentow).



Faza realizacyjna:

1. Nauczyciel informuje uczestnikow zaje¢, jak bedzie przebiegalta praca na lekcjach.
Kazda z grup, wykorzystujac przygotowane wczesniej scenografie i rekwizyty, odegra
swoja scen¢ z dramatu. Nastepnie wszyscy uczniowie, pracujac w ramach swojej grupy,
wykonajg polecenia zwigzane z konkretna sceng. (Chodzi o to, by wszyscy mogli
przeanalizowa¢ wszystkie sceny, co bedzie im potrzebne podczas interpretacji). Po
uplywie czasu wyznaczonego przez nauczyciela na opracowanie polecen grupa, ktora
inscenizowala dany fragment, przedstawia swoje propozycje odpowiedzi. Pozostali
uczniowie mogg je uzupeinia¢, dyskutowac, szuka¢ wspolnie najlepszego rozwigzania.
Mogg takze korzysta¢ z podpowiedzi interpretacyjnych zawartych w e-materiale.

2. W podsumowaniu tej fazy lekcji uczniowie moga przedyskutowac przygotowane
scenografie i rekwizyty oraz odtwércow tekstu dramatu, a nauczyciel oceni¢ prace
grup.

3. Nastepnie uczniowie (indywidualnie) czytajg podsumowanie analizy poszczegolnych
scen, aby skonfrontowac swoje ustalenia z zaproponowanymi w e-materiale.
(Podsumowanie analizy aktu I i II znajduje sie w cz. I cyklu lekcji, w sekciji ,Przeczytay,
a podsumowanie analizy aktu Il i Vw cz. Il cyklu lekciji, takze w sekciji ,Przeczytaj”

4. W ostatniej czesci tej fazy lekcji uczniowie indywidualnie wykonujg ¢wiczenia z sekcii
,Sprawdz sie” z cz. 2 cyklu lekcji. Cwiczenia od 1 do 4 majg sprawdzajg wiedze uczniow
na temat dramatu Strindberga, a ¢wiczenia 5-7 pomogg uczniom w przygotowaniu si¢
do jego interpretacii.

Faza podsumowujaca:

1. Nauczyciel zadaje pytania podsumowujace, np. jakie cechy pozwalajg uzna¢ Do
Damaszku za przyklad dramatu ekspresjonistycznego?

2. Na zakonczenie lekcji nauczyciel pyta o watpliwosci uczniow zwigzane z interpretacijg
dramatu Strindberga, ktorej majg dokona¢ w domu. Odpowiada na pytania, udziela
wskazowek, przypomina, jak powinien zosta¢ skonstruowany szkic interpretacyjny
dzieta dramatycznego. prosi uczniow, by zastanowili si¢ nad wyborem jednego
z tematow pracy domowe;j:

- Relacja cztowiek-Bog w dramacie Strindberga.

- Wydarzenia i bohaterowie utworu jako projekcije ,ja” Nieznajomego.

- Do Damaszku jako dramat stacyjny.

Jesli uczniowie maja watpliwosci interpretacyjne, nauczyciel pomaga im je rozwiac.

Praca domowa:

1. Wykorzystujac zebrane dotychczas informacije, stworz interpretacje Do Damaszku,
w ktorym omowisz jeden z ponizszych problemow:
- Relacja cztowiek-Bog w dramacie Strindberga.



- Wydarzenia i bohaterowie utworu jako projekcje ,ja” Nieznajomego.
- Do Damaszku jako dramat stacyjny.

Materialy pomocnicze:

e Przygotowanie ucznia do odbioru roznych tekstow kultury, pod red. Anny Janus-Sitarz,
Krakow.

» FEkspresjonizm w teatrze europejskim, praca zbiorowa, Warszawa 1983.

e Arnold Schonberg, Pierrot Lunaire, awangardowy spektakl muzyczny, czerpigcy
z zalozen ekspresjonizmu, Ninateka; spektakl moze postuzy¢ jako ilustracja fragmentu
lekciji dotyczacego teatru ekspresjonistycznego.

Wskazowki metodyczne

« Uczniowie moga wykorzysta¢ multimedium ,Przeczytaj’ do przygotowania si¢ do lekciji
powtorkowe;j.



