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Cechy dramatu szekspirowskiego

By

Zrédto: Pixabay, domena publiczna.

William Szekspir trafit do Londynu epoki elzbietanskiejjako dwudziestoparoletni przybysz
z prowincji - bez pieniedzy i zawodu. Do $wiata teatru wkroczyt w roli statysty, a nastepnie
aktora. Z czasem dopiero zaczal pisac sztuki, stajac sie¢ wreszcie jednym z najwazniejszych
dramaturgow angielskich. Stworzyt dzieta o uniwersalnym przestaniu i wyjatkowej wartosci
artystycznej. Jest takze uznawany za tworce nowozytnej tragedii.

Twoje cele

e Poznasz i omowisz cechy dramatu szekspirowskiego.
e Porownasz dramat antyczny z dramatem szekspirowskim.
» Wykazesz nowozytny charakter sztuk Szekspira.




Przeczytaj

Poczatki nowozytnego dramatu w Anglii

Za panowania rzadzacejw latach 1558-1603 krolowe;j
Elzbiety I Anglia przeszia gl¢bokie przemiany:
rozwineta si¢ gospodarczo i ekonomicznie, stajac si¢
mocarstwem. Stabilnos¢ rzadow i dobrobyt stworzyty
warunki dla rozwoju kultury, a szczegolnie teatru,
ktory w drugiej potowie XVI wieku stat si¢ jedna

z najpopularniejszych form rozrywki. Powstato wiele
zespotow dworskich i wedrownych trup teatralnych,
aw Londynie - osiem profesjonalnych teatrow,

z ktorych najwieksze mogtly gromadzi¢ nawet trzy
tysigce widzow. Duza konkurencja miedzy grupami
teatralnymi sprzyjata rozwojowi sztuki dramatyczne;.
Dzieki nowatorskim pomystom powstala nowozytna

forma dramatu okreslana jako dramat elzbietanski.

Podczas gdy w wiekszej czesci Europy tworcy Mural przedstawiajacy Szekspira, Londyn

renesansowi rezygnowali ze $redniowiecznych form  Zrédfo: domena publiczna,

teatralnych (m.in. misterium, moralitetu) na rzecz

powrotu do wzorcow antycznych, dramat angielski rozwijat sie¢ odmiennie.

( ( Przemystaw Mroczkowski
Historia literatury angielskiej
Przy wygasaniu [...] wzietosci form Sredniowiecznych nie byto jasno
zarysowanych i szeroko uznanych form nowych, w czym dawata
o sobie znac¢ angielska nieche¢ do teoretycznego czy programowego
ujmowania sytuacji i do burzenia istniejgcych praktyk. [...] W Anglii
znacznie mniej pojawiato si¢ wypowiedzi normatywnych
i teoretycznych niz na potudniu Europy. [...] Totez [...] droga
w kierunku [rozwoju dramatu] miata by¢ troche eksperymentalna
i ,na wyczucie’, mniej zas wedle uczonych wskazan [...]. Mowi sie
w takich wypadkach o ,drodze rodzimej’ i takg tez ona byla.
W szczytowym punkcie tej wznoszacej sie¢ drogi znajdzie sie [...]
oczywiscie Shakespeare.

Zrédto: Przemystaw Mroczkowski, Historia literatury angielskiej, Wroctaw - Warszawa - Krakéw 1981, s. 138-141.
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Do grona tworcow nowozytnego dramatu nalezato wielu pisarzy, w Anglii m.in. Christopher
Marlowe (1564-1593), jednak za najwazniejszego reformatora sztuki dramatycznej uznaje si¢
Williama Szekspira. Odrzucit on wigkszo$¢ regul wywodzacych sie z tradycji starozytne;j
tragedii greckiej, formutujac tym samym nowa koncepcje dramatu.

Cechy dramatu szekspirowskiego

Szekspir byl autorem wszechstronnym - tworzyt komedie (m.in. Sen nocy letniej, 1595;
Wiele hatasu o nic, 1598), kroniki historyczne z dziejow Anglii (m.in. Ryszard 11, 1595; Krol
Jan, 1596; Henryk 1V,1596-1597), romanse (m.in. Zimowa opowiesc, 1610; Burza, 1611),

a przede wszystkim tragedie (m.in. Romeo iJulia, 1595; Hamlet, 1600; Makbet, 1605).
Szekspir zyskat miano wielkiego reformatora teatru. Jego sztuki, podobnie jak tragedie
greckie czy rzymskie, podejmowaty doniostg problematyke zwigzang m.in. z kwestiami
moralnoSci czy sprawami egzystencjalnymi. Postacie kreowane przez Szekspira, silnie
zindywidualizowane, o pogtebionym rysie psychologicznym, obrazuja ztozonos¢ natury
ludzkiej. Dramaturg ukazuje bohateréw na tle mechanizmoéw wladzy czy historii, nierzadko
stawia ich w sytuacjach bez wyjscia, prowokujgc w ten sposob pytania o sens zycia
czlowieka. Tragedie szekspirowskie cechuje przy tym nieszczesliwe zakonczenie (kleska
gloéwnego bohatera) i wielowymiarowy tragizm. Autor podejmuje ponadczasowe tematy.
Wprowadza przy tym znaczne modyfikacje w formie dramatu.

Zerwanie z zasadg trzech jednosci (czasu, miejsca, akciji)

Czas i miejsce wydarzen nie sg ograniczone do jednejdoby i jednego miejsca. Akcja
obejmuje czesto wiele dni, a nawet miesiecy a wydarzenia ukazane w dramacie
rozgrywaja si¢ w kilku miejscach, np. w zamkowych komnatach i na cmentarzu czy
wrecz w kilku krajach, np. w Szkociji i Anglii. Akcja nie jest skupiona wokot jednego
watku - pojawiajg si¢ epizody niemajgce bezposredniego wplywu na rozwoj akcij.

Zerwanie z zasadg decorum (stosownosci)

Losy bohaterow nie sa okreslone przez fatum

Zmiana bohatera - poglebienie psychologii postaci

Wprowadzenie elementow fantastycznych

Odrzucenie zasady okreslajacejliczbe aktorow na scenie oraz choéru

Nowa budowa dramatu



‘si'. F |

Zrekonstruowany teatr ,The Globe".

Zrédto: Wikimedia Commons, domena publiczna.

Stownik
dramat elzbietanski

rodzaj dramatu powstatego na przetomie XV i XVI wieku w Anglii za panowania krolowej
Elzbiety I; okresSlenie ,elzbietanski” podkresla role krolowejw odbudowie zycia
kulturalnego Anglii i rozwoju teatru

fantastyka

(gr. fantasia - wytwOr wyobrazni) konwencja przeciwstawiajgca si¢ zracjonalizowanej
wizji Swiata; obecna w utworach, w ktorych w obrebie Swiata przedstawionego obecne s3
zjawiska niesamowite, czesto nadprzyrodzone

fatum

(fac. fatum - wroézba, wola bogow) sita wyznaczajgca bieg wydarzen,; zty los
misterium

(fac. mysterium - tajemnica) — dramat religijny o tematyce zaczerpnietej z Biblii lub
z zycia Swietych i meczennikow; forma popularna w Sredniowieczu
moralitet

(niem. Moralitét) utwor sceniczny z alegorycznymi postaciami personifikujgcymi walke

dobra ze ztem; forma popularna w sredniowieczu



Mapa mysli

Polecenie 1
Zapoznaj sie z mapa mysli na temat dramatu szekspirowskiego. Uzupetnij puste miejsca

przyktadami realizacji wskazanych zatozen w wybranych dramatach Szekspira.

Polecenie 2

Przygotuj notatke, w ktorej podsumujesz zebrane na mapie mysli informacje.



Sprawdz sie

Pokaz ¢éwiczenia: O @

Cwiczenie 1 @)

Zaznacz odpowiedz. Teatr elzbietanski to teatr gwiazdorski, w ktérym aktorzy wystepowali
bez masek typowych dla widowisk antycznych. Sprzyjato to:

() zerwaniu z zasada decorum.
() wprowadzeniu na scene postaci fantastycznych.
() rezygnacji z obecnosci chéru.

() ukazaniu psychologicznej gtebi postaci i targajacych cztowiekiem namietnosci.

Cwiczenie 2 3
Zaznacz odpowiedz. Nieobecnos$¢ chéru w tragedii szekspirowskiej umozliwita:

brak narzucania interpretacji wydarzen (niejednoznacznos$¢ bohaterdow i ich dziatan).

wprowadzenie wielu watkéw.

zerwanie z zasadg decorum.

o O O O

rezygnacje z podniostego tonu utworu.




Cwiczenie 3 @

Podaj dwie cechy typowe dla tragedii szekspirowskiej, ktére znalazty swoje odniesienie na
obrazie Théodore'a Chassériau Duch Banqua nawiazujagcym do tragedii Makbet.

Théodore Chassériau, Duch Banqua, ok. 1854

Zrédto: domena publiczna.




Cwiczenie 4 @

Obejrzyj dwie grafiki zwigzane z tragedig Makbet, a nastepnie wskaz te ceche tragedii
szekspirowskich, ktéra zostata na nich wyeksponowana. Uzasadnij wybér, formutujac dwa
argumenty (po jednym do kazdej ilustracji).

TRAXEDIA DE W.
SHAKESPEARE.
VERSION GALEGA
DE F. PEREZ-BA-
RREIRO NOLLA.

ciTH MACBETH MACBETH MACBETH MACBETH G A L A X 1 A

llustracja 1

Zrédto: dostepny w internecie: commons.wikimedia.org, licencja: CC BY-SA 4.0.

llustracja 2

Zrédto: dostepny w internecie: commons.wikimedia.org, licencja: CC BY-SA 4.0.



llustracja 1

llustracja 2




Cwiczenie 5

Przeczytaj wypowiedZ Adama Mickiewicza na temat Szekspira i jego twdérczosci, a nastepnie
ocen prawdziwos$¢ podanych stwierdzen. Wybierz P, jesli stwierdzenie jest prawdziwe, albo
F - jesli jest fatszywe.

(‘ Adam Mickiewicz
Przemowa

Szekspir wielki, stusznie nazwany dzieckiem uczucia i wyobrazni,
ksztatcony jedynie na wzorach naukowych, zostawit w dzietach swoich
dobitng ceche genjuszu indywidualnego i wiekowego usposobienia.
Znawca gteboki serca ludzkiego, malowat w Smiatych i prawdziwych
rysach nature cztowieka w nowo utworzonym rodzaju poezji
dramatycznej, ktorego gtéwnym jest charakterem walka namietnosci

Z powinnosciya, jedno z wyobrazen swiata romantycznego. Mniegj
szczesliwy byt Szekspir w traktowaniu przedmiotow z dziejoéw greckich
i rzymskich, bo dla mato upowszechnionej wtedy znajomosci historii

i literatury, niepodobna byto trafia¢ doskonale w charakter i w ducha
dwéch starozytnych narodéw. Szekspir, znajgc cztowieka, nie znat
Greka, Rzymianina, ani Anglika.

Zrédto: Adam Mickiewicz, Przemowa, [w:] tegoz, Pisma, t. 1, Brody 1911, s. 132.

Mickiewicz podkresla nowozytny charakter sztuk
Szekspira.

Poeta zauwaza donioste znaczenie wolnej woli
bohateréw Szekspira, nad ktérymi nie cigzy fatum.

Mickiewicz krytykuje Szekspira za brak wiarygodnego
psychologicznego rysunku postaci. Zarzuca mu brak P O F O
znajomosci natury ludzkiej.

Mickiewicz chwali indywidualny styl Szekspira,
w ktérym taczg sie uczuciowos$¢ i wyobraznia.



Cwiczenie 6

Przeczytaj podane fragmenty wypowiedzi, a nastepnie na podstawie kazdego cytatu wynotuj
po dwa ustalenia na temat dramatu elzbietanskiego.

a)

( ( Wystan Hugh Auden
The Globe, czyli kula ziemska

Po $redniowiecznych misteriach dramat elzbietanski odziedziczyt [...]
wazne i bardzo niegreckie koncepcje.

Zrédto: Wystan Hugh Auden, The Globe, czyli kula ziemska, [w:] Wystan Hugh , Szekspirowskie miasto. Eseje, ttum.
Agnieszka Pokojska, 2016, s. 11.

b)

( ( Wystan Hugh Auden
The Globe, czyli kula ziemska

W dramacie greckim czas to po prostu okres potrzebny na to, by wyszto
na jaw potozenie gtdwnego bohatera; o tym, kiedy ma to nastagpi¢,
decyduja bogowie, nie ludzie. Zaraza, ktéra wprawia w ruch akcje Krdla
Edypa, mogta zostac zestana wczesniej badz pdzniej. W dramacie
elzbietanskim czas jest tym, co gtéwny bohater stwarza poprzez swoje
dziatanie i cierpienie - srodowiskiem, w ktorym dokonuje on realizacji
swojego potencjalnego charakteru.



Zrédto: Wystan Hugh Auden, The Globe, czyli kula ziemska, [w:] Wystan Hugh , Szekspirowskie miasto. Eseje, ttum.
Agnieszka Pokojska, 2016, s. 11.

c)

( ( Wystan Hugh Auden
The Globe, czyli kula ziemska

W tragedii greckiej wszystko, co mogto potoczy¢ sie inaczej, wydarzyto
sie przed rozpoczeciem akcji. Wprawdzie czasami chor ostrzega
bohatera przed danym kierunkiem dziatania, ale nie do pomyslenia jest,
ze bohater miatby ustuchaé chéru, poniewaz bohater tragedii greckiej
jest, kim jest, i nie moze sie zmienic. [...] Z kolei w tragedii
elzbietanskiej, na przyktad w Otellu, az do chwili, gdy Maur morduje
Desdemone, nie ma takiego punktu, w ktérym niemozliwoscig bytoby
opanowanie zazdrosci, odkrycie prawdy i przemiana tragedii w komedie.
| na odwrdét, w takiej komedii, jak Dwaj panowie z Werony, nie ma
punktu, w ktérym akcja nie mogtaby sie potoczy¢ w przeciwng strone

i skonczyc¢ tragicznie

Zrédto: Wystan Hugh Auden, The Globe, czyli kula ziemska, [w:] Wystan Hugh Auden, Szekspirowskie miasto. Eseje,
ttum. Agnieszka Pokojska, 2016, s. 11-12.

d)

(( Zdzistaw Zygulski
O dramat nowozytny i jego forme



e)

Przypatrzmy sie z kolei blizej formie dramatu szekspirowskiego. Nie da
sie zaprzeczy¢, ze wyrosta ona [...] zdramatu ludowego i nie zna spoistej
budowy dramatow szkolnych, wzorowanych na Senece. Prawdg jest
réwniez [...], ze bohaterowie Szekspira zyjg w $cistym zwiazku,

z przyrodg [...]. Dla Szekspira tedy nie jest rzeczg obojetng, gdzie

i 0 jakiej porze toczy sie akcja dramatu. Przypomnijmy sobie
niesamowity nastrdj na terasie zamkowej w Elzynorze (Hamlet™)) lub
stynng scene na cmentarzu (tamze), ponury krajobraz w Krélu Lirze
(obted krdla na tle nieustajacej burzy) i w Makbecie, gdy Makbet i Banko
spotykajg czarownice na tle dzikiej okolicy. Fantazja Corneille’a

i Racine’a nigdy nie obracata sie w kregu takich zjawisk przyrody. Jest to
istotnie wtasciwos¢ [...] dramatu ludowego.

Zrédto: Zdzistaw Zygulski, O dramat nowozytny i jego forme, ,Pamietnik Literacki” 1925-1926, nr 1/4, t. 22/23, s. 34.

(( Zdzistaw Zygulski

O dramat nowozytny i jego forme

Dramat starozytny sktadat sie z pieciu pierwiastkéw: lirycznego,
plastycznego, muzycznego, dramatycznego i epicznego. Anglicy
odrzucajg w swym dramacie trzy pierwsze pierwiastki a rozwijajg dwa
ostatnie. Grecy wybierali z dtugiej historii mitologicznej lub bohaterskiej
jeden epizod, zwykle moment kryzysu, Anglicy zas pokazujg rozwoj catej
historii. Charaktery tragedii greckiej sg proste, angielskiej ztozone. [...]
Tragedia starozytna jest harmonijng syntezg wszystkich form sztuki,
angielska zas gteboks i silng ekspresja zycia



Zrédto: Zdzistaw Zygulski, O dramat nowozytny i jego forme, ,Pamietnik Literacki” 1925-1926, nr 1/4, t. 22/23, s. 36-
37.



Cwiczenie 7 @

Przeczytaj podany fragment, a nastepnie sformutuj wtasnymi stowami teze tekstu i dwa
argumenty na jej poparcie.

( ( Wystan Hugh Auden
The Globe, czyli kula ziemska

Jako historyk operujacy forma dramatu Szekspir urodzit sie

w najdogodniejszym mozliwym momencie. W pdzniejszych latach ze
wzgledu na zmiany, jakie zaszty w konwencjach teatralnych

i w ekonomii teatru, dramat okazat sie niedostatecznie zadowalajgcym
Srodkiem przekazu, a zmyslone historie staty sie domeng
powiesciopisarzy. Wczesniej z kolei historia w formie dramatu byta
niemozliwa, poniewaz za historie uwazano jedynie historie Swieta.
Dramat musiat najpierw ulec sekularyzacji, by mozliwe stato sie
wspotmierne podejscie do ludzkiej historii. Tragedia grecka, podobnie
jak misterium, to dramat religijny. Autonomiczne czyny bohatera sg
podrzedne w stosunku do tego, co czyni on na rozkaz bogéw. Poza tym
bogow nie interesuje ludzka spotecznosé, tylko poszczegdlne,
wyjatkowe jednostki. Bohater umiera lub udaje sie na wygnanie, lecz
jego miasto, ktérego przedstawicielem jest choér, pozostaje
niezmienione. Chér moze udziela¢ bohaterowi wsparcia lub przestrog,
nie moze jednak wptywacd na jego dziatania i nie ponosi za nie
odpowiedzialnosci. Wytacznie bohater ma biografie - cztonkowie chéru
to jedynie obserwatorzy. Ludzka historie mozna napisac tylko pod
warunkiem przyjecia zatozenia, ze niezaleznie od tego, jaka role

w ludzkich sprawach odgrywa Bég, nie mozna o jednym zdarzeniu
powiedzied: ,To jest dzieto Boga”, o innym: ,To jest zdarzenie naturalne’,
a o jeszcze innym: ,To jest wybdr cztowieka” - mozna jedynie zapisywacé
to, co sie wydarza. Alegoryczne moralitety dotycza historii, ale tylko
historii subiektywnej - spoteczno-historyczne uwarunkowania zycia
konkretnego cztowieka zostajg umysinie pominiete.



Teza:

Agrument 1.

Argument 2.

Zrédto: Wystan Hugh Auden, The Globe, czyli kula ziemska, [w:] Wystan Hugh Auden, Szekspirowskie miasto. Eseje,
ttum. Agnieszka Pokojska, 2016, s. 18-19.



Cwiczenie 8 O

Zapoznaj sie z podanym fragmentem dramatu Makbet, a nastepnie oméw na jego przyktadzie
cechy dramatu szekspirowskiego. Swoje obserwacje poprzyj cytatami.

( ( William Shakespeare
Makbet

Akt 1V, scena

Ciemna jaskinia. — W posrodku wrzacy kocioft.
Pioruny. — Wchodzg trzy Czarownice.

PIERWSZA CZAROWNICA
Trzykro¢ miauknat kot pstrokaty.

DRUGA CZAROWNICA
| jez trzykro€ i raz Swisnat.

TRZECIA CZAROWNICA
Harpia wota: czas! juz czas!

PIERWSZA CZAROWNICA

Czas czarodziejski taniec zawrdcic,
W kotta wnetrznosci trucizne rzucic.
Ropucho czarna, co od miesigca

Pod zimnym gtazem skryta Spigca
Saczytas jady, ty na poczatek
Zaprawisz kotta naszego wrzatek.

WSZYSTKIE
Podwdjmy trudy, a Smiato dalej!
Niech kipi kociot, ogien sie pali! [...]



Wchodzi Makbet.

MAKBET
Czarne, tajemne, wy pétnocy wiedzmy,
Co tu robicie?

WSZYSTKIE
Dzieto bez nazwiska.

MAKBET

Ja was na wasze zaklinam rzemiosto,

Na me pytanie dajcie mi odpowiedz,

Jaka badz droga wiedza wam ta przyjdzie,
Chocbyscie wiatry wykietznaty wszystkie
| przeciw bozym popchnety swigtyniom,
Chocéby okrety potknaé morze miato,

A burza lasy i zniwa powali¢,

Zamki na stréozéw swoich gtowy rungc,
Chocby patace, chocby piramidy

Schylity gtowe do swych fundamentow,
Zmarniat skarb wszystkich zarodkdéw natury
Az do przesytu zniszczenia: zaklinam,

Na me pytania dajcie mi odpowiedz!

PIERWSZA CZAROWNICA
Mow!

DRUGA CZAROWNICA
Pytaj!

TRZECIA CZAROWNICA
Damy na wszystko odpowiedz.



PIERWSZA CZAROWNICA
Czy chcesz jg raczej z ust naszych ustyszec,
Czy pandéw naszych?

MAKBET
Pandéw; chce ich widziec.

PIERWSZA CZAROWNICA

Wiec krew maciory lejmy na poczatek
Ktéra pozarta dziewie¢ swych prosiatek,
Ttuszcz z szubienicy zbdja wypocony.
Niech jasny ogien tryska podsycony.

WSZYSTKIE

Czy z ziemi wyptyn, czy spadnij tu z gory,

Pokaz mu catg dzielnos¢ swej natury!

Pioruny. Pokazuje sie nad kottem gtowa uzbrojona hetmem.

MAKBET
Mocy nieznana —

PIERWSZA CZAROWNICA
W twym czyta sumieniu;
O nic nie pytaj, lecz stuchaj w milczeniu.

ZJAWISKO
Strzez sie, Makbecie! Makbecie! Makbecie!
Strzez thana Fife'u! Pus¢ mnie, dosc juz tego!

Znika.

[...]



WSZYSTKIE
Nie pytaj wiecej.

MAKBET

Musze miec¢ odpowiedz.

Odmowcie tego, a wieczne przeklenstwo

Niech spadnie na was! Musze wszystko wiedziec.
Czemu ten kociot w ziemie sie zapada?

Co to za dzwieki?

Oboje.

PIERWSZA CZAROWNICA
Pokaz sie!

DRUGA CZAROWNICA
Pokaz!

TRZECIA CZAROWNICA
Pokaz!

WSZYSTKIE
Niechaj wasz widok serce mu zakrwawi,
Jak cien przeminie i jak cien sie zjawi!

Pokazuje sie osmiu Krolow, przechodzg scene jeden za drugim; ostatni
trzyma w reku zwierciadto; za nimi Banqguo.

MAKBET

Do ducha Banqua zbyt jestes podobny,
Zgin! Twa korona oczy moje pali.

Ty drugi, wtos twdj widac spod korony

Jak wtos pierwszego. Trzeci wam podobny.
Ha, czarownice, czemu mi to wszystko



Pokazujecie? Czwarty? Slepnij, oko!

Do koncaz Swiata szereg sie przeciggnie?
Znéw inny? Siédmy? Nie chce wiecej widziec!
Lecz 6smy jeszcze zbliza sie i w dtoni
Trzyma zwierciadto, w ktorym ttumy widze,
A srod tych ttumow widze, jak niejeden
Dwa globy razem i trzy berta dzierzy.
Okrutny widok! Widze, ze prawdziwy,

Bo krwig zbroczony Banquo sie usmiecha

| pokazuje swoje mi potomstwo,

Jestze to prawda?

PIERWSZA CZAROWNICA

Prawda. Czemu przecie

Jak ostupiaty stoisz tu, Makbecie?

Wiec dalej! Siostry, niech tance i trele
Wrdéca mu znowu pokoj i wesele;

Ja zaklne wiatry, by graty wesoto,

A wy zawiedzcie stare nasze koto,

By krdl ten wielki poswiadczy¢ byt w stanie,
Ze godne siebie znalazt powitanie.

Muzyka. Czarownice tancza i znikaja.

MAKBET

Gdzie s3! Zniknety! Straszna to godzina
Niech w kalendarzu stoi zapisana

Jako na wieki przekleta! Wejdz teraz.
Wchodzi Lennox.

LENNOX
Co mi krolewska wasza mosc¢ rozkaze?



MAKBET
Czys widziat siostry przeznaczen?

LENNOX
Nie, krolu.

MAKBET
Czy obok ciebie nie przeszty?

LENNOX
Nie, krolu.

MAKBET

Przeklete wiatry, po ktérych zegluja!
| ten przeklety, ktory im zaufat!
Styszatem galop koni; kto tu przybyt?

LENNOX
Dwaoch lub trzech jezdzcow, ktérzy wiesé przynosza:
Macduff do Anglii uciekt.

MAKBET
Co? Do Anglii?

LENNOX
Tak jest.

MAKBET

O czasie, wyprzedzasz swe dzieto!
Nic, nigdy lotnej nie doscigniem mysli,
Jezeli z mysla czyn nie leci razem!
Odtad tez pierwsza mysl mojego serca
Bedzie i pierwszym reki mojej dzietem.



| zaraz, zeby mys| czynem uwienczy¢,

MysIimy, dziatajmy. Zamiarem jest moim

Whpasc¢ na Macduffa zamek, Fife zagarng¢,

W pien wyciagc¢ zone jego, niemowleta,

| biedne dusze, w ktérych sie przeciaga

R&d jego w przysztosc. Lecz zadnych przechwatek;
Dokonam czynu zanim mys| ostygnie.

Gdzie sg postancy? Poprowadz mnie do nich.

Wychodza.

Zrédto: William Shakespeare, Makbet, thrum. J. Paszkowski, Krakéw 2004, s. 67-74.

Praca domowa

Przeczytaj podany tekst, a nastepnie wyjasnij, dlaczego autor uznaje dzieta Szekspira za
utwory charakterystyczne dla epoki baroku.

(( Zdzistaw Zygulski

O dramat nowozytny i jego forme

Istote kompozycji dramatow Szekspira zrozumiemy, gdy
uswiadomimy sobie, ze dziela jego sa dzietami epoki baroku i majg
szereg cech wspolnych z przemianami, ktore dokonaty sie

w Owczesnym malarstwie. Jedna z tendencyj baroku w malarstwie
bylo przejScie od formy zwartej do otwarteji pod tym katem
widzenia mozemy rozwazac sztuki Szekspira. Czysty styl renesansu
trzymat sie linij poziomych i pionowych i dawat obrazy
symetryczne z wyraznie zaznaczong osig Srodkowa; styl baroku
trzyma si¢ przekatni i daje obrazy asymetryczne. Zmienia si¢ tez
oswietlenie. Renesans rozmieszcza Swiatto na catej ptaszczyznie
rownomiernie, barok oswietla tylko jedng czesS¢ plaszczyzny. Obraz
renesansowy ma zarazem wartosc¢ architektoniczng, obraz
barokowy przestaje by¢ architekturg. Jesli te spostrzezenia



zastosujemy teraz do tragedyj Szekspira i zestawimy je z tragedjami
Corneille’a, [...] to zobaczymy, ze [...] u Corneille’a bohater jest
zawsze 0sig sztuki, inne osoby umieszczone sg proporcjonalnie, po
jego bokach, a w calej tragedii panuje od poczatku do konca jeden
niezmienny nastroj cierpienia lub namietnosci, u Szekspira
asymetria, nierOwnomiernos¢, przesuwanie postaci bohatera w te
lub tamta strone, ogolne wrazenie luznosci, nieregularnosci, ale tez
ruchu i napiecia. ,Nieprawidlowosc” jednak sztuk Szekspira jest
tylko pozorna. Renesans chetnie uwydatnial swe zasady tworcze
[...], barok chetnie je ukrywat i dopiero doktadna analiza wykazuje,
ze i jego dzieta sg SciSle organicznymi kompozycjami. [...]
Poprzednicy angielscy Szekspira nie dbali o organiczng catos¢
swych sztuk i dawali tylko poszczegolne efektowne sytuacije, on za$s
byl mistrzem w splataniu ré6znych motywow w jedng catos$¢

i umiejetnosc¢ ta wiasnie uczynita go najwybitniejszym pisarzem
scenicznym czasOw nowozytnych.

Zrédto: Zdzistaw Zygulski, O dramat nowozytny i jego forme, ,Pamietnik Literacki” 1925-26, s. 34-36.



Dla nauczyciela

Autor: Anna Grabarczyk

Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Cechy dramatu szekspirowskiego

Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy

Podstawa programowa:

Zakres podstawowy

TreSci nauczania - wymagania szczegétowe

l. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

1. Czytanie utwordéw literackich. Uczen:

3) rozrdznia gatunki epickie, liryczne, dramatyczne i synkretyczne, w tym: gatunki poznane

w szkole podstawowej oraz epos, ode, tragedie antyczng, psalm, kronike, satyre, sielanke,
ballade, dramat romantyczny, powies¢ poetycka, a takze odmiany powiesci i dramatu, wymienia
ich podstawowe cechy gatunkowe;

2. Odbior tekstéw kultury. Uczen:

4) okresla wptyw starozytnego teatru greckiego na rozwoj sztuki teatralnej; rozumie pojecie
katharsis i charakteryzuje jego role w ksztattowaniu odbioru dzieta;

6) odczytuje pozaliterackie teksty kultury, stosujac kod wtasciwy w danej dziedzinie sztuki;

7) odréznia dzieta kultury wysokiej od tekstow kultury popularnej, stosuje kryteria pozwalajace
odréznic¢ arcydzieto od kiczu.

[ll. Tworzenie wypowiedzi.

1. Elementy retoryki. Uczen:

1) formutuje tezy i argumenty w wypowiedzi ustnej i pisemnej przy uzyciu odpowiednich
konstrukcji sktadniowych;

2. Mowienie i pisanie. Uczen:

2) buduje wypowiedZ w sposéb swiadomy, ze znajomoscia jej funkcji jezykowe;j,

z uwzglednieniem celu i adresata, z zachowaniem zasad retoryki;

4) zgodnie z normami formutuje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje informacje, uzasadnienia,
komentarze, gtos w dyskusji;

6) tworzy spéjne wypowiedzi w nastepujgcych formach gatunkowych: wypowiedz o charakterze
argumentacyjnym, referat, szkic interpretacyjny, szkic krytyczny, definicja, hasto
encyklopedyczne, notatka syntetyzujaca;

11) stosuje zasady poprawnosci jezykowej i stylistycznej w tworzeniu wtasnego tekstu; potrafi
weryfikowad wtasne decyzje poprawnosciowe;



12) wykorzystuje wiedze o jezyku w pracy redakcyjnej nad tekstem wtasnym, dokonuje korekty
tekstu wtasnego, stosuje kryteria poprawnosci jezykowej.

IV. Samoksztatcenie.

9. wykorzystuje multimedialne Zrédta informacji oraz dokonuje ich krytycznej oceny;

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

» kompetencje w zakresie wielojezycznosci;

kompetencje cyfrowe;

kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sie;

kompetencje obywatelskie;

kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspresji kulturalnej;

kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacii.
Cele operacyjne (jezykiem ucznia):

e poznaiomoéwi cechy dramatu szekspirowskiego;
e pordéwna dramat antyczny z dramatem szekspirowskim;
» wykaze nowozytny charakter sztuk Szekspira.

Strategie nauczania:

» konstruktywizm;
o konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

e Cwiczen przedmiotowych;
» zuzyciem komputera;
» metoda kosza i walizki.

Formy pracy:

o pracaindywidualna;

e pracaw parach;

e pracaw grupach;

» praca catego zespotu klasowego.

Srodki dydaktyczne:

e komputery z glo$nikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
» zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;
« tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda.

Przebieg lekcji



Faza wprowadzajaca:

1. Nauczyciel wyswietla na tablicy temat lekciji, formutuje cel zaje¢ oraz kryteria sukcesu.

2. Uczniowie zapoznaja si¢ z sekcjg ,Wprowadzenie” i ,Przeczytaj”. Nastepnie nauczyciel
prosi uczniow, aby zglosili swoje propozycje pytan do omawianego tematu. Jedna osoba
moze zapisywac je na tablicy. Gdy uczniowie wyczerpig pomysty, a pozostaty jakie$
wazne kwestie do poruszenia, nauczyciel je dopowiada.

Faza realizacyjna:

1. Uczniowie tworzg notatke syntetyzujacq - odpowiadaja na pytania postawione w fazie
wprowadzajacej lekciji.

2. Uczniowie przechodza do sekcji ,Mapa mysli”. Nad poleceniem 1 pracuja wspolnie
z nauczycielem - uzupelniaja mapy na temat tragedii antyczneji szekspirowskiej
przykladami z wybranych dziel.

Polecenie 2 uczniowie wykonuja indywidualnie.

3. Nauczyciel przechodzi do sekciji ,Sprawdz si¢”. Dzieli uczniow na 3 grupy (lub wiece;j,
w zaleznosci od czasu, ktory pozostat na prace z ¢wiczeniami). Przydziela uczniom
zadania i wyznacza czas na ich realizacje. Po zakonczeniu pracy weryfikuje
poprawnos¢ odpowiedzi.

Faza podsumowujaca:

1. Nauczyciel rozdaje uczniom tekst.
Wystan Hugh Auden
The Globe, czyli kula ziemska
Wedlug Grekow cierpienie i nieszczescie to oznaki niezadowolenia bogow, cztowiek
musi je wiec uznac za niewytlumaczalnie sprawiedliwe. Jednym
z najpowszechniejszych rodzajow cierpienia jest przymus popelnienia zbrodni, czy to
nieswiadomie, jak dzieje sie to w wypadku ojcobdjstwa i kazirodztwa Edypa, czy na
bezposredni rozkaz boga, jak w wypadku Orestesa. Tak rozumiane zbrodnie nie s3 tym,
co rozumiemy pod pojeciem grzechow, sg bowiem dziatlaniem wbrew pragnieniom
zbrodniarza. U Szekspira za$ cierpienie i nieszcze$cie same w sobie nie sa dowodami
boskiego niezadowolenia. Nie wydarzytyby si¢ wprawdzie, gdyby cztowiek nie popad}
w grzech, ale z tego wlasnie powodu cierpienie stanowi nieunikniony aspekt zycia -
nie ma na $wiecie cztowieka, ktory by nie cierpiat - i nalezy je zaakceptowac nie jako
sprawiedliwe samo w sobie, jako kare proporcjonalng do grzechéw popetnionych przez
konkretnego cierpigcego, lecz jako szanse dla dziatania faski lub jako proces
oczyszczenia. U Szekspira zatem réznica miedzy tragediami a komediami nie polega na
tym, ze w tych pierwszych bohaterowie cierpig, a w tych drugich nie, tylko na tym, ze
w komediach z cierpienia wynikaja samopoznanie, skrucha, przebaczenie i mitosc,
w tragediach za$ cierpienie skutkuje czyms$ przeciwnym - samozas$lepieniem, oporem
i nienawi$cia. Widzowie tragedii greckiej sg jedynie obserwatorami akcji na scenie,



w zadnym razie jej uczestnikami - cierpienia gtbwnego bohatera budzg w nich lito$¢

i trwoge, ale nie mogg oni pomyslec¢: ,Co$ podobnego mogtoby sie zdarzyc¢ i mnie”, bo
w tragedii greckiejrzecz polega przeciez na tym, ze bohater jest wyjatkowy i jego
tragiczny los tez. Z kolei wszystkie tragedie Szekspira mozna by nazwa¢ wariacjami na
temat tego samego tragicznego mitu - jedynego, jakim dysponuje chrzescijanstwo, czyli
historii Ztego Lotra - i kazdemu z nas grozi odegranie go na wtasny sposob. Osoby
siedzace na widowni tragedii Szekspirowskiej sg wigc jednoczesnie widzami

i uczestnikami, poniewaz to, co rozgrywa si¢ na scenie, to zmyslona historia

i przypowiesS¢ zarazem.

Zrodlo: Wystan Hugh Auden, The Globe, czyli kula ziemska, [w:] Wystan Hugh Auden,
Szekspirowskie miasto. Eseje., ttum. Agnieszka Pokojska, 2016, s. 11-13.

2. Uczniowie w ramach podsumowania zaje¢ wykonujg w parach dwa polecenia zwiazane
z przeczytanym tekstem.

Wyjasnij, dlaczego, zdaniem autora, tragedie Szekspira sg bardziej uniwersalne od
tragedii greckich.
Jaki zwigzek dostrzega autor pomiedzy tragedig szekspirowska a przypowiescig?

3. Nauczyciel przeprowadza podsumowanie metodg kosza i walizki. Rozdaje uczniom
kartki w dwoch kolorach (np. zielony i zoity). Na zielonych kartkach uczniowie zapisujg
informacje i umiejetnosci, ktore uznali podczas lekcji za cenne, przydatne. Na zottych -
zbedne. Nauczyciel odczytuje refleksje uczniow.

Praca domowa:

1. Uczniowie czytajg tekst zamieszczony w sekcji ,Sprawdz si¢” jako praca domowa
i wyjasniaja, dlaczego autor uznaje dzieta Szekspira za utwory charakterystyczne dla
epoki baroku.

Materialy pomocnicze:

» Leokadia Kaczynska, Jak prowadzi¢ dialog z tekstem dramatycznym?, w: Metodyka
literatury, tom 2, wybor i oprac. J. Pachecka, A. Pigtkowska, K. Satkiewicz, Warszawa
2002.

» Stanistaw Furmanik, O sztuce teatru, w: Problemy teorii dramatu i teatru, pod red.
Janusza Deglera, Wroctaw 1988.

Wskazowki metodyczne

» Nauczyciel moze wykorzysta¢ sekcje multimedialng jako wstep do lekcii. Jesli
uczniowie zapoznajg sie z sekcja ,Przeczytaj” przed lekcja, wtedy mape mysli mozna
wykona¢ w fazie wprowadzajgce;j.



