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Wiek XX to epoka imponujgcego rozwoiju i triumfu X Muzy. Mato jednak wiemy

o prawdziwych poczatkach kina, cho¢ byt to czas niezwykle intensywnych poszukiwan
i przelomowych eksperymentow. Jakie wynalazki poprzedzily narodziny filmu? Czy
tworcami kina rzeczywisScie sg bracia Lumiere? Jak powstaly pierwsze efekty

specjalne? Co byto najpierw: film rysunkowy czy fotograficzny?

Twoje cele

e Przesledzisz histori¢ narodzin filmu.

e Poznasz etapy rozwoju kina i przemystu filmowego.

e Dowiesz sig, jak rozwijato si¢ kino narracyjne.



Przeczytaj

Narodziny filmu i epoka wczesnego kina

Prehistoria

Wynalezienie filmu nie bylo wydarzeniem jednorazowym, lecz dtugotrwatym
procesem. Cho¢ za date narodzin kina przyjeto 28 grudnia 1895 r. — dzien pierwszego
platnego pokazu filmow braci Lumiere - to dzien ten poprzedzala dtuga historia
drobnych, nieustannie doskonalonych odkry¢. W drugiej potowie XIX w. popularne byty
roznego rodzaju zabawki optyczne. Media audiowizualne po raz pierwszy dotarty
wtedy do szerokich grup odbiorcow, stajac sie rozrywka biednych i bogatych,
dorostych i dzieci, me¢zczyzn i kobiet. Powszechne byty widowiska oparte na ztudzeniu
przestrzeni, jak panoramy (przyktadem jest Panorama Ractawicka Wojciecha Kossaka

i Jana Styki), albo na widzeniu tréjwymiarowym, jak fotoplastykony.

Inne zabawki imitowaty ruch na zasadzie
zjawiska stroboskopowego,
wykorzystujacego bezwladnosc¢ ludzkiego
oka. Polegato to na ukazywaniu serii

statycznych obrazow przedstawiajgcych

kolejne fazy ruchu tego samego obiektu.
Dzieki szybkiemu przewijaniu, ogladany
przez szczeling obiekt wydawat sie

poruszac.

Drugim oprocz zabawek optycznych
poprzednikiem filmu byla fotografia. Od

momentu jej powstania w pierwsze;j

potowie XIX w. starano si¢ uchwycic¢ na

L . . Chetni ladano tez pokazy latarni
zdjeciu ruch. Miato to cel nie tyle ermie o84 ano fex poicazy aaril
magicznych, czyli konstruowanych od XVII

artystyczny, ile przede wszystkim w. projektorow, ktore rzucaly na ekran
naukowy. Beznamietny, chtodny obiektyw powiekszony obraz umieszczony przed

aparatu mogt odstoni¢ rzeczywistos¢ zrodiem $wiatta.
Zrédto: domena publiczna.
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niedostepng ludzkiemu oku, np. zatrzymac

w kadrze szczegoly ruchu ciala podczas biegu. Do dzi$ zreszta w sporcie uzywa sie
aparatu fotograficznego i kamery, rejestrujac podczas treningu ruchy ptywakow czy
narciarzy, by wyeliminowac bledy i bi¢ nowe rekordy. Na przeszkodzie rejestracji
ruchu stata jednak zasadnicza trudnos¢, mianowicie diugi czas naswietlania. Jeszcze
w latach czterdziestych XIX w. czas naswietlania wynosit pie¢ minut, podczas ktorych
fotografowany obiekt nie mogt sie poruszac¢. Aby sfotografowac ruchomy obiekt, czas
naswietlania trzeba byto skroci¢ tak, by mozna byto zrobi¢ przynajmniej kilkanascie
zdje¢ na sekunde. Udato si¢ to dopiero w roku 1879 i w ten sposéb dzigki technice
fotograficznej rozwigzano jedng z waznych wowczas zagadek sportowych. Dwoch
amerykanskich bogaczy zalozylo sie mianowicie o to, czy podczas galopu kon cho¢
przez chwile podpiera si¢ tylko na jednej nodze. OczywiScie nie da si¢ tego stwierdzic,
obserwujac po prostu galopujacego rumaka, cho¢by nie wiadomo jak uwaznie.
Rozstrzygniecie tego osobliwego zakladu powierzono wiec fotografowi Edwardowi
Muybridge’owi, ktory sfotografowat ruch konia za pomocg szeregu aparatow
fotograficznych ustawionych wzdtuz toru i uruchamianych przez zrywanie kolejnych
linek. Rezultat eksperymentu potwierdzit, ze kon rzeczywiScie odbija si¢ od ziemi

jedng noga.

Pionierzy kina

Cho¢ pozornie btahe, badania te
przyczynity sie do rozwoju fotograficzne;j
analizy i syntezy ruchu, co niedtugo
potem miato zaowocowac narodzinami
kina. Historycy kina spierajg si¢, kto byt
pierwszym konstruktorem kamery

i projektora filmowego. W roku 1893
stynny amerykanski wynalazca

i przedsiebiorca Thomas Edison
opracowat system rejestracji ruchu

i skonstruowat kinetoskop (gr. kinema -

ruch; skopein - ogladac). Urzadzenie to
nie zawieralo jednak projektora, ktory

umozliwiatby rzutowanie obrazéw na



Za tworcow kina uznaje si¢ najczgsciej dwoch ekran. Kinetoskop byl matg przegladarka

Francuzéw, braci Auguste’a i Louisa Lumiére, . , . .
g w postaci bebna z taSma i szczeling do

ktorzy nie tylko skonstruowali kinematograf

(gr. kinema - ruch; graphein - zapisywac), ale ogladania obrazu przez jedng tylko

predko zorganizowali produkcje filmoéw. Jednak osobe, jak w fotoplastykonie. W dodatku

bracia Lumiére wcale nie byli pionierami w tej tasma biegla w nim nieprzerwanie,
dziedzinie. inaczej niz w kinematografie
Zrédto: domena publiczna. . , . ,
i wspotczesnych projektorach, w ktorych
porusza si¢ skokowo, co klatke. Edison
takze dostrzegt potencjat ekonomiczny swojego wynalazku, predko bowiem rozpoczat
produkcje filmow i sprzedaz kinetoskopow, ktore chetnie ustawiano w pasazach

handlowych, tak jak dzisiaj symulatory i gry wideo.

Jeszcze weze$niejszy, bo z konca lat 80. XIX w., byt ,teatr §wietlny” Francuza Emila
Reynauda, ktory - jesli chodzi o zasade¢ dzialania — przypominat kinematograf braci
Lumiere z tg roznica, ze nie opierat si¢ na obrazach fotografowanych, a rysowanych.
Okazuje si¢ wiec, ze film rysunkowy poprzedza film fotograficzny. Lista wynalazcow
filmu jest jednak dtuzsza. Na catym Swiecie pracowato wowczas wielu badaczy

i mechanikow, obmyslajgc i budujgc podobne urzadzenia. W Polsce byt to Kazimierz
Proszynski, w Niemczech - Emil i Maks Skladanowscy, w Anglii - William Friese-Green
i Robert William Paul. Wida¢ zatem, ze kino nie powstato w wyniku jednorazowego
przebtysku ludzkiego geniuszu, ale raczej bylo rezultatem zbiorowej potrzeby, checi
utrwalenia rzeczywistoS$ci. Nie bez znaczenia byly tez nadzieje na zyski, ktorych
spodziewano sie po takim wynalazku, cho¢ nie bylo jeszcze wiadomo, czy film stanie

sie przede wszystkim narzedziem nauki czy formg rozrywki.

Kino atrakgji

Pierwsza dekada kina rozni si¢ zdecydowanie od tego, co dokonatlo si¢ poznie;j.

W latach 50. te poczatkowg epoke historycy nazywali pogardliwie kinem
prymitywnym, bo nie przypominato ono modelu kina, ktory znali z ekranow i ktory
uwazali za najdoskonalszy. Z dzisiejszej perspektywy widzimy, jak niesprawiedliwa
byla to ocena. Wspotczesny widz, obcujacy z bardzo roznorodnymi formami
audiowizualnymi - reklamami telewizyjnymi, wideoklipami, animacjami
wyswietlanymi w klubach, a takze ze wspotczesnym filmem dostepnym nie tylko
w kinach, ale i na ptytach DVD czy w internecie - potrafi lepiej doceni¢ dokonania
wczesnej epoki kina. Przede wszystkim filmy z przetomu XIX i XX w. byty krotkie -



trwaly od kilkudziesigciu sekund do kilku minut. Wsréd znawcow kina powszechne
byto wowczas przekonanie, ze widzowie nie byliby w stanie znies¢ dluzszego filmu.
Taki poglad wydac si¢ moze naiwny, ale zapewne wielu dzisiejszych widzow jako
granice mozliwoS$ci napi¢cia uwagi uznatoby dwie do trzech godzin, czyli tyle, ile trwa
dzi$ przecietny film. W rzeczywistosci dlugo$¢ filmu nie ma wiele wspoélnego z ludzkg
fizjologig. PublicznoSc¢ sprzed stu lat z zainteresowaniem ogladata przeciez
dwugodzinne przedstawienia teatralne, a dzisiejsi gracze spedzajq po kilkanascie
godzin przed ekranem komputera. Dtugos¢ filmu dostosowana jest przede wszystkim
do jego zawarto$ci, a nie do naszych mozliwosci percepcyjnych. Do przedstawienia
skomplikowanej historii potrzeba tyle czasu, ile przecietnie trwa dzisiejszy seans
filmowy, jednak kino wczesne nie opieralo si¢ na narracji. Jego celem nie bylo
zaprezentowanie fabuly i zanurzenie widza w Swiecie bohaterow i ich emocjach.
Chodzito przede wszystkim o atrakcje wizualng, o ukazanie ruchu, zaskoczenie widza
zartem albo przerazenie go niesamowita sceng. Filmy oparte na takich
przyjemnosciach nie mogly trwac zbyt diugo, bo zainteresowanie widza predko by sie

wyczerpato.

Nie przypadkiem efekty specjalne zaczeto
stosowac bardzo wczesnie, bo jeszcze

w XIX w. Ich pionierem byt Georges Méliés,
przedsiebiorca teatralny, jeden

z najbardziej zastuzonych tworcow kina.
Byt kim$ wiecej niz tylko rezyserem -

w tamtych czasach produkcja filmow nie
byla jeszcze tak wyspecjalizowana i jeden
cztowiek mogt pelnic jednoczesnie funkcje
rezysera, operatora, scenografa,
montazysty i inne. Anegdota glosi, ze gdy

filmowat ruch na jednym z paryskich

skrzyzowan, taSma w kamerze
zablokowala si¢ na chwile. Po wywotaniu

wygladalo to tak, jakby jadacy tramwaj Meélies predko odkryl, ze kinematograf daje

ST szanse¢ ukazania sztuczek i efektow, ktorych
zmieniat sie¢ w karawan. Bez wzgledu na _ _ ) _
nie mozna wykonac na scenie.

autentycznosc tej historii pewne jest, ze Zrédto: domena publiczna.



Mélies z upodobaniem stosowat takie efekty montazowe, podobnie jak zdjecia

nakladane i efekty pirotechniczne.

Kolor i dzwiek

Choc¢ takie podejscie do kina, w ktorym fabula jest drugorzedna, a na pierwszy plan
wysuwa sie wizualna atrakcja, moze wydawac sie nietypowe, to wspotczesny widz jest
z nim oswojony - na podobnej zasadzie oparta jest bowiem wiekszos$¢ wideoklipow.
Niech nas przy tym nie zwiedzie fakt, ze wczesne kino byto nieme. Nieme - owszem,
ale nie ciche. Nie postugiwalo si¢ jedynie dzwickiem zsynchronizowanym z obrazem,
czyli w praktyce gtownie dialogami. Oddawano je za pomocg napisow, czasem tez
zatrudniano osobg, ktora komentowata to, co dziato si¢ na ekranie. Muzyka byta jednak
zawsze obecna; czasem w kinie grat tylko pianista (zwany taperem), czasem wielka
orkiestra. Dzwiekami muzyki zagluszano hatas projektora, ale takze, tak jak

w dzisiejszym filmie, budowano napigcie i sugerowano emocije. Trzeba jednak
pamietac, ze kino wezesne i kino nieme to nie to samo. Ten pierwszy termin odnosi
sie do poczatkowych dziesieciu lat istnienia kina, wyr6zniajacych sie specyficzna
stylistyky, przede wszystkim brakiem narracji, ktorg zastepujg atrakcje wizualne.
Natomiast kino nieme to okreslenie odnoszace si¢ do techniki, obejmuje ono kino
wczesne, ale takze kino lat 20., narracyjne, w gruncie rzeczy bardzo podobne do

poOzniejszego kina, tyle ze pozbawione synchronicznych dialogow.

Spogladajac na historie filmu, chcielibySmy dojrze¢ wyrazny, konsekwentny rozwaj.
Jednak sztuka nie rozwija si¢ w ten sposob, ze nowsze utwory sg po prostu lepsze od
starszych. Nawet w dziedzinie techniki nie jest to wcale tak oczywiste. Na przyktad

z filmami dzwiekowymi eksperymentowano juz w XIX w., ale ta nowos$¢ techniczna si¢
nie przyjeta, pozniej za$, gdy przemyst filmowy byl rozwiniety, wprowadzenie dzwigeku
synchronicznego odwlekano ze wzgledu na koszty zwigzane z zainstalowaniem
nowych projektoréw w kinach na catym Swiecie. Jeszcze bardziej skomplikowane byly
dzieje koloru w kinie. Na poczatku XX w. powszechnie stosowano reczne kolorowanie

tasmy filmowej, klatka po klatce. Potem najczeSciej wirazowano rozne fragmenty filmu

w zaleznos$ci od ich tematyki i nastroju, na przyklad przedstawiajgc wiosne w zieleni,

a sceny mitosne - w czerwieni.


javascript:void(0);

Filmy rzeczywiScie czarno-biate weszlty w mode p6zniej, dopiero w latach 30., cho¢
istnialo wtedy wiele systemow rejestracji barwnej. Zaden z nich nie przyjat sie nie tylko
z powodow finansowych, ale takze dlatego, ze publicznoS¢ najwyrazniej ich nie
potrzebowala, tak jak my dzi$ nie potrzebujemy filmu tréjwymiarowego. W historii
kina nie ma wiec liniowego rozwoju, a rozmaite ulepszenia wprowadzane sg czasem

dtugo po ich wynalezieniu, tak jak dyktuja to ekonomia i przyzwyczajenia widzow.

Pierwsze kina

Kiedy mowimy o filmie, zawsze trzeba pami¢tac¢ o tym, jak jest on ogladany. Poeta czy
powiesciopisarz moze tworzy¢ dla potomnosci albo do szuflady, ale filmy powstajg dla
konkretnych odbiorcow, ktorzy ptaca za mozliwo$c¢ ich obejrzenia. Dlatego aby w pelni
zrozumie¢ specyfike filmow, powinni$my analizowac ich recepcje. Cho¢ w pierwszym
okresie kina filmy byly krotkie, nigdy nie oglagdano ich pojedynczo, lecz w zestawach.
Seans skladat sie wiec z kilkunastu krotkich filmow, czesto polaczonych z pokazami
teatralnymi albo innymi urozmaiceniami. Nie powinno to dziwi¢, jesli uzmystowimy
sobie, ze choc¢ kino powstato pod koniec XIX w., to pierwsze budynki kinowe
przeznaczone specjalnie na potrzeby projekcji filmowej zaczely powstawa¢ masowo
dopiero okoto roku 1905. Nastapit wtedy prawdziwy boom, w wigkszych miastach kina
zakladano setkami. Nie byly to jednak wielkie budynki, a raczej skromne, tanie lokaliki.
Weczesniej pokazy filmow odbywaly sie w teatrach bulwarowych, wodewilach czy
nawet jarmarcznych budach, gdzie film byt tylko jedng sposrod wielu oferowanych
rozrywek. Dla wiascicieli takiego przybytku brak dzwigku wcale nie byt klopotem.
Mogli dzieki temu zatrudnic¢ pozostatych pracownikow do akompaniamentu czy
komentowania. Mogli tez sami wspoltworzy¢ i urozmaicac¢ program pokazu, np. taczy¢
krotkie filmy w dowolny sposob lub tez krecic szybciej albo wolniej korbka projektora,
a nawet cofac¢ tasme. Nic wiec dziwnego, ze pomystowy, dowcipny i zreczny operator
liczyt si¢ czasem bardziej niz sam materiat filmowy. W Japonii, gdzie bardzo popularni
byli komentatorzy (zwani bensi), widzowie odwiedzali kina wlasnie ze wzgledu na
nich, mniej dbajgc o to, jaki film bedzie akurat wyswietlany. W rezultacie nakrecony
material filmowy stanowit wlasciwie potprodukt, ktory pelnego ksztaltu nabierat

w mroku sali projekcyjnej, a operator projektora, akompaniator i komentator mieli
istotny wkiad w ostateczny efekt. Nie przypomina to projekcji w dzisiejszych kinach,
za to pewna analogie mogg stanowic filmy rozpowszechniane na ptytach DVD. Dzi¢ki

temu nosnikowi ostateczny ksztatt filmu takze nie jest do konca okreslony. Widz moze



na przykiad zmienic¢ kolejnos¢ ogladanych scen, a czasem wybrac¢ ktorgs z wersji
zakonczenia.

Stownik

fotoplastykon

jedna z najstarszych zabawek optycznych, znana juz w XV w. Jest to pudto, do
ktorego zaglada sie przez maly wizjer, by obejrze¢ zbudowang lub namalowang

zgodnie z zasadami perspektywy odpowiednio oSwietlong miniaturowg
inscenizacje.

wirazowanie

nasycanie jedng barwg filmu czarno-biatego



Prezentacja multimedialna

Polecenie 1
Zapoznaj sie z prezentacjg multimedialng na temat epoki wczesnego kina.
Scharakteryzuj problemy, z jakimi problemami borykali sie realizatorzy filméw

w tamtych czasach.

Polecenie 2

Woyjasnij, dlaczego pod koniec XIX wieku ,Kino nieme wcale nie byto nieme”.

Cwiczenie 1

Ocen prawdziwosé ponizszych stwierdzen. Wybierz P, jesli stwierdzenie jest prawdziwe,
albo F - jesli jest fatszywe.

Stwierdzenie Prawda Fatsz
Poczatki kina datuje sie dopiero od potowy XX wieku. O O

Kamera Edisona rejestruje kichniecie z 1895 roku to
najwczesniejszy film, ktéry zostat objety ochrong praw
autorskich w Stanach Zjednoczonych.

Kinematoskop to wynalazek braci Lumiére.

Koszmar to stynny film Edisona nakrecony w 1896.
Rezyser odgrywa tam takze gtéwna role.

O O] O
O O] O




Cwiczenie 2

Przyporzadkuj podane informacje do twoércow kina przedstawionych w prezentacji:

Bracia Lumiere

rezyseria i gtdwna rola w filmie
Koszmar

Georges Méliés

wynalezienie kinematografu ’

pierwszy pokaz w Paryzu, film
Wyjscie robotnikow w fabryki

nakrecenie filmu Partia kart ’

jedno z ulubionych rozwigzan
w filmach: wykorzystywanie
ruchu po przekatnej

wprowadzanie zabiegéw
artystycznych typu:
metamorfozy postaci, triki
w filmach

reczne koloryzowanie filméw




Pierwszy kinetoskop Edisona, 1894, domena publiczna
Materiat audio dostepny pod adresem:
https:/zpe.gov.pl/b/P17fDahHI

Kinetoskop Edisona

[...] ,kino byto rezultatem dtugotrwatej ewolucji kultury, nie wymyslit go nikt
pojedynczy. Nie powstato tez od razu jako instytucja, ktéra dzi$ znamy;
wytaniato sie stopniowo. Skoro jednak w koncu, w ciggu ostatniej dekady XIX
wieku ziscito sie jako zjawisko i weszto w faze realizacji - to dlatego, ze pewien
etap tej ewolucji okazat sie decydujacy. Tradycja amerykanska przyjmuje, ze
tym zwrotnym momentem byta sama rejestracja ruchu. »W 1899 roku -
czytamy w stynnej Encyklopedii filmu Katza w hasle Edison - Kinetofonograf
Edisona [...] mogacy pokazywac film w synchronizacji z ptytg fonograficzna,
stat sie rzeczywistoscia«. [...] W tradycji europejskiej za moment decydujacy

o odrebnosci nowego zjawiska uznaje sie jednak wyswietlanie filmu na ekranie
dla zgromadzonej publicznosci. Zatem za moment powstania kinematografu -
i kina, w szerokim sensie - przyjeto sie uwazac date pierwszej publicznej
projekcji filmowej: 28 grudnia 1895 roku.

[...] To kino, ktére wciagz jeszcze znamy i ktére stato sie [...] »sztukg XX wieku«
miato dwadch ojcédw. Louis Lumiére [...] wynalazt film jako cigg ruchomych
obrazow, jako najdoskonalszy z dotychczasowych instrument rejestracji
Swiata, ale tez i kino jako miejsce, w ktéorym na duzym ekranie filmy sie
wyswietla. Georges Méliés [...] byt wtasciwym pomystodawca filmu
fabularnego i kina jako miejsca popularnego spektaklu. Lumiére - prekursor
dokumentu, Mélies - pionier fabut”.

Zrodto: Kino nieme, w: Historia kina, tom |, red. Tadeusz Lubelski, Iwona
Sowinska, Rafat Syska, Krakéw 2009, s. 77-78.

Zrédto filmu: Edison kinetoscopic record of a sneeze (Kamera Edisona
rejestruje kichniecie), 1894, domena publiczna

Edison kinetoscopic record of a sneeze to najwczesniejszy zachowany film
chroniony prawem autorskim, nakrecony przez W. K. L. Dicksona w styczniu
1894. Trwa 5 sekund i przedstawia pracownika Edisona Freda Otta, ktory kicha
po zazyciu tabaki.



Bracia Lumiere, domena publiczna

,Bracia [Lumieére] kupili kinematoskop Edisona [...] i roztozyli go na czesci.
szybko zorientowali sie, ze rozwigzanie problemu projekcji polegato na
skokowym przesuwie tasmy, przez regularne szarpniecia. Chodzito o to, zeby
tasma zatrzymywata sie co utamek sekundy - na czas potrzebny siatkdéwce oka
do zachowania powidoku, tak aby przesuwanie sie taSmy z nieruchomymi
obrazami zapewniato ludzkiemu oku wrazenie ruchu. [...] Zbudowany w ten
sposob prototyp okazat sie wtasciwie gotowym kinematografem; od razu
przybrat oczekiwang, wymarzona forme, wygodniejszg w uzyciu od wszystkich
dotychczasowych. [...] To ten aparat postuzyt do pierwszej projekcji filmu
kinematograficznego przeznaczonej dla publicznosci, na razie jeszcze projekcji
zamknietej, pozbawionej jakiegokolwiek komercyjnego celu. Odbyta sie ona 22
marca 1895 roku w Paryzu. [Bracia Lumieére] pokazali jedyne »ruchome
fotografieq, jakie mieli: Wyjscie robotnikow z fabryki. Nieprawdopodobna
owacja, jaka wywotata ta pierwsza projekcja, zadanie jej natychmiastowego
powtdrzenia, tzy w oczach widzéw - wszystko to pozwolito braciom
zrozumied, co sie stato. Narodzito sie kino”.

Zrodto: Kino nieme, w: Historia kina, tom |, red. Tadeusz Lubelski, Iwona
Sowinska, Rafat Syska, Krakéow 2009, s. 20

Zrédto filmu: Louis Lumiére, Wyjscie robotnikéw z fabryki, 1895, Wikimedia
Commons, domena publiczna



Zrédto filmu: William K.L. Dickson i William Heise, Monkeyshines, 1889 and
1890, Wikimedia Commons, domena publiczna

,Dominujgce w Europie przekonanie, jakoby to Francuzi wynalezli kino,

w Stanach Zjednoczonych zbywane jest kpigcym wzruszeniem ramion. 28
grudnia 1895 roku Amerykanie mieli juz za soba nie tylko udane eksperymenty
z ruchomymi obrazami, pierwsze publiczne pokazy kinetografu [...], ale nawet
interesujace doswiadczenie z filmem dzwiekowym. Amerykanscy historycy date
realizacji pierwszego filmu przesuwaja zwykle do 1889 roku, gdy W.K.L.
Dickson w pracowni Thomasa Edisona nakrecit - zachowany zresztg po dzi$
dzien - Monkeyshines No. 1, przedstawiajacy poruszajacg sie na czarnym tle
sylwetke mezczyzny. Wéwczas odkryto film, cho¢ to Francuzi wykazali wiekszg
zreczno$¢ w postugiwaniu sie nowatorska technologia [...]".

Zrodto filmu: Louis Lumiére, Partia kart z 1896 roku, Wikimedia Commons,
domena publiczna

,Pierwszy filmowiec [Louis Lumiére] wybierat i realizowat tematy z naiwnoscig
malarza niedzielnego, uzupetniong o sprawnosc¢ utalentowanego fotografa.
Rzeczywiscie, warto zauwazy¢, ze Lumiére nie szukat »tematéw z pierwszych
stron gazet«. Utrwalat zycie codzienne: wtasng firme, rodzine, domowe
zwyczaje, najblizszg okolice. [...] W stynnej Partii kart[...], nalezacej do
klasycznego bloku wczesnych filméw nakreconych latem 1895 w La Ciotat,
ulubiony stuzacy rodziny, podajacy do stotu piwo, »zagrywa sie« wykonujac
przesadne gesty, co kontrastuje z powagg graczy”.

Zrodto: Kino nieme, w: Historia kina, tom |, red. Tadeusz Lubelski, Iwona
Sowinska, Rafat Syska, Krakéw 2009, s. 98.

Zrédto filmu: Auguste Lumiére, Louis Lumiére, Wjazd pociagu na stacje w La
Ciotat, 1896, Wikimedia Commons, domena publiczna

,W najstynniejszym filmie lumiérowskim [...] WjeZdzie pociggu na stacje w La
Ciotat [klamera nie tylko zostata umieszczona w idealnym miejscu, ale

i uruchomiona w idealnym momencie. Na poczatku filmu pociag jest matym
punktem w prawym gérnym rogu kadru, a pod koniec, po pojawieniu sie

w wielkim planie, znika po lewej stronie kadru i zatrzymuje sie. Jedni
pasazerowie wsiadaja, drudzy wysiadaja, obserwujemy scenki na peronie.
Mamy tutaj dokument etnograficzny utrwalajgcy obyczajowos¢ konca stulecia,
ale i zalazki mozliwych fabut (kilka oséb wyrdznia sie w ttumie), film rodzinny
(przed kamerg autora przechodzi jego matka z wnuczka) i horror (stynny strach
pierwszych widzéw przed nadjezdzajacych na nich pociagiem), wspaniate
wykorzystanie ruchu po przekatnej, ktory stanie sie ulubionym rozwigzaniem



plastycznym filméw lumierowskich, a po drodze jeszcze - caty zestaw planow
wyprzedzajacy podreczniki jezyka filmu”.

Zrodto: Kino nieme, w: Historia kina, tom |, red. Tadeusz Lubelski, Iwona
Sowinska, Rafat Syska, Krakow 2009, s. 103.

Kadr z filmu Georges Mélies'a Le Voyage dans la Iune (A Trip to the Moon), 1902,
Wikimedia Commons, domena publiczna

Georges Mélies [...] wczesnie wykazywat réznorodne zdolnosci artystyczne,
przede wszystkim do rysunkéw. Przez cate zycie, niemal odruchowo, rysowat,
naszkicowat zresztg projekty scen i dekoracji do wszystkich swoich filmow [...].
Na pierwszy trik filmowy wpadt Mélies jeszcze w tym samym [1925] roku. To
znana anegdota, ktdrg sam tak opisat: ,»Jak po raz pierwszy wpadtem na
pomyst zaaplikowania triku do kinematografii? Najprosciej na Swiecie.
Zablokowanie sie aparatu kinematograficznego, ktérego na samym poczatku
uzywatem (byt to aparat jeszcze mocno prymitywny, w ktérym tasma sie
przerywata, czesto zaczepiata, nie chcac przesuwac sie jak trzeba),
spowodowato efekt catkowicie nieoczekiwany: kinematografowatem wtasnie
zupetnie prozaicznie plac Opery, kiedy to sie stato. Jedna minuta byta
konieczna, zeby aparat odblokowac i sprawic, by klisza na powrét przesuwac
sie zaczeta. W tej minucie przechodnie, omnibusy i pojazdy przesunety sie na
inne migjsce. Kiedy potem wyswietlatem tasme, to w miejscu, gdzie nastapito
zatrzymanie sie aparatu, zobaczytem nagle, jak omnibus Madeleine-Bastille
zamienit sie w karawan, a mezczyzni zmienili sie w kobiety. Trik z zatrzymaniem
[...] byt wynaleziony. Dwa dni pdZniej robitem juz pierwsze metamorfozy
mezczyzn na kobiety i pierwsze nagte znikniecia, ktére z tak wielkim

nn

powodzeniem sie zaraz spotkaty””.



Zrodto: Kino nieme, w: Historia kina, tom |, red. Tadeusz Lubelski, Iwona
Sowinska, Rafat Syska, Krakéw 2009, s. 111-114.

Kadr z recznie koloryzowanego filmu: Georges Mélies, Piekielny kociotek (Le
Chaudron infernal), 1903, Wikimedia Commons, domena publiczna

Zrodto filmu: Georges Méliés, Koszmar, 1896, Wikimedia Commons, domena
publiczna



Koszmar to film Georgesa Méliesa z 1896 roku. Opowiada historie Spigcego
mezczyzny (w tej roli wystepuje sam rezyser), ktory zostaje nawiedzony kolejno
przez rézne senne mary.

,Kino nieme wcale nie byto nieme. Okreslenie ,kino nieme”, ktére pojawito sie
znacznie pozniej, w latach 20. [...] byto absolutnie nieadekwatne wobec
ksztattujacego sie wtasnie pod koniec XIX stulecia zwyczajowego przebiegu
seansu filmowego. Po pierwsze, szybko zorientowano sie, ze przykre wrazenie
niemoty obrazow [...] mozna w znacznym stopniu zrekompensowac przez stale
towarzyszaca projekcji muzyke. Poczatkowo wykorzystywano do tego celu
urzadzenia mechaniczne (np. pianole), wkrotce jednak wypart je taper, czyli
akompaniujacy filmowi przez caty seans pianista, a bogatsi wtasciciele sal
zatrudniali nawet orkiestry. Po drugie zas, nieodtagcznym uczestnikiem seansu
zaczat sie powoli stawac konferansjer, [ktorego zadaniem] byto wyjasnienie
widzom akcji filmu. [...] Z kolei w bogatszych dzielnicach [...] wtasciciele sal
zatrudniali czasem aktoréw, ktorzy - ukryci przed widzami - gtosno wygtaszali
tekst za postaci”.

Zrodto: Kino nieme, w: Historia kina, tom |, red. Tadeusz Lubelski, Iwona
Sowinska, Rafat Syska, Krakéw 2009, s. 119.

Inng atrakcja, przygotowywana z mysla o nowej, masowej publicznosci, byto
kolorowanie filmoéw. Mélies wprowadzit ten proceder juz pod koniec wieku;
zatrudnit w tym celu kilkadziesiat kilkunastoletnich dziewczat, ktére recznie -
kadr po kadrze - barwity tasmy. Prowadzito to do coraz efektowniejszych
rezultatow.

Zrédto: Kino nieme, w: Historia kina, tom |, red. Tadeusz Lubelski, Iwona
Sowinska, Rafat Syska, Krakéw 2009, s. 119-120.

Zrédto filmu: George Albert Smith, A Visit to the Seaside, 1908, Wikimedia
Commons (pierwszy film nakrecony w kolorze)



Audiobook

Polecenie 1
Wystuchaj audiobooka. Napisz w formie krétkiej notatki, jak dodanie fabuty do filmu

wptyneto na jego rozwai.

Audiobook mozna wystuchac pod adresem: https:/zpe.gov.pl/b/P17fDahHI

Rozwoj przemystu filmowego

Wraz z rozwojem kin zmieniatla si¢ takze struktura przemystu filmowego.
Poczatkowo przedsiebiorca zajmujacy sie pokazami filmow kupowat je na metry u
producenta i wySwietlat, az catkiem si¢ zniszczyly. Bylo to wygodne zwlaszcza w
przypadku kin objazdowych, ktorych repertuar nie musiat zmieniac si¢ czesto. Gdy
jednak rozrywka ta stawatla si¢ coraz popularniejsza i rosta liczba statych kin,
zwiekszato sie tez zapotrzebowanie na nowe filmy; widzowie nie chcieli ogladac
przeciez tego samego programu co wieczoOr. Znaczenia nabraly wtedy firmy
dystrybucyjne, ktore nabywaly filmy u producentow, a nastepnie wynajmowaty je
na pewien czas wtascicielom kin. W ten sposob jeden program filmowy mogt w
ciggu krotkiego czasu by¢ zaprezentowany w wielu kinach. System ten okazat si¢
tak skuteczny, ze funkcjonuje do dzisiaj; do dzi$ tez kluczowa role w przemysle
filmowym odgrywaja firmy dystrybucyjne. Wzrost ich znaczenia szybko
zaowocowat zyskami, a te z kolei wykorzystane zostaty do produkc;ji filmow. Stato
sie tak gtownie w Stanach Zjednoczonych i doprowadzito do powstania
Hollywoodu i do amerykanskiej dominacji w Swiatowej kinematografii.
Dystrybutorzy filmowi, tacy jak William Fox czy bracia Warnerowie, nie znali si¢
na technicznej stronie realizacji filmow, Swietnie natomiast orientowali si¢ w
potrzebach odbiorcow. Finansowali wiec tworzenie takich filmow, jakich
oczekiwata publicznos¢. W ten sposob uksztaltowat si¢ popularny charakter
sztuki filmowej: jej ksztatt dyktowali i nadal dyktujg nie tworcy, ale spragnieni


https://zpe.gov.pl/b/P17fDahHI

rozrywki widzowie (Scislej mowigc, pragnienia widzow filtrowane sg przez
mozliwosci i poglady dystrybutorow). Forma i tematyka filmow od poczatku
dostosowane byty do sposobu ich prezentacji. Poczatkowo filmy sktadajace sie na
program byly jednoujeciowe. Znajdowaty si¢ wsrod nich skecze, prezentacje
aktualnych wydarzen, przedstawienia egzotycznych miejsc. Byly tez oczywiScie
specjalne programy dla dzieci z basniami i fantastyka oraz - $mielsze obyczajowo
- wytacznie dla widzow dorostych. Glownym tematem wszystkich tych filmow byt
ruch, a realizowano je - ze wzgledu na oSwietlenie — w plenerach, z reguty w planie
peinym (ukazujacym postac od stop do gltow) lub w planie ogélnym (prezentujacym
miejsce akcji — wysoko$¢ postaci jest mniejsza od wysokosci kadru). Do takiej
stylistyki i tematyki najbardziej nadawat sie format kadru, ktoéry znamy do dzi$ z
kina i telewizji: prostokat lezacy na dtuzszym boku. Wybor takiego ksztattu ekranu
nie byt wiec przypadkowy - gdyby kino od poczatku postugiwato sie dzwiekiem
synchronicznym i prezentowato gtownie filmowane w zblizeniach rozmowy
postaci (jak dzisiejsze telenowele), to zapewne wybrano by format portretowy

(czyli prostokat oparty na krotszym boku, jak w zdjeciach paszportowych).

W miare rozwoju kin filmy zaczely sie wydtuzac, poczatkowo do jednej rolki (czyli
okoto 10 minut), a potem do dwoch i wigcej. Takie dtuzsze filmy wymagaty innej
formy. Dzikie zwierzeta czy wspaniate krajobrazy widzowie chetnie ogladali przez
pot minuty, ale by zatrzymac ich uwage na dtuzej, potrzeba bylo czegos innego.
Sposobem na zainteresowanie publicznosci okazata si¢ fabuta. W latach 1905-1915
rozwinetlo si¢ zatem kino narracyjne, czyli opowiadajace historie - poczatkowo
proste, potem coraz bardziej skomplikowane. Do przedstawienia fabuly nie
wystarczalo juz jedno ujecie wykonane nieruchomg kamerg. Tworcy
eksperymentowali wiec z ruchem kamery, planami filmowymi, montazem. Zamiast
pokazywac aktorow wylacznie w planie pelnym, zaczeto prezentowac ich
zblizenia, by publiczno$¢ dostrzegla malujace si¢ na twarzach emocje, ktore
motywowatly dziatania postaci. Dzigki temu widzowie mogli tez rozpoznac i

polubi¢ aktorow. W ten sposob narodzito si¢ zjawisko gwiazd filmowych.

Film, podobnie jak inne wynalazki tamtej epoki, takie jak samochod czy telefon,
poczatkowo byt tylko ciekawostka, ale z czasem zmienit §wiat. Nie znaczy to
jednak, ze dawne kino jest wylacznie muzealnym zabytkiem. Jego analiza moze
nam pomoc zrozumie¢ wspotczesne media audiowizualne, czasem wcale nie tak
dalekie od tych skromnych poczatkow. Wezesne kino moze tez byc¢ po prostu
interesujace, jak o tym $wiadczg organizowane od czasu do czasu pokazy.



Podobnie jak przejazdzka staroswieckim automobilem, oferuje przyjemnosci
niedostepne na co dzien.

Polecenie 2

Uzupetnij mape mysli. Wpisz rodzaje plandow filmowych, ktére zostaty wymienione
w audiobooku, dopisz réwniez te brakujace. Stworz drugi poziom mapy mysli

i uzupetnij cechami omoéwionych planéw filmowych.

‘ Plany filmowe




Dla nauczyciela

Autor: Katarzyna Lewandowska

Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Narodziny filmu i epoka wczesnego kina

Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcgce, technikum, zakres podstawowy

i rozszerzony

Podstawa programowa:

Zakres podstawowy
Tresci nauczania - wymagania szczegotowe
I. Ksztalcenie literackie i kulturowe.
2. Odbior tekstow kultury. Uczen:

1) przetwarza i hierarchizuje informacje z tekstow, np. publicystycznych,

popularnonaukowych, naukowych;

2) analizuje strukture tekstu: odczytuje jego sens, glowng mysl, sposob

prowadzenia wywodu oraz argumentacje;

6) odczytuje pozaliterackie teksty kultury, stosujac kod wlasciwy w danej

dziedzinie sztuki;
II. Ksztalcenie jezykowe.

1. Gramatyka jezyka polskiego. Uczen:



1) wykorzystuje wiedze¢ z dziedziny fleksji, stowotworstwa, frazeologii i sktadni

w analizie i interpretacji tekstow oraz tworzeniu wiasnych wypowiedzi;
3. Komunikacja jezykowa i kultura jezyka. Uczen:

7) stosuje zasady etyki wypowiedzi; wartoSciuje wypowiedzi jezykowe,
stosujgc kryteria, np. prawda - falsz, poprawno$¢ - niepoprawnos¢;

4. Ortografia i interpunkcja. Uczen:

1) stosuje zasady ortografii i interpunkcji, w tym szczegolnie: pisowni wielkg
i matg litera, pisowni tgcznej i roztgcznej partykuty nie oraz partykuty -bym, -
bys, -by z réznymi czesciami mowy; pisowni zakonczen -ji, -ii, -i ; zapisu
przedrostkow roz-, bez-, wes-, wz-, ws-; pisowni przyimkow ztozonych;
pisowni nosowek ( a, ¢ ) oraz potgczen om, on, em, en ; pisowni skrotow

i skrotowcow;
I1I. Tworzenie wypowiedzi.
1. Elementy retoryki. Uczen:

1) formutuje tezy i argumenty w wypowiedzi ustnej i pisemnej przy uzyciu
odpowiednich konstrukcji sktadniowych;

2) wskazuje i rozroznia cele perswazyjne w wypowiedzi literackie;

i nieliterackiej;

6) rozumie, na czym polega logika i konsekwencja toku rozumowania

w wypowiedziach argumentacyjnych i stosuje je we wiasnych tekstach;
2. Mowienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza si¢ z cudzymi pogladami lub polemizuje z nimi, rzeczowo
uzasadniajgc wlasne zdanie;

2) buduje wypowiedz w sposob swiadomy, ze znajomoscig jej funkcji jezykowe;j,

z uwzglednieniem celu i adresata, z zachowaniem zasad retoryki;

4) zgodnie z normami formuluje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje

informacje, uzasadnienia, komentarze, gtos w dyskusj;



6) tworzy spojne wypowiedzi w nastepujacych formach gatunkowych:
wypowiedz o charakterze argumentacyjnym, referat, szkic interpretacyjny,

szkic krytyczny, definicja, hasto encyklopedyczne, notatka syntetyzujgca;

11) stosuje zasady poprawnosci jezykowej i stylistycznej w tworzeniu wiasnego

tekstu; potrafi weryfikowac¢ wlasne decyzje poprawnosciowe;
IV. Samoksztalcenie.

1. rozwija umiejetno$¢ pracy samodzielnej miedzy innymi przez przygotowanie

roznorodnych form prezentacji wlasnego stanowiska;

2. porzadkuje informacje w problemowe catosci poprzez ich wartosciowanie;
syntetyzuje poznawane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz

wykorzystuje je w swoich wypowiedziach;

3. korzysta z literatury naukowej lub popularnonaukowej;

4. sporzadza bibliografi¢ i przypis bibliograficzny, takze zrodet elektronicznych;
5. dokonuje krytycznej selekcji zrodet;

6. wybiera z tekstu odpowiednie cytaty i stosuje je w wypowiedzi;

7. wzbogaca swoja wypowiedz pozajezykowymi Srodkami komunikacji;

8. postuguje sie stownikami ogdlnymi jezyka polskiego oraz stownikami
specjalistycznymi (np. etymologicznymi, frazeologicznymi, skrotow,

gwarowymi), takze w wersji on-line;

9. wykorzystuje multimedialne zrodta informacji oraz dokonuje ich krytycznej

oceny;
10. gromadzi i przetwarza informacje, sporzgdza baze danych;

11. korzysta z zasobow multimedialnych, np. z: bibliotek, stownikow on-line,
wydawnictw e-book, autorskich stron internetowych; dokonuje wyboru zrodet
internetowych, uwzgledniajgc kryterium poprawnosci rzeczowej oraz

krytycznie ocenia ich zawartos¢;

12. wykorzystuje forme projektu w przygotowaniu i prezentowaniu oraz

popularyzowaniu swoich zainteresowan i osiggniec;



13. zna pojecie hipertekstu; rozpoznaje jego realizacje internetowe oraz
pozainternetowe; okresla ich funkcje w komunikacji, umiejetnie z nich korzysta

w gromadzeniu informacji.
Zakres rozszerzony
TreSci nauczania - wymagania szczegotowe
I. Ksztalcenie literackie i kulturowe.

1. Czytanie utworow literackich. Uczen: spetnia wymagania okre$lone dla

zakresu podstawowego, a ponadto:

2) rozumie pojecie tradycji literackiej i kulturowej, rozpoznaje elementy

tradycji w utworach, rozumie ich role w budowaniu wartosci uniwersalnych;

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

kompetencje w zakresie wielojezycznoSci;

kompetencje cyfrowe;

kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sie;

kompetencje obywatelskie;

kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspres;ji kulturalne;.

Cele operacyjne. Uczen:

e zdobywa lub utrwala wiadomosci na temat poczatkow kina i jego tworcow,
e wskazuje, z jakimi problemami borykali si¢ pierwsi realizatorzy filmow,

e wyjasnia, dlaczego nie mozna utozsamiac kina z wczesnych etapow jego rozwoju

z kinem niemym,

e redaguje recenzj¢ wybranego wczesnego filmu, tak by zacheci¢ do jego obejrzenia

innych widzow.

Strategie nauczania:



e konstruktywizm;

e konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

e Cwiczen przedmiotowych;
e odwrocona klasa;

e film.

Formy pracy:

praca indywidualna;

praca w parach;

praca w grupach;

praca catego zespotu klasowego.

Srodki dydaktyczne:

e komputery z gloSnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
e zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;

e tablica interaktywna /tablica, pisak /kreda.
Przebieg lekcji
Przed lekcja:

1. Przygotowanie do zaje¢. Nauczyciel loguje si¢ na platformie i udostepnia uczniom
e-material ,Narodziny filmu i epoka wczesnego kina”. Uczestnicy zaje¢ zapoznajg
sie z trescig bloku tekstowego przed lekcja i wynotowujg z niego informacije,

ktore wydaly im si¢ najbardziej interesujace.

Faza wprowadzajaca:



1. Krotka rozmowa wprowadzajgca w temat lekcji: nauczyciel pyta uczniow, jakie
ciekawe informacje wynotowali z bloku tekstowego lekcji. Prosi takze, by
uczniowie przedstawili swoja wiedze na temat poczatkow kina, ktorg zgromadzili
wczesniej z innych zrodet. Uczniowie wymieniajg sie opiniami, dyskutujg.
Nauczyciel pyta, czy uczniowie znajq jakies wczesne filmy; proponuje wspolne

obejrzenie filmow zamieszczonych w lekcji, w sekcji ,,Prezentacja multimedialna”.

2. Podanie celu i tematu zajec.

Faza realizacyjna:

1. Prowadzgcy odtwarza prezentacje multimedialng, proszac uczestnikow zajec, by
skupili sie przede wszystkim na zamieszczonych w niej filmach. Nastepnie
rozpoczyna dyskusje, zadajac pytania: Jakie cechy wczesnego kina nie zmienity
sie do dzis? Co dzi$ wydaje sie w pierwszych filmach anachroniczne? Ktory
z zaprezentowanych obrazow wydaje wam si¢ najciekawszy? Czy o ktoryms
z nich mozna powiedzie¢, ze to dzieto sztuki? Uczniowie dyskutuja, a nauczyciel

dba o to, by rozmowa miata charakter merytoryczny.

2. W drugiej czeSci tej fazy lekcji uczniowie, pracujac w parach, wykonuja polecenia
i cwiczenia towarzyszgce sekcji ,Prezentacja multimedialna”. Nastepnie kilka
0soOb przedstawia propozycje odpowiedzi, a nauczyciel weryfikuje ich

poprawnosc.

Faza podsumowujaca:

1. Na zakonczenie lekcji uczniowie gromadza informacje zdobyte podczas lekciji,

uzupetniajgc mape mysli, ktorej centralne hasto brzmi: poczatki kina.

2. Nauczyciel zawiesza na tablicy dwa plakaty z narysowanym koszem i walizka.
Rozdaje uczniom po dwie karteczki samoprzylepne. Prosi, aby uczniowie zapisali
na jednej z nich, przemyslenia, ktore zabiorg z soba po zajeciach; na drugiej to,

czego nie akceptujg. Jedna osoba odczytuje zapisy przy walizce i koszu.

Praca domowa:



1. Uczniowie wykonuja jedno z zadan do wyboru:
A) Zapoznaj si¢ z audiobookiem zamieszczonym w lekcji, a nastepnie wykonaj
polecenia 1i 2 z tej sekcji.
B) Napisz recenzje jednego z zamieszczonych w lekcji filmow, tak by zachecic

widzow do jego obejrzenia.

Materialy pomocnicze:

e Historia kina, t. 1, Kino nieme, red. T. Lubelski, I. Sowinska, R. Syska, Krakow 2009.

e Tadeusz Lubelski, Encyklopedia kina, Krakow 2003.

Wskazowki metodyczne

e Uczniowie mogg wykorzysta¢ multimedium ,Prezentacja multimedialna” do

przygotowania sie¢ do lekcji powtorkowe;.



