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Widownia Teatru im. C.K. Norwida w Jeleniej Gorze
Zrédto: Piotr Matyga, licencja: CC BY-SA 4.0.

'Swiat jako teatr' jest bardzo starym toposem kulturowym. Chociaz wszyscy pewnie
zgadzamy si¢ z tg formulg, to jednak mamy w zwyczaju traktowac teatr jako sfere
odrebng od tzw. normalnej rzeczywistosSci. Teatr to dla nas domena aktorskiej gry,
odgrywania roli, tworzenia fikcji. Potwierdza to nasz codzienny jezyk. Jesli mowimy, ze
ktos powiedziat albo zrobit cos w sposob teatralny, na ogot nie jest to ocena
aprobatywna. A to dlatego, ze to, co teatralne, kojarzy nam si¢ z udawaniem,
nieprawd3 i nieszczeroscig. Nie zmienia to faktu, ze funkcjonujac w przestrzeni
spotecznej, caly czas gramy takie czy inne role. Wlasciwie od bardzo dawna

w mys$leniu o teatrze istnialy tendencje do traktowania teatralnosci jako czego$ jednak
bliskiego zyciu codziennemu. Dramaturgia od kilkudziesieciu lat z wielkg
konsekwencja podgza tymi tropami. Probuje zblizy¢ sie do rzeczywistosci

i jednoczesnie oddac¢ wszystkie jej komplikacje.

Aby zrozumie¢ poruszane w tym materiale zagadnienia, przypomnij sobie:

e czym byl realizm w dramacie.



Kartoteka R6zewicza

Polecenie 1
e Porozmawiaj z rodzicami lub opiekunami, a takze kolegami oraz kolezankami
z klasy, na temat granic pomiedzy sztuka a rzeczywistoscia. Nastepnie odpowiedz

na pytania i wykonaj polecenia.

e Przedstaw twoje pierwsze skojarzenia zwigzane z pojeciami 'sztuka'

i 'rzeczywistosc. Jakie emocje wywotujg w tobie te okreslenia?

e Jak sadzisz, dlaczego ludzie przewaznie lepiej mysla o tym, co rzeczywiste niz

o tym, co artystyczne?

Tadeusz Rozewicz nalezy do tych nielicznych pisarzy, ktorzy swoja klas¢ potwierdzaja
na wielu polach, we wszystkich rodzajach i gatunkach literackich. OczywiScie
najbardziej jest znany jako poeta, ale zastynat rowniez jako dramaturg i prozaik.
Wiasciwie wigkszos§¢ jego dramatow uchodzi za utwory wybitne albo przynajmniej
bardzo wazne: Kartoteka (1960), Grupa Laokoona (1962), Swiadkowie albo nasza mata
stabilizacja (1964), Wyszedt z domu (1965), Stara kobieta wysiaduje (1969), Na
czworakach (1972), Biate matzeristwo (1975), Smier¢ w starych dekoracjach (1979), Do
piachu (1979), Pufapka (1982), Kartoteka rozrzucona (1997).

Rozewicz w swoich utworach, reprezentujacych rozne rodzaje i gatunki literackie,
podejmuje te samg - do pewnego stopnia - problematyke, jednak rozwaza jg

w rozmaitych kontekstach i perpsektywach. Tym samym cala tworczo$c¢ tego pisarza
ma wyrazny rys konsekwencji, mimo ze pod kazdym wzgledem autor stara si¢ by¢
tworca niekonsekwentnym. Trzeba to rozumiec tak, ze Rozewicz pragnie, aby
wszystko, co napisatl, byto nieoczywiste, nieprzewidywalne i dalekie od wszelkiego

artystycznego czy ideowego dogmatyzmu.

Nie zmienia si¢ zatem u Rozewicza jedno: uparta sktonnos¢ do przekraczania
zastanych konwencji. Tak jak na obszarze poezji eksperymentalne poszukiwania tego
autora spowodowaly istng rewolucje w polskiej poezji, tak na terenie dramatu jego

pomysty rownie mocno wplynely na ogolng ewolucje polskiej dramaturgii.



Zrédto: Michat Kobyliriski, licencja: CC BY-SA 2.5.

Kartoteka jest efektem gry z poetykg dramatu realistycznego i mieszczanskiego.
Rozewicz uderza w bodaj wszystkie najwazniejsze zalozenia tych konwencji.

W Kartotece radykalna redukcja obejmuje ograniczenie akcji, specyficzng tozsamos$¢
bohatera, surowe dekoracje. Akcja jest ograniczona do osobliwego minimum: bohater
przez wiekszosS¢ czasu lezy na 16zku, prawie nic nie robi i niewiele mowi. Glowna
osoba dramatu Rozewicza ma bardzo nieoczywista i nieokreslong tozsamos$c¢ -
informacje na jej temat sg zupelnie sprzeczne, inni bohaterowie zwracajg si¢ do niej
roznymi imionami, podobnie niejasny jest wiek gtownej postaci z dzieta Rozewicza.

Pozostaje ona dziwnie apatyczna, depresyjna i wyobcowana.

Rozewicz, inaczej niz dramaturdzy realistyczni, nie stara si¢ nasladowac
rzeczywistosSci. Nie ukrywa sztucznoSci sztuki, ale te sztuczno$¢ eksponuje. Znosi
granice miedzy tym, co prawdziwe i fikcyjne, mozliwe i nieprawdopodobne,
terazniejsze i przeszle, publiczne i prywatne. Kartoteka ma kompozycje otwarta,
skiada si¢ z sekwencji obrazow, niepowigzanych ani chronologig ani logikg
przyczynowo-skutkowa. Kompozycja ta przypomina pod tym wzgledem kolaz.

Materia sztuki jest bardzo intertekstualna, mnozg si¢ cytaty i aluzje, a przy tym

okazuje sie bardzo wielojezyczna, poniewaz pojawia si¢ tu nie tylko jezyk wysokiej

literatury, lecz takze jezyk gazety, reklamy i potocznoSci.
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Na kazdym poziomie poetyki tekstu dominujg nieokreslonosc i niespojnosc. Jest to
zabieg celowy. Wedlug Rozewicza, taka poetyka lepiej niz konwencja realistyczna
przedstawia konflikty i sprzecznoS$ci wiasciwe czasom wspotczesnym. Konwencja
realistyczna opierata si¢ na catoSciowej i klasycznej kompozyciji, dzieki

czemu nadawala si¢ do obrazowania $wiata konwencjonalnego, stabilnego

i przewidywalnego oraz do portretowania bohatera spojnego i jednoznacznego.
Rozewicz przekonuje, ze ani wspotczesny Swiat, ani wspotczesny czlowiek juz tacy nie
s3. Dlatego autor maluje w Kartotece obraz Swiata maksymalnie sztucznego,
rozdartego konfliktami i sprzecznos$ciami, w ktorym nastgpity rozpad miedzyludzkich

wiezi oraz destrukcja wszelkich hierarchii i wartoSci.

Z tej pesymistycznej diagnozy Rozewicz nigdy sie nie wycofatl i trzydzieSci lat pozniej
‘przepisal’ Kartotekeraz jeszcze w postaci Kartoteki rozrzuconej. Dramat ten powstat
jako efekt cyklu otwartych prob prowadzonych przez samego Tadeusza Rozewicza na
Scenie Kameralnej Teatru Polskiego we Wroctawiu w roku 1992. Sztuka ta ma jeszcze
bardziej ekstremalng poetyke, wszystkie redukcje i dekonstrukcje z Kartoteki zostaty
w niej dostownie podwojone. Jest nie tylko dwoch Bohaterow gtownych, podwoili sie

czlonkowie rodziny, wlasciwie wszystkie postaci si¢ rozmnozyly. Zmultiplikowaty sie

przywolywane konteksty i jezyki. Zmienily si¢ tez realia, poniewaz Rozewicz akcje
dramatu wpisal w realia przetomu lat osiemdziesigtych i dziewie¢dziesigtych
ubieglego wieku. W konsekwencji wszystko jest tu wymieszane bardziej jeszcze niz
w pierwszej Kartotece: literatura - z zyciem, publiczne - z prywatnym, przeszto$c¢ -

z terazniejszoscig, a wzniostos¢ - z banatem.

Mow cos, rob cos...

’7 Tadeusz Rézewicz

Kartoteka
Spisu 0sob nie podaje. '‘Bohaterem' sztuki jest cztowiek bez
okreslonego dokladniej wieku, zajecia i wygladu.

‘Bohater' nasz czesto przestaje by¢ bohaterem opowiadania
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1 zastepujg go inni ludzie, ktorzy sg rowniez ‘bohaterami’. Wiele osob
bioracych udziat w tej historii nie odgrywa tu wigkszejroli, te, ktore
mogg odgrywac gtowne role, czesto nie dochodza do gtosu lub majg
mafo do powiedzenia. Miejsce jest jedno. Dekoracja jedna. Wystarczy,
jesli w ciggu tych godzin przestawi si¢ krzesto.
Sztuka ta jest realistyczna i wspolczesna. Krzesto prawdziwe.
Wszystkie przedmioty i meble sg prawdziwe. Ich rozmiary sg troche
wieksze od normalnych. Zwykly, przecietny pokoj.
Stot. Etazerka z ksigzkami. Dwa krzesta. £.0zko na wysokich nozkach.
W pokoju nie ma okna. W Scianach naprzeciwleglych sa drzwi; jedne
i drugie drzwi sg stale otwarte. £.0zko stoi pod Sciang. Przez caly czas
$wiatto w pokoju jest jednakowe. Dzienne, mocne $wiatto. Swiatfo nie
gasnie, nawet kiedy opowiadanie jest skoriczone. Kurtyna nie zapada.

Byc¢ moze opowiadanie jest tylko przerwane? Na godzing, na rok...

Jeszcze jedna uwaga. Ludzie wystepuja w swoich codziennych
zwyktych ubraniach. Nie wolno ich stroi¢ w zadne efektowne
kostiumy, kolorowe szmatki itp. Oprawa plastyczna jest tu bez
znaczenia. Jak najmniej barw i efektow. Przez otwarte drzwi
przechodza spiesznie lub wolno rozni ludzie. Czasem stychac urywki
rozmow. Zatrzymuja sie i czytaja gazety... Wyglada to tak, jakby przez
pokoj Bohatera przechodzita ulica. Niektorzy przystuchuja sie przez
chwile temu, co mowi sie w pokoju Bohatera. Czasem wtracaja kilka
stow. Przechodzg dalej. Akcja trwa od poczatku do konca bez

przerwy.

BOHATER
lezy z rekami pod glowa. Wycigga reke, trzyma ja przed oczyma
To jest moja reka. Ruszam reka. Moja reka.
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porusza palcami

Moje palce. Moja zywa reka jest taka postuszna. Robi wszystko, co

pomysle.
Odwraca sie do sciany. Moze zasypia.
Wchodzg rodzice Bohatera. Zatroskani. Ojciec spoglada na zegarek.

MATKA
Nie trzymaj rgk pod kotdrg, to brzydko i niezdrowo.

OJCIEC
Co z niego wyrosSnie, jak bedzie si¢ tak dlugo wylegiwat. Wstawaj!
Chlopcze!

MATKA
Ma czterdzieSci lat i jest dopiero dyrektorem administracyjnym

operetki.

OJCIEC
Pleciesz! Przeciez tam jeszcze ktos$ lezy. Widze noge. Zdaje si¢, ze
kobieta.

OJCIEC
Oszalata$! Siedmioletni chtopiec... Wczoraj wyciagnat mi ztotowke...

Zerzne mu skore! Przy tym wyjada cukier z cukiernicy.

MATKA

Alez on ma kolegium! Referat i koreferat!
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OJCIEC
Ukrad!t mi ztotowke. Gdyby powiedziat: "Tatusiu, prosze cie

o ztotowke, chce sobie co$ kupic) datbym. To musi by¢ ukarane!

MATKA
Ciszej! Spi.

OJCIEC
W kogo on si¢ wdat?

Wchodzi Chor Starcow. Jest ich trzech. W wymietych, troche
znoszonych garniturach. Jeden z nich w kapeluszu. Siadaja pod sciang
na rozkiadanych krzesetkach, ktore przyniesli ze soba. Starcy
poruszajg sie niemrawo. Tekst natomiast recytujg wyraznie,
dzwiecznie, miodzieniczymi gtosami. Chor wyglasza tekst bez zbednej

mimiki.

Chor Starcow wykorzystuje przerwy w akcji; udziela nauk, daje
przestrogi, budzi otuche.

CHOR

Dzieckiem w kolebce, kto teb urwat Hydrze,

Ten mtody zdusi Centaury,
Piektu ofiary wydrze,
Do nieba pojdzie po laury.

OJCIEC
pochyla sie na tozkiem. Bierze w dwa palce ucho Bohatera, pocigga

Nie udawaj, ze Spisz. Wstan, kiedy ojciec do ciebie mowi.
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BOHATER
Stoj! Stoj! Kto idzie? Stoj, bo strzelam! Halt!

MATKA

Mowi przez sen. Ach, ta straszna woijna.

OJCIEC

Chce z toba porozmawiac, tapserdaku.

BOHATER
siada na tozku

Stucham.

OJCIEC

Dlaczego wyjadtes cukier z cukiernicy?

BOHATER
To Wladek.

OJCIEC
Nie ktam, opowiedz doktadnie, jak to byto.

BOHATER

Co$ mnie podkusito, tatusiu. Jaki$ diabel, tatusiu!

OJCIEC
Gdybys mi powiedziat: 'Tatusiu, daj cukru..."

BOHATER

A tatus dtubat w nosie, podejrzatem tatusia...
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OJCIEC

Wyrodku! Co z ciebie wyro$nie? Juz donosi...

MATKA
Jak Smiesz do ojca... Nie poznaje ci¢, dziecko.

KOBIECY GLOS SPOD KOLDRY

Panie dyrektorze, czas na posiedzenie.

BOHATER

Zrozumiatem po trzydziestu latach ogrom swych win, a wlaSciwie
mych win. Tatusiu! Mamusiu! Tak, to ja zjadlem kietbase w Wielki
Pigtek dnia pietnastego kwietnia 1926 roku. Wstydze sie swego
czynu. Zjedzenie kietbasy uplanowatem o wiele wczesniej wraz

z Jasiem i Pawelkiem. M0j niski postepek, kochany tatusiu, nie moze
by¢ usprawiedliwiony. Zjadtem kietbase z takomstwa. Nie bylem
glodny. Dzieki twej trosce, tatusiu, miatem w dziecinstwie do syta
chleba. Czesto otrzymywatem drobne pienigdze na takocie. Mimo to
zbladzitem.

[...]

BOHATER

zapala papierosa, patrzy w sufit

Leze. Leze! Szefowie rzagdow i sztabow pozwolili mi lezec i patrzec

w sufit. Sufit. Piekny, czysty, bialy sufit. Kochani sg ci szefowie. Mozna

spedzi¢ spokojnie niedziele.

Do pokoju wchodzi Olga. Kobieta w srednim wieku. Staje w 'nogach'’

tozka. Zdejmuje plaszcz. Plaszcz, torbe, szal itp. skiada na t0zku.



OLGA

Przechodzitam i ustyszatam, ze mnie wotasz...

BOHATER
Ja, ciebie?

OLGA

Mineto pietnascie lat, jak wyszedle$ z domu. Nie dates znaku zycia.

BOHATER
Tak.

OLGA

Nie zostawite$ adresu.

BOHATER

Nie mialem.

OLGA
Mowites, ze idziesz po papierosy.

BOHATER

Papierosy kupitem.

OLGA
PietnaScie lat ci¢ nie bylo! Co u ciebie? Co z toba? Wytlumacz sie,

powiedz cos?

BOHATER

Opowiem ci dowcip.



OLGA
Dowcip. W takiej chwili! To jest okropne. On mi powie dowcip, po

pietnastu latach...

BOHATER
Napitbym si¢ herbaty.

OLGA
Herbata w takiej chwili, kiedy ja pragne rachunku z calego zycia...

Zawiodlam si¢ na tobie, Henryku!

BOHATER

Ja mam na imi¢ Wiktor!

OLGA

Wiktorze, zawiodlam si¢ na tobie. Jestes Swinig i oszustem.

BOHATER
ziewa

Juz mi si¢ nie chce gadac.

[...]
CHOR STARCOW

R6b cos, ruszaj sie, mysl

On sobie lezy, a czas leci.

Bohater nakrywa twarz gazeta.



CHOR STARCOW
Mow coS, rob cos,
posuwaj akcje,

w uchu chociaz diub!

Bohater milczy.

CHOR STARCOW
Nic si¢ nie dzieje.

Co to znaczy?

BOHATER
Dajcie mi spokad;j.

CHOR STARCOW
Dzieki Bogu, nie $pi.

BOHATER
Mowicie, ze musze cos robi¢? Nie wiem...

ziewa

CHOR STARCOW

On znow zasypia, wielkie nieba!
Bez maki przeciez nie ma chleba.
W teatrze trzeba grac,

tu musi sie co$ dziac!

BOHATER
A czy wystarczy, gdy bohater drapie si¢

w glowe, patrzy w Sciane?



CHOR STARCOW

To juz cos jest.

BOHATER
Nic mi si¢ nie chce.

CHOR STARCOW

To¢ nawet u Becketta

ktos gada, czeka, cierpi, $ni,
kto$ ptacze, kona, pada, bzdzi

Rusz si¢, inaczej teatr zgubisz.

Zrédto: Tadeusz Rézewicz, Kartoteka, [w:] Dramat, t. 1, Wroctaw 2005, s. 7-12.
Po przeczytaniu fragmentu dramatu wykonaj polecenia.
Cwiczenie 1
Zastanow sie nad informacjami z didaskaliow umieszczonych na poczatku dramatu. Jak

sadzisz, dlaczego autor nie podaje spisu 0séb wystepujacych w utworze? Uzasadnij

swoje stanowisko.

Cwiczenie 2

Zastanow sie i wyjasnij, dlaczego Rdézewicz zapisuje stowo 'Bohater' w cudzystowie.

Cwiczenie 3
Jak rozumiesz sprzecznos¢ autokomentarzy méwiacych, ze - z jednej strony - sztuka
jest realistyczna, z drugiej - ze rozmiary przedmiotow i mebli s 'troche wieksze od

normalnych'?

Cwiczenie 4

Omow, jaki jest zwigzek miedzy wymowa dramatu a skromng dekoracja.

Cwiczenie 5

Podaj, jakie argumenty przeciwstawia R6zewicz Kartezjuszowi.



Cwiczenie 6
Wyjasnij, co znaczy stowo 'kartoteka'. Omdw zwigzek miedzy powszechnym

rozumieniem tego okreslenia a historig opisang w dziele Rézewicza.

Polecenie 2

Przygotuj charakterystyke Bohatera. Zwrd¢ uwage na te elementy konstrukcji dramatu

Rézewicza, ktére moga utrudniac opis gtéwnej postaci.

Kartoteka rozrzucona

77 Tadeusz Rozewicz

Kartoteka rozrzucona

BOHATER I

To jest moja reka. Ruszam reka. Moja reka. Moje palce. Moj palec!
oglada palec

Aha, jak to byto??... Moja zywa reka jest taka postuszna. Robi wszystko,
co pomysli glowa.

drapie si¢

To bedzie kciuk, a to palec wskazujacy, a to sSrodkowy, ale jak sie
nazywa ten mniejszy od srodkowego w stron¢ matego palca... nie
pamietam... moja glowa... a! serdeczny, serdeczny... moj palec

serdeczny...

WNUCZKA

w dzinsach i kurtce sportowej

Dziadek! Niech Dziadek mi opowie o wojnie. Bo mamy napisac
wypracowanie o tym, jak Zakon Krzyzowy brodzit we krwi

polnocnego poganstwa.



BOHATER II
gladzi kobiecag stope

To jest moja reka... moja noga, moja nozka... moje paluszki u nozki.

Matka i Ojciec mowig glosami ‘teatralnymi, sztucznymi, przezywajg
tekst.

MATKA 11
Nie trzymaj rgk pod kotdrg. To brzydko i niezdrowo.

OIJCIEC II
Co z niego wyroSnie, jak bedzie si¢ tak dlugo wylegiwat... Wstawaj,
Chtopcze!

MATKA II

Ma czterdziesci lat i jest dopiero postem na sejm...

OJCIEC II
Ostem!

Tu rodzice mowig glosami zwyktymi. Matka wpada w ton
pieszczotliwy.
U stop Bohatera I siedzi Wnuczka.

WNUCZKA
Dziadek...

BOHATER ]

Co?



WNUCZKA
Ja chyba mam AIDS.

BOHATER I

No to co? Ja tez mam.

WNUCZKA

Moze zat6zmy fundacje.

BOHATER I
Fundacje?

WNUCZKA
Mam juz numer konta w Bezpiecznej Kasie Oszczednosci. Uwazaj 1, 2,
3,8,6,przez 2,3,4,5,7,1,8,9,12. Powtoérz.

BOHATER I Co?

2,3,8,1,przez 12,9, 7, 6 coS tam tamane spuszczam dodaje.

Pojawia sie skin.

OJCIEC
do Matki I 'nad glowa' Bohatera I
Recze ci, ze on sie brzydko pod koldrg bawi. Sam ze soba.

WNUCZKA

Dziadek? Wolisz skinow czy punkow?

BOHATER I

Co? Co to jest? To?



WNUCZKA

On jest skinem. To moj chlopak.

BOHATER I
Co, co? Tak krotko ostrzyzony to skin.

Skin zabiera Bohaterowi I czapke.

BOHATER I
Zabral mi czapke.

SKIN
Tusia, Tusia, ha, ha, ha.

BOHATER 1
Co, on ma chrypke?

SKIN
Chciatem jg... prosic o reke.

BOHATER I
do Wnuczki
Pokaz reke. Nie noge. To za wezeSnie. Podaj reke...

L]

Scena z Olga

Od poczatku sceny Bohater I w wozku, kofo niego Wnuczka -

gimnastykuje sig, od czasu do czasu puszcza balon z gumy do zucia.



OLGA
wchodzi przez brame Szkoly Wdzieku w kapeluszu z woalka, torebkg
w rece; nuci tango Milonga, zbliza si¢ do Bohatera I

Przechodzitam i ustyszatam, ze mnie wotasz...

BOHATER ]
na wozku inwalidzkim /szpitalnym

Ja, ciebie?

OLGA

Mineto pietnascie lat, jak wyszedle$ z domu. Nie dates znaku zycia.

BOHATER I
Tak.

OLGA
zaglada do torebki

Nie zostawite$ adresu.

BOHATER ]

Nie miatem.

OLGA

Mowites, ze idziesz po papierosy.

BOHATER ]
Papierosy kupitem.

W tym czasie wnuczka gimnastykuje sie.



OLGA
Pietnascie lat ci¢ nie byto! Co u ciebie? Co z tobg? Wytlumacz sie,

powiedz cos.

BOHATER I
Opowiem ci dowcip.
opowiada dowcip o panience z okienka pocztowego stemplujacej listy

albo inny dowcip

OLGA
Dowcip. W takiej chwili! To jest okropne. On mi powie dowcip, po
pietnastu latach...

BOHATER I
Napitbym si¢ piwa.

pije przez rurke z kroplowki

OLGA
Piwo w takiej chwili, kiedy ja pragne rachunku z catego twego zycia...

Zawiodlam si¢ na tobie, Henryku!

BOHATER ]

Ja mam na imi¢ Wiktor!

OLGA

Wiktorze, zawiodtam si¢ na tobie! Jestes Swinig i oszustem.

BOHATER I
ziewa

Juz mi si¢ nie chce gadac.



OLGA

Cicho tam... Zeby$ cho¢ jedno stowko...

BOHATER I
W tych warunkach nic nie osiggne.

[...]

BOHATER II

czyta gazete

'‘Butelki przed nalaniem piwa muszg by¢ doktadnie wymyte.
Pracownicy rozlewni czesto nie zadaja sobie trudu, aby
skontrolowac, czy butelki sg czyste. Rezultat jest taki, ze spotyka si¢
w napelnionych butelkach rozne «ciala obce», zdarza si¢ nawet, ze
w piwku ptywaja muchy. PisaliSmy juz w poprzednim naszym
artykuliku na temat piwa o barbarzynskim niemal stosunku do tego
napoju pracownikow detalu. Handel piwem dostarcza nie lada okazji
do oszustw. W jaki sposob np. ze stulitrowej beczki piwa zrobic

studwudziestolitrowg?.

CHOR STARCOW
W bardzo prosty sposob.

BOHATER II

"Trzeba klientom pijacym piwo w kuflach zaaplikowac¢ wiekszg porcje
piany. Klienci, zamiast pelnego kufla piwa, otrzymujq kufel
napeiony tylko w jednej drugiej albo w jednej trzecie;j.

gtos Bohatera nabiera mocy, staje si¢ patetyczny

Owszem, piwo powinno posiadac¢ tak zwany kotnierz piany. Chodzi

jednak o to, aby zawartosc¢ kufla odpowiadata normie. Dlatego tez



wszystkie kufle czy szklanki powinny by¢ cechowane. Powinny
posiadac kreseczke oznaczajacg 250 czy 500 cm szeSciennych...
Niestety, nie myje si¢ nawet dokladnie kufli do piwa. wnetrze wielu
kufli pokryte jest warstwg tluszczu, a tluszcz to wrog nr 1 zlocistego
napoju. W handlu piwem wystepuje karygodny brak

odpowiedzialnosci. Z tym trzeba skonczy¢. Trzeba karac..."

*e0

W kuflach za malo ¢ Na zapleczu balagan ¢ Ksigzka skarg schowana
Pijalnie piwa na cenzurowanym

Amatorzy piwa w naszym miescie nie majq zbyt wielu mozliwosci
wypicia kufla '‘petnego’ w godziwych warunkach. Lokali serwujgcych
ten napoj jest coraz mniej, a przy tym wyglad niektorych piwiarn

i obstuga klientow budzg spore zastrzezenia. Ostatnio inspektorzy

PIH skontrolowali dwie tego typu placowki.

W prywatnej pijalni piwa przy ul. Jagiellonskiej w Lesnicy zamowili
cztery kufle ztocistego napoju. Po zmierzeniu ich zawartosci okazato

sie, ze Igcznie brakowalo blisko ¢wier¢ litra.

Kufle, w ktorych podawano piwo, byly poobijane, wyszczerbione.
Fatalnie prezentowato si¢ zaplecze lokalu. W pojemnikach trzymano
czerstwe, zapleSniate pieczywo, stare kiszone ogorki, nad ktorymi

unosita sie chmara much.

Personel 'zarobitl' wiec okoto 35,50 zl, a poza tym goSciom nie wydano

reszty.



Przeciwko wiascicielce placowki i wspotwlascicielowi skierowano

sprawe do kolegium ds. wykroczen.

Nie lepiej byto w pijalni piwa o wdziecznej nazwie 'Oaza’ w Siechnicy,
ktora podlega Gminnej Spotdzielni 'Samopomocy Chlopskiej

w Swietej Katarzynie. W dwoch kuflach piwa podanych inspektorom
PIH przez bufetowego brakowato 0,185 litra napoju wartosci 27,20 zt.
Sprzedawano tez piwo w butelkach, ale nie umieszczono zadnej
wywieszki o jego cenie. Brakowato rowniez dowodu zakupu tego

piwa. Ksiazka skargi wnioskow znajdowata sie [...]

Zrédto: Tadeusz Rézewicz, Kartoteka rozrzucona , [w:] Dramat, t. 1, Wroctaw 2005, s. 63-65.
Po przeczytaniu fragmentoéw dramatu wykonaj polecenia i odpowiedz na pytania.
Cwiczenie 7
Poréwnaj odpowiadajace sobie fragmenty Kartotekii Kartoteki rozrzuconej. Jakie

znaczenie majg modyfikacje z Kartoteki rozrzuconej?

Cwiczenie 8

Wyjasnij, jaka jest funkcja - wtaczonych do dramatu - fragmentow gazet i reklam.

Dramat wbrew dramatowi - analiza Kartoteki
’7 Andrzej Skrendo

Przodem Rozewicz

Debiut dramaturgiczny Tadeusza Rozewicza, Kartoteka, wychodzi
w roku 1960. Autor ma juz wtedy prawie 40 lat, a za sobg kilkanascie
waznych ksigzek, zarowno poetyckich, jak i prozatorskich. Do

dramatu - cho¢ pewne proby podejmowat juz wczesniej — dochodzi



zatem najpozniej. Fakt, ze Rozewicz zostaje dramaturgiem, nie
zmienia jednak zasadniczo jego tworczos$ci: nadal stanowic ona
bedzie rozpoznawalng calos¢, w ktorej centrum stoi poezja. Czy to
znaczy, ze dokonania Rozewicza jako dramaturga sa mniej wazne niz
jako poety? W zadnym razie! Juz w pierwszej swojej sztuce
zaproponowatl on spojny i oryginalny sposob myslenia o dramacie.
Rzecz tylko w tym, zZe istniejg uzasadnione powody, by sadzic¢, ze
dramaturgiczna atrakcyjnosc¢ i teatralna oryginalnosc¢ jego sztuk
wynika przede wszystkim stad, ze ich autorem jest poeta. Z tego
punktu widzenia nie powinno dziwic¢, ze R6zewicz z upodobaniem
tlumaczy osobliwosci swych dramatow tym, ze sg one w istocie
utworami poetyckimi. O Kartotece powiada, ze niejako wyszta

z wierszy, poematami lub utworami, ktore majg strukture poetycka,
nazywa dramaty Wyszedt z domu, Stara kobieta wysiaduje, Biate
maizenstwo - a wyliczenie to mozna by kontynuowac. Nie powinno
tez dziwic, ze swoj teatr Ro0zewicz nazywa 'realistyczno-poetyckim'
Jego celem jest bowiem poezje uczynic¢ 'realistyczng, a dramat -
'‘poetyckim' w specyficznym, jego wiasnym, rozumieniu obu tych
stow. Czym jest teatr realistyczno - poetycki, Rozewicz ttumaczy

w Jezykach teatru:

'ja jestem rzeczywiScie realistg i jak stawiam jakgs budowle, to
stawiam jg z realnych cegiet. Musze mie¢ poszczegolne cegly,
poszczegolne skladniki realne. Nawet jeszcze niektore Sciany sg
realne, z cegiet, z zaprawy murarskiej. Ale ostateczny ksztatt zmienia

sie w co$ w rodzaju poematu’,

Mozna uznac, ze jest to definicja genealogiczno-strukturalna - mowi
o pochodzeniu elementow dramatu i o ich wzajemnych zalezno$ciach

w obrebie tekstu dramatycznego. Zeby dobrze te definicje



zrozumiec, trzeba pamietac o jej sensie polemicznym. Realizm nie ma
tu nic wspolnego z dramatem mieszczanskim lub
obyczajowo-psychologicznym. Poetycko$¢ nie oznacza symbolizmu,
nie fgczy sie rowniez z tym, co zwykle nazywamy dramatem
poetyckim. Te negowane gatunki nazywa niekiedy Rozewicz teatrem
zewnetrznym, swoj wlasny teatr uwaza za wewnetrzny. Teatr
wewnetrzny, czyli teatr poetycko-realistyczny, to teatr, ktory z akcji
dramatycznej usuwa to wszystko, co uznane zostato za nadmierne,
niepotrzebne, nazbyt akcydentalne, skonwencjonalizowane.
Zdarzenia, ktore przedstawia, nie daja si¢ ujg¢ w postaci streszczenia
fabutly, mieszczg si¢ jakby ponizej tego poziomu. Poetyckos¢
(metonimia, metafora) to nowa zasada, ktora je 1aczy, a poezja (w
dramatach wazng role odgrywa mowa poetycka) pozwala
opowiedzie¢ o tym, co niewidoczne i co dzieje si¢ niejako poza
sceniczng akcja. Monolog, zwlaszcza monolog poetycki, jest
wazniejszy niz dialog, ktory staje si¢ domeng komunikacji zaktocone;

i powierzchowne;.

Radykalizm Rozewiczowskiego myslenia o teatrze wynika z wiary, ze
to, co istotne i co jest rzeczywistym zdarzeniem dramatycznym,
ujawni sie dopiero wtedy, gdy zostana rozbite utarte wyobrazenia na
temat dramatu i teatru (trwajg one tylko sita inercji i sg jedynie
skorupa). Przede wszystkim chodzi o to, zeby przekroczy¢ opozycije
miedzy - by tak rzec - teatrem mimetycznym a figuratywnym.
Poetyckosc¢ nie jest sferg wyobrazeniowg, do ktorej trzeba si¢
wznies$¢, wybiegajac ponad materi¢ spoteczng, albowiem tak pojeta -
jest oszustwem, sferg, w ktorej oddajemy sie niezobowigzujgce;j
estetyce pickna i wzniostosSci, a w istocie tylko

.

kompensujemy i sublimujemy swg bezradnosSc¢. Z kolei teatr

mimetyczny wcale nie dotyka materii egzystencji, od ktorej usitujemy
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sie oderwac, ulatujgc w czystg kraine ducha w teatrze 'figuratywnym'
(poetyckim, symbolicznym, surrealistycznym etc.), lecz jest
wypetniony niepotrzebng gadaning, zbednymi zdarzeniami,
powierzchownymi efektami komediowymi lub tragicznymi. Stowem,
celem Rozewicza jest teatr, ktory bedzie nowg formuta
doswiadczenia egzystencjalnego i nowa formulg inscenizaciji, ktory
opowie o tym, co realistyczne poza realizmem i ktory bedzie

dramatem wbrew dramatowi i wbrew teatrowi.

Co to znaczy by¢ dramatem wbrew dramatowi? Czym jest ta skorupa,
ktora trzeba roztrzaskac, aby ukazac rzeczywiste zdarzenie, a nie
zdarzenia pozorne, ktore wydajg si¢ dzieki trwaniu pewnych
konwencji przedstawiania? Trzeba zlikwidowac akcje pojetg jako
spojna calos¢ oparta na wyrazistej motywacji (psychologicznej,
realistycznej etc.), dzielgca si¢ na wyraziste fazy, biegngca ku
okreslonemu celowi. Tak pojeta akcja nie jest wyrazem porzadku, lecz
raczej swego rodzaju chaosem, to znaczy pozornym porzgadkiem
narzuconym na rzeczywiste doswiadczenie Swiata. W efekcie dramat
traci akcje, w tym sensie, ze nie ma ona poczatku, srodka i konca, ku
niczemu nie zmierza, nie konczy sie, lecz urywa, nie zmienia si¢, lecz

trwa. Tak powstaje dramat otwarty.

Zrédto: Andrzej Skrendo, Przodem Rézewicz, Warszawa 2012, s. 53-54.
Po przeczytaniu fragmentu ksiagzki odpowiedz na pytania.
Cwiczenie 9
Wyjasnij, jak rozumiesz autokomentarz Rézewicza okreslajacy jego teatr

realistyczno-poetyckim? Co znacza w tej formule okreslenia realistyczny i poetycki?

Cwiczenie 10

Okresl, na czym polega wtasciwe poetyce dramatow Rézewicza usuwanie wszystkiego,

'co uznane zostato za nadmierne, niepotrzebne’



Cwiczenie 11

Wyjasnij, dlaczego ten autor wybiera monolog zamiast dialogu.

Cwiczenie 12

Uzasadnij, dlaczego Rézewicz odrzuca tradycyjne koncepcje poetyckosci i mimetyzmu.

Cwiczenie 13

Okresl, co znaczy formuta 'dramat otwarty'

O performance'ach

Nowatorska poetyka dramatow Rozewicza stanowi pewien problem dla czytelnikow:
zarowno dla tych nieprofesjonalnych, jak i dla tych profesjonalnych. Trudno zreszta
powiedziec, czyja sytuacja jest trudniejsza. Ci pierwsi, tak zwani zwykli czytelnicy,
najczesciej pozbawieni sg szczegdlowej wiedzy na temat historii dramaturgii, ktora

to wiedza czasem pomaga w zrozumieniu funkcji rozwigzan artystycznych. Ci drudzy
wprawdzie takg wiedze posiadaja, czasem jednak i owa wiedza okazuje si¢ wsparciem
niewystarczajacym, a ponadto spoczywa na nich - jako na historykach literatury

i profesjonalistach wla$nie — obowigzek przekonujgcego objasnienia danego utworu
literackiego. Pod tym wzgledem tworczos¢ dramaturgiczna Tadeusza Rozewicza
nalezy do najtrudniejszych do wyjasnienia zjawisk artystycznych w catym wieku
dwudziestym. W pewnej mierze wynika to z tego, ze Rozewiczowi udaje si¢ niejako
wyprzedzac historie sztuki i samodzielnie wypracowywac rozwigzania, ktore inni
artySci wymyslaja znacznie pozniej. Rozewicz lubi takie sytuacje i dlatego z wyrazna
uciechg przyznaje, ze on sam dotart do epoki postmodernizmu wczesniej niz inni i gdy
wreszcie nadeszla sztuka postmodernistyczna, on ze swoim pisarstwem jest juz gdzies

indziej, w jakiejS nastepnej epoce.

Podobnie sprawy si¢ majg ze zbiezno$ciami pomystow Rézewicza z tym, co w historii

sztuki nazywa si¢ performance'em. 'R6zewiczolodzy' juz dawno probowali wyjasniac

tajemnice dziela Rozewiczowskiego za pomocg tej bardzo dzi$ popularnej konwencji
artystycznej. Sam pisarz, ma si¢ rozumiec, jest z tych analogii bardzo zadowolony, bo
Swiadcza o aktualnosci jego tekstow. Czym jest jednak performance? W ujeciu

najszerszym performance to wszelkiego rodzaju praktyki spoteczne: rytuaty, zabawy,

sporty, rutynowe zachowania w zyciu codziennym, wszystkie role spoteczne,
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zawodowe, klasowe i ptciowe. Krotko mowiac: wszystko, co wigze sie z dziataniem,
powtarzalnos$cig lub odgrywaniem jakichs$ scenariuszy postepowania. Rytuaty takie jak
matura, odgrywanie roli ucznia albo matki, popisy w grupie znajomych, strojenie si¢

przed lustrem - wszystko to wtasnie performance.

W ujeciu wezszym performance to praktyki artystyczne. Granice miedzy oboma
ujeciami nie sg wyrazne, poniewaz w performansie artystycznym chodzi wtasnie o to,
zeby powigzac sztuke z rzeczywistoscig i codziennym do$wiadczeniem. Najwazniejszy
jest bezposredni kontakt z widzem. Mniej chodzi o zrozumienie, a bardziej o reakcje
odbiorcy, o przezycie przez niego takiego doswiadczenia, ktore go zmieni. Wiasciwie
w przypadku performance'u w ogole nie dzialajg tu tradycyjne rozréznienia w rodzaju:
aktor - widz, przedmiot - podmiot, ogladany - ogladajacy. Tego rodzaju usitowania
wynikaja z pragnienia performerow do likwidacji przepasci miedzy jezykiem a rzeczg,
sztukg a rzeczywistoS$cig, tym co publiczne i tym co prywatne. Performerzy

i komentatorzy performance'0w (znaczace, ze czesto sg to te same osoby) chetnie
przekraczaja granice miedzy sztukami, dyscyplinami naukowymi, a wszystko po to,
zeby zmierzy¢ si¢ ze Swiatem, ktory jest wlasnie pelen sprzecznosci, niejasnosci

i zametu.

’7 Richard Schechner
Performatyka. Wstep

Filozoficzne antecedencje performatyki obejmujg kwestie, ktérymi
zajmowano sie w starozytnosSci, w okresie renesansu i w latach
1950-1970, czyli w okresie bezposrednio poprzedzajagcym
usamodzielnienie si¢ performatyki. Dawni filozofowie, zar6wno na
Zachodzie, jak i w Indiach, rozwazali zaleznosci miedzy codziennym
zyciem, teatrem i tym, co 'prawdziwie rzeczywiste' Na Zachodzie,
zwiazek sztuk i filozofii naznaczyl, wedle greckiego filozofa Platona,
dlugotrwaly spor miedzy poezja a filozofig. Ten starozytny Grek
uwazal, ze to, co prawdziwie rzeczywiste, idealne, istnieje tylko

w postaci czystych idei. W swoim Panstwie (ok. 370 p.n.e.) Platon
wywodzil, ze zwykle byty sa jedynie cieniami, rzucanymi na Scian¢

mrocznej jaskini niewiedzy. (Mozna si¢ zastanawiac, czy Platon
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wiedziat o lalkowym teatrze cieni, tak popularnym w Azji od
najdawniejszych czasow.) Sztuki - takze sztuki wykonawcze -
nasladujg te cienie i stad podwojnie oddalajg si¢ od rzeczywistosci.
Jakby tego nie dosy¢, Platon nie ufat teatrowi, poniewaz odwotuje sie
on raczej do emociji niz do rozumu, sycgc emocje, ktorym powinno
sie raczej pozwoli¢ uschnac¢. Platon wyklatl poezje tacznie z teatrem ze
swego idealnego panstwa. Dopiero jego uczen Arystoteles przywrocit
sztuki do task. Arystoteles twierdzit, ze najrzeczywistsze jest

w rzeczywistosci inherentne jako plan lub potencijat, cos w rodzaju
kodu genetycznego. W swojej Poetyce wywodzil, ze poprzez
nasladowanie dziatan i poprzez odegranie logicznego ciggu skutkow
wyniklych z dziatan mozna uczy¢ si¢ tych inherentnych form. Daleki
od tego, by unika¢ uczuc¢, Arystoteles pragnat je pobudzac, zrozumiec
i oczyscic ich niszczycielski skutek.

Filozofowie indyjscy rozumieli to zupelnie inaczej. Piszac mnie;
wiecej w tym samym czasie co Grecy, uwazali, ze caly wszechswiat,
poczawszy od zwyklej rzeczywistos$ci, az po dziedzing bogow, jest
majai lila - ztudzeniem, gra, teatrem na wielkg skale. Teoria

maja-lila uznaje, ze to, co najrzeczywistsze jest rozigrane, zawsze
zmienne i ztudne. (...)W renesansowej Europie szeroko
rozpowszechnione pojecie,

ze Swiat jest wielkim teatrem nazywanym theatrum mundi, dobrze

ujmuje William Shakespeare w Jak wam sie podoba, gdzie jeden

z bohaterow, Jakub, powiada: 'Swiat jest teatrem, aktorami ludzie, /
Ktorzy kolejno wchodzg i znikajg. / Kazdy tam aktor niejedng gra role"
(-..) Dlaludzi w theatrum mundi codzienne zycie bylo teatralne i na
odwrot: teatr dawat roboczy model tego, jak zyc.

Najnowsza wariacja na temat theatrum mundi powstala niedtugo po II
wojnie Swiatoweji trwa do dzis. W 1949 roku Jacques

Lacan opublikowat artykut Scena lustrzana, donioste studium
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psychoanalityczne, w ktorym dowodzi, ze szeSciomiesieczne
niemowleta rozpoznajg sie w lustrze dla 'innych' W 1955 roku
Gregory Bateson napisat A Theory of Play and Fantasy [czyt. e teory
of plej end fantazi] (Teorie zabawy i wyobrazni). Bateson podkresla
wage tego, co nazywa 'metakomunikacjg' - przekazu, ktory mowi
odbiorcy, ze oto wysyla si¢ przekaz okreslonego rodzaju.
Komunikacja spoteczna odbywa si¢ poprzez system nawiasow. Idee
Batesona rozwingt Erving Goffman w serii prac o naszych wystepach
w zyciu codziennym, z ktérych najbardziej wptywowa stat sie¢
Cztowiek w teatrze zycia codziennego, opublikowany w roku 1959.
Mniej wiecej w tym samym czasie filozof John Langshaw

Austin opracowal swoje pojecie 'performatywnosci'. Wyktady Austina
o performatywnosci opublikowano poSmiertnie w 1962 roku pod
tytulem Jak dziafac stowami. Wedlug Austina performatywy sa to
wypowiedzi w rodzaju zakltadow, obietnic, ochrzczen itp., ktore

w istocie dokonujg tego, o czym mowig.

Zrédto: Richard Schechner [czyt. riczard szekner], Performatyka. Whstep, thum. Tomasz Kubikowski, Wroctaw 2006, s. 27-
30.

Po przeczytaniu fragmentow ksiazki, odpowiedz na pytania.

Cwiczenie 14

Wyjasnij, dlaczego Platon nie ufat teatrowi.

Cwiczenie 15

Okresdl, na czym polegata rehabilitacja teatru przeprowadzona przez Arystotelesa.

Cwiczenie 16

Wyjasnij, jak pojmowali rzeczywistos$¢ starozytni filozofowie indyjscy.

Cwiczenie 17

Okrél, jakie byty poglady na temat teatralnosci w renesansowej Europie.
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Cwiczenie 18

Co jest teatralnego w koncepcjach Lacana, Batesona, Goffmana i Austina?

Cwiczenie 19
Podaj przyktady performatyw w rozumieniu Austina funkcjonujgcych w zyciu

codziennym.

99 Erika Fischer-Lichte
Estetyka performatywnosSci

W sztukach plastycznych elementy przedstawienia dominowaty juz
w action painting'i body art, potem za$ w rzezbach Swiattem czy
instalacjach wideo. Albo sam artysta prezentowat si¢ przed
publicznoscig - podczas akcji malowania czy wystawiajgc na jej
spojrzenia swoje specyficznie przysposobione i/lub dziatajgce ciato;
albo tez zmuszano ogladajacego, by obchodzit eksponaty i wchodzit
z nimi w interakcje, podczas gdy inni go obserwowali. Tym samym
widzowie zamiast ogladac wystawe brali udzial w przedstawieniu.
Czesto tez chodzito o doznanie szczegdlnej atmosfery kolejnych
przestrzeni, specjalnie przygotowanych dla zwiedzajgcych.

To przede wszystkim tacy artysSci plastycy, jak Joseph Beuys, Wolf
Vostell, grupa FLUXUS czy Wiedenscy Akcjonisci, tworzyli w latach

szescdziesigtych nowe formy sztuki akcji i performansu. Od poczatku

lat szesc¢dziesigtych do dzis Herman Nitsch przeprowadza stynne
akcje rozrywania jagniecia, ktore nie tylko wykonawcow, ale rowniez
pozostalych uczestnikow zmuszaja do kontaktu z przedmiotami
objetymi zakazem tabu, umozliwiajac im jedyne w swoim rodzaju
sensualne doswiadczenie. Uczestnikow swoich akcji Nitsch angazuje
rowniez cielesnie, ba, narzuca im role wykonawcow. Oblewani krwig,
nieczystosciami i innymi plynami mogg si¢ w nich tarzac¢, wlasnymi
rekami wyrywac¢ wnetrznosci jagniecia, jeS¢ surowe mi¢so czy pic

Wwino.
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(..

W muzyce zwrot performatywny zaczat si¢ juz na poczatku lat
piecdziesigtych od eventsi pieces Johna Cage’a, gdzie na wydarzenie
dzwiekowe skladaly si¢ rozmaite dzialania i odglosy wytworzone
przez samych stuchaczy, podczas gdy muzyk — na przyktad pianista
David Tudor w 433'(1952) - nie wydobywat zadnego dzwigku

z fortepianu. W latach sze$c¢dziesigtych coraz czesciej kompozytorzy
juz w partyturach umieszczali wskazowki dla instrumentalistow,
sugerujac im, jakie widoczne dla stuchaczy dzialania powinni

wykonac podczas koncertu.

(..

W literaturze podobny zwrot performatywny wida¢ cho¢by na
poziomie struktury samych dziet, na przyktad w tak zwanych
powiesSciach-labiryntach, ktore z czytelnika czynig autora, gdyz
oferujg mu material do samodzielnego wykonania. Ale nie tylko.
Widac go takze w ogromnej liczbie publicznych czytan,
gromadzacych rzesze czytelnikow, chcacych postuchac glosu
poety /pisarza, jak na przyktad w czasie legendarnego juz wystepu
Guntera Grassa prezentujgcego fragmenty Turbota, ktoremu
towarzyszyt instrumentalista, wybijajgc rytm na bebenku (...).
Takze w teatrze doszto w latach szeSc¢dziesiatych do zwrotu
performatywnego. Jednym z gtownych probleméw w tej dziedzinie
stato si¢ nowe okreslenie relacji miedzy sceng a widzami. W czasie
pierwszych 'Experimenta’ (3-10 czerwca 1966 r. we Frankfurcie nad
Menem) na scenie Theater am Tum odbyla si¢ prapremiera
Publicznosci zwymyslanejPetera Handkego w rezyserii Clausa

Peymanna. Nowy teatr miat si¢ tu narodzi¢ za sprawg ustanowienia
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nowych zasad kontaktu miedzy wykonawcami a publicznos$cia. Teatr
stracit racje bytu jako miejsce przedstawiania 'alternatywnych
Swiatow' Nie nalezato oczekiwac juz od niego, ze przedstawi fikcyjny

Swiat, ktory bedg ogladac i starac si¢ zrozumie¢ widzowie.

()

W centrum znajdowata si¢ raczej relacja miedzy wykonawcami

i ogladajacymi ich dziatania widzami. Ci pierwsi ustanawiali i testowali
rozmaite formy relacji, w bezposredni sposob zwracajgc si¢ do
widzow i wymyslajgc im od 'miernot; ‘ateistow), 'niechlujow’, 'zbojow'

i 'szmat) za$ pozycjami wiasnych cial definiowali jednoczesnie
przestrzenne relacje z widownig. Siedzgca tam publiczno$¢ dawata sie
sprowokowac i odpowiadata konkretnymi reakcjami: bijgc brawo,
wstajgc z miejsc, opuszczajac teatr, glosno komentujgc, wchodzac na

scene, wdajac sie w przepychanki z wykonawcami, itp.

Zrédto: Erika Fischer-Lichte [czyt. erika fiszer lichtel, Estetyka performatywnosci, ttum. Mateusz Borowski, Matgorzata
Sugiera, Krakow 2008, s. 23-27.

Polecenie 3

Po przeczytaniu fragmentdow ksigzki wypetnij ponizsze pola.
Zrédto: Contentplus.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY 3.0.
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