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Teatr absurdu w Polsce

Wprowadzenie

Przeczytaj

Prezentacja multimedialna

Sprawdz sie

Dla nauczyciela
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Pojecie absurdu jako miary losu cztowieka zaczeto by¢ taczone z filozofig i literaturg
w potowie XX wieku. Ukazaly sie wowczas wazne powieSci tworcoOw zwigzanych

z egzystencjalistycznym nurtem dyskursu filozoficznego - Mdtosci Jean-Paula Sartre’a
i Obcy, Dzuma oraz Upadek Alberta Camusa. W odniesieniu do dziet scenicznych
termin pojawit si¢ w 1961 roku jako tytut ksigzki Martina Esslina The Theatre of the
Absurd (Teatr absurdu), w ktorym krytyk analizowat dramaty Samuela Becketta,
Arthura Adamova i Eugene’a lonesco - europejskich dramatopisarzy, publikujacych
swoje utwory pod koniec lat 50. Byta to intelektualna gra z absurdalna, powojenna
rzeczywistoscia oraz nowy styl teatralnej inscenizacji — czesto o akcji bez znaczacego
poczatku i konca, wypelniony irracjonalnymi dialogami, ukazujacy $wiat pozbawiony

logiki, a nawet ograniczajacy komunikacje miedzy postaciami do milczenia.

Twoje cele

e Rozpoznasz Srodki wyrazajgce ironig, autoironie, komizm, humor oraz patos

w dramacie Stawomira Mrozka Tango. Wyjasnisz ich funkcje w utworze.




e Zinterpretujesz Tango Mrozka jako zapis zycia cztowieka w spoteczenstwie

zdominowanym przez totalitaryzm i propagande.
e Wyjasnisz, na czym polega absurd w sztuce Mrozka.

e Rozpoznasz elementy groteski w wybranych tekstach epoki.



Przeczytaj

Biblioteka pisarzy zmagajacych sie z poczuciem absurdu istnienia jest obszerna.
Znajdziemy w niej literature najwyzszych lotow: Albo-albo S@rena Kierkegaarda,

ktorego uwaza si¢ za protoplaste egzystencjalizmu w nowozytnej filozofii, Zbrodnig

i kare oraz Braci Karamazow Fiodora Dostojewskiego, Proces Franza Kafki, Mitos¢
i pedagogike Miguela de Unamuno, Szes¢ postaci w poszukiwaniu autora Luigiego

Pirandella, wreszcie dramaty i powieSci Samuela Becketta i Eugena lonesco.

W Micie Syzyfa — ktorego figura wydaje sie¢ najpowszechniejszym symbolem absurdu

zycia — Albert Camus pisat:

99 Albert Camus
Mit Syzyfa
[...] w Swiecie pozbawionym nagle ztudzen i Swiatet cztowiek czuje sie
obcy. [...] Ta niezgodno$¢ pomiedzy cztowiekiem a jego zyciem,

pomiedzy aktorem a dekoracjg, jest wlasnie poczuciem absurdu.

Zrédto: Albert Camus, Mit Syzyfa, [w:] Albert Camus, Eseje, ttum. J. Guze, wybor J. Guze, Warszawa 1971, s. 93.

Dramaty wybitnych tworcow tzw. teatru absurdu ukazywaty widzowi bohatera
zyjacego w Swiecie bez znaczenia, cztowieka-marionetke, cztowieka-kartoteke. Karty
jego zycia mozna dowolnie przekiadac, a los nie uktada si¢ w sensowng narracje
przyczyn i skutkow - jak opisali to Tadeusz Rozewicz w swoim stynnym dramacie
Kartoteka (1960) czy Stawomir Mrozek w rOwnie popularnym Meczernstwie Piotra
Oheya (1958) i Tangu (1964). W Polsce po Il wojnie §wiatowej ,teatr absurdu” -
wywodzony od dziet Alfreda Jarry’ego - odrzucat estetyke dawnego dramatu
mieszczanskiego. Wiele scen przypomniato takze dziela Stanistawa Ignacego
Witkiewicza. Stosowano rowniez nowy jezyk w kinie (np. Ostatni dzien lata Tadeusza
Konwickiego, 1958) i tzw. nowej powiesci (w Polsce Gory nad czarnym morzem
Wilhelma Macha, 1961).


javascript:void(0);

Dramat absurdu wykorzystywat wiele doswiadczen kultury popularnej XX wieku,
afirmujgcych szalong rzeczywistos$¢ ery atomu - zmiana jezyka muzyki, ekspansja
piosenki poetyckiej, kontestujgcy burzuazyjny styl zycia rock and roll, powstanie
autorskiej Nowej Fali we francuskim kinie. ArtysSci stosowali jezyk poetyckiej

autorefleksiji, ale i formalnej spontaniczno$ci. Pojawit si¢ nowy typ bohatera.

Inscenizacja jednej ze sztuk Eugena Ionesco
Zrédto: Wikimedia Commons, domena publiczna.

Matgorzata Sugiera, recenzujgc ksigzke Anny Krajewskiej o polskim teatrze absurdu,
pisata:

,7 Stawomir Mrozek
Tango

[...] tak w tworczosci Mirona Biatoszewskiego i Tadeusza Rozewicza,
jak Stawomira Mrozka i Zbigniewa Herberta pami¢¢ dramatycznych
gatunkow, niemozliwych juz dzisiaj z wielu wzgledow do
zrealizowania, staje si¢ synonimem zagubionej harmonii Swiata

i utraconego centrum, a intertekstualne gry z genologig, tak typowe

dla postmodernistycznej literatury wyczerpania’, zarysowujq juz
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w samym dramacie - albo tez pozostawiajg wytacznie odbiorcy do
wypetienia - projekt nostalgii jako jedyny dostepny obszar
metafizyki.

Wyrazny gest dekonstrukcji wszystkich dotychczasowych metod
scenicznejreprezentacji prowadzi do efektu, ktory Krajewska

w drugiej czeSci Dramatu i teatru absurdu w Polsce nazywa
fenomenologicznie ,,uchyleniem Swiata”. Wspotczesny dramat
przestal udawac, ze zgodnie ze swoim zalozeniem chce stanowic

i stanowi wierne odbicie czy tez wiarygodny model pozateatralnej
rzeczywistosci. Rozwigzania teatralne i dramaturgiczne konwencje
na rowni z opcjami Swiatopoglagdowymi zaczely raczej pelni¢ w nim
nowq funkcje epistemologicznych klisz, porecznych potfabrykatow
do produkc;ji jawnie ,sztucznych swiatow”. Wspolczesny dramat
mowi zatem przede wszystkim o sobie jako o Swiadomej konstrukcij,
rownoprawnej z tymi wszystkimi sztucznymi konstrukcjami
rzeczywistosci, jakie dotad proponowata filozofia czy tzw. zdrowy
rozsadek, najczesciej przy tym aspirujgc do niekwestionowanego
obiektywizmu. Od ,ztudnego obrazka Swiata” Witkacego przez
ceremonie teatralne Witolda Gombrowicza i ,wymazywanie Swiata”
Tymoteusza Karpowicza az po ,,zapadanie Swiata” Mariana
Pankowskiego oraz emigracje z rzeczywistosci Janusza Glowackiego
i Stawomira Mrozka opisuje Krajewska postepujacy w polskim
dramacie proces rugowania tradycyjnego realizmu - a wraz z nim
Swiata - ze sceny teatralnej, ktory doprowadzit do tego, ze

rzeczywistoS¢ pozostala na niej jedynie jako slad odci$niety w jezyku.

Zrédto: Stawomir Mrozek, Tango, Wybdr dramatéw i opowiadan” Krakéw 1975, nr 1, s. 102-103.

Stownik

dekonstrukcja
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(fac. de- - w zwrotach przystowkowych ,na nowo”; construere - budowac,
tworzy¢) — analiza tekstu, ktora polega na rozwarstwieniu jego
semiotyczno-jezykowej struktury; wyszukanie w tekscie elementow
dezorganizujacych pierwotne, oczywiste sensy; takze poglady filozofa Jacques’a

Derridy na temat wielosci mozliwych interpretacji tekstow kultury

egzystencjalizm

(fr. existentialisme < lac. existentia - istnienie) - kierunek w kulturze, filozofii

i literaturze XX wieku, analizujacy ludzka egzystencje na tle wyborow moralnych
i rol zyciowych wobec determinacji miejsc, w ktorych zyjemy, czyli cztowiek
nadaje sens zyciu, definiujgc swojg nature, jako jedyna istota ma bezposredni
wplyw na to, kim jest; egzystencjalizm uznawatl wolno$c¢ za oznake

czlowieczenstwa

epistemologia

(gr. episteme - wiedza) - dyscyplina filozoficzna opisujgca m.in. ludzky wiedze,
przekonania, pojecie prawdy; niegdys$ po prostu teoria poznania

fenomenologia

(gr. phainomenon - to, co si¢ zjawia, pokazuje) - powstaly na poczgtku XX wieku
ruch filozoficzny (m.in. E. Husserl), zmierzajacy do nowego uzasadnienia
naukowosci (zwlaszcza naukowej filozofii); metoda umozliwiajgca badaczowi
wydobywanie wlasciwego rzeczom statusu ontologicznego, czyli zjawisk

fizycznych i psychicznych bedgcych przedmiotem postrzegania

genologia

(gr. génos - pochodzenie, gatunek; logia - zbior, Iogos — mysl) - dziedzina poetyki,
ktorej przedmiotem badan sg rodzaje, gatunki i odmiany literackie

intertekstualnos¢

(fac. intertexi — wplatac, przeplatac < inter - pomiedzy, textum - tkanina, sukno,

spajanie, budowa) - badanie potgczen tekstu z innymi tekstami; niekiedy



interakcja tekstowa, wytworzona wewnatrz jednego tekstu; takze aspekt ogotu

wiasnosci i relacji tekstu, wskazujacy powinowactwa z innymi tekstami



Prezentacja multimedialna

Polecenie 1
Na podstawie zebranych w prezentacji fragmentéw tekstéw wynotuj podobienstwa
i r6znice w opiniach krytykéw na temat bohateréw dramatéw Witolda Gombrowicza,

Tadeusza Rdzewicza i Stawomira Mrozka.
Polecenie 2
Na podstawie fragmentéw tekstéw zamieszczonych w prezentacji opracuj tablice

edukacyjng opisujaca cechy teatru absurdu jako innowacyjnej w latach 60. XX wieku

sztuki sceniczne;j.

Teatr absurdu w polskim teatrze - interpretacje i konteksty



Sprawdz sie

99 Stawomir Mrozek
Tango
ARTUR - Babcia przekracza granice.

ELEONORA - Jakie granice?
ARTUR - Juz ona wie, o co chodzi.
ELEONORA - Ale po co zaraz na katafalk?

ARTUR - Niech pomysli chociaz o wiecznosci. Niech polezy, niech si¢
opamieta.

ELEONORA - (zauwazajgc Edka) A, Edek!

EDEK - Czesc¢.

ARTUR - Jak to, to wy sie znacie?

EUGENIUSZ (do siebie) Teraz si¢ zacznie.

ELEONORA - Edzia wszyscy znajg. Co w tym dziwnego?

ARTUR - Ja oszaleje. Wracam do domu, zastaje jakich$ podejrzanych

osobnikow,



rozprzezenie, chaos, dwuznaczne stosunki, i okazuje si¢, ze mama

tez... Nie, nie, skad sie to bierze, do czego to wszystko prowadzi...

ELEONORA - Moze bys co zjadt?

ARTUR - Ja nie chce jes¢, ja chce zapanowac nad sytuacja!

ELEONORA - Ja sypiam z Edkiem od czasu do czasu. Prawda. Edek?

EDEK - (roztargniony) Co? Ach, tak, owszem, (rozktada plansze) No,

prosze, wszystko w kolorach.

ARTUR - Co? Co mama powiedziata?

ELEONORA - Zaraz przynios¢ ci co$ do jedzenia. (wychodzi drzwiami

na wprosi, po lewej. Artur siada bezmySlnie)

EUGENIUSZ - (do siebie) Co prawda ona powiedziata to troche za
mocno (do Artura) Moge juz to zdjac¢? (pauza) Arturze! (pauza)

Arturze, pytam, czy moge juz sobie zdjac¢ to z glowy?

ARTUR - A niech wujcio sobie zdejmie, (do siebie) Teraz i tak

wszystko jedno.

EUGENIUSZ - (oswobadzajac sobie gtowe z klatki) Dziekuje, (siada

obok Artura) Cos$ tak posmutniat, Arturku?

EUGENIA - Alez tu twardo.



EUGENIUSZ - Ja rozumiem, ze ta historia z mama zrobita na tobie
wrazenie. Ja rozumiem, ja jestem niedzisiejszy... Edek nie jest taki zty.
Ma dobre serce, cho¢ nie wyglada bardzo inteligentnie. (ciszej)
Miedzy nami mowiac, to debil... (glosniej) No coz, moj drogi, trzeba
zycie brac, jakie ono jest... (ciszej) Albo i nie. (glosniej) No, Arturku,
glowa do gory. Edek ma swoje zalety, zresztg, moj Boze... Twoja mama
to juz nie to samo, co dawniej, (ciszej) Trzeba ja byto widzie¢, kiedy
byta mloda, przed twoim urodzeniem oczywiscie, jeszcze zanim
pojawit sie¢ Stomil... (zamyS$la sie, potem przysuwa si¢ razem

z krzestem do Artura, mowi cicho) Co zamierzasz zrobi¢ z Edkiem?
Bede z toba szczery: to wredna postac. I paznokcie ma brudne,

i w ogole ciezki, co? Jestem przekonany, ze oszukuje w kartach.
Siorbie przy jedzeniu, rzadzi si¢ tutajjak u siebie. Gdyby nie Genia,
nie podawalbym mu reki. Czy ty wiesz, co on zrobit wczoraj?
Przychodze do Geni i powiadam: ,,Stuchaj siostrzyczko. Ja rozumiem,
ze pan Edek nie myje zebow, ale jezeli juz uzywa mojej szczoteczki, to

niech

chociaz uzywa jej do mycia zebow, a nie do czyszczenia butow”. A on

na to: ,Zeby

mam zdrowe. Jak ugryze, to odgryze, a buty mi si¢ kurza”. Wyrzucit
mnie za drzwi. Sluchaj, nie chce ci niczego sugerowac, ale ja na twoim
miejscu zrobitbym z nim porzadek. Moze by go tak zrzucic¢ ze

schodow, co?

ARTUR - Ach, nie w tym sedno.

EUGENIUSZ - No to moze by go chociaz po pysku?



ARTUR - Zagadnienie nie na tym polega.

EUGENIUSZ - Ale po pysku nie zaszkodzi. Chcesz, to mu powiem,
zeby sie przygotowat, (tymczasem Eugenia siada na katafalku

i podstuchuje. Eugeniusz, zorientowawszy si¢, odsuwa si¢ od Artura
i podnosi gtos) Pan Edek to prosty i bardzo porzadny cztowiek.

W zyciu nie widziatem takiego prostego.

EUGENIA - Co mu jest?

EUGENIUSZ -Nie wiem, nie reaguje.

EUGENIA - A co ty mu tam szepczesz do ucha?
EUGENIUSZ - Nic. Opowiadam mu o zyciu pszczot.

ELEONORA - (wchodzi z tacg. Na tacy filizanka i herbatniki)

Sniadanie gotowe.

ARTUR - (budzgc si¢ z zamyslenia, machinalnie) Dzigkuje, mamo.
(przesiada si¢ do stotu. Eleonora ktadzie przed nim tace, odgarniajac
niedbale inne przedmioty. Artur miesza w filizance tyzeczkg, taca stoi
krzywo, Artur wycigga spod tacy bucik i rzuca go ze zloScig w kat)
EDEK - Pozycz mi pan to do wtorku.

ARTUR - Nie moge, w poniedzialek mam egzamin.

EDEK - Szkoda. Tam s3 tadne kawalki.



ELEONORA - Niechze mama juz zejdzie. Wyglagda mama jak z Edgara
Poe. [...]

STOMIL - Moj drogi, tradycja mnie nie obchodzi, twoj bunt jest
Smieszny. Sam widzisz, ze nie przywigzujemy zadnej wagi do tych
pomnikow przesztosci, do tych nawarstwien naszej rodzinnej kultury.
Ot, tak sobie to wszystko lezy. Zyjemy swobodnie, {zagladajac do

filizanki) Gdzie moja kawa?

ARTUR - Ach, nie, nie, ojciec mnie zupelnie nie rozumie. Nie o to

chodzi, nie o to!

STOMIL - Wytlumacz si¢ wiec jasniej, moj drogi. (do Eleonory) Nie ma
juz kawy?

ELEONORA - Moze by¢, ale pojutrze.

STOMIL - Dlaczego dopiero pojutrze.

ELEONORA - Sama nie wiem.

STOMIL - Dobrze, niech bedzie.

ARTUR - Stuchajcie, mnie nie chodzi akurat o te tradycje. Tu juz nie
ma w ogole zadnej tradycji ani zadnego systemu, s3 tylko fragmenty,
proch! Bezwladne przedmioty. WyScie wszystko zniszczyli

i niszczycie ciggle, az zapomnieliScie sami, od czego si¢ wlasciwie

zaczeto.



ELEONORA - To prawda. Stomil, pami¢tasz, jak rozbijaliSmy tradycije?
Posiadtes mnie w oczach mamy i papy, podczas premiery
,lannhausera’, w pierwszym rzedzie foteli, na znak protestu. Straszny
byl skandal. Gdzie te czasy, kiedy to jeszcze robito wrazenie. Starales$
sie wtedy o mojg reke.

STOMIL - Mnie si¢ zdaje, ze to bylo raczej w Muzeum Narodowym,
podczas pierwszej wystawy Nowoczesnych. MieliSmy entuzjastyczne

recenzje.

ELEONORA - Nie, to bylo w operze. Na wystawie to albo nie bytes ty,
albo nie bytam ja. Wszystko ci si¢ pomylito.

STOMIL - Mozliwe, (zapalajac si¢) czas buntu i skoku

w nowoczesnosc. Wyzwolenie z wiezow starej sztuki i starego zycia!
Cztowiek siega po samego siebie, zrzuca starych bogow i siebie
stawia na piedestale. Pekaja skorupy, puszczajg okowy. Rewolucja

i ekspansja! - to nasze hasto. Rozbijanie starych form, precz

z konwencja, niech zyje dynamika! Zycie w stwarzaniu, wcigz poza

granice, ruch i dazenie, poza forme, poza forme!

ELEONORA - Stomil, jak ty odmtodniate$, nie poznaje cie.

STOMIL - Tak, byliSmy mtodzi.

ELEONORA - Stomil, co ty mowisz! Przeciez nie zestarzeliSmy si¢ ani
troche, nigdy nie zdradziliSmy tamtych ideatow. Dzisiaj takze, wcigz

naprzod, naprzod!

STOMIL - (bez entuzjazmu) A tak, rzeczywiscie.



ELEONORA - Czy poddajemy si¢ przesagdom? Konwencjom
krepujacym ludzko$¢? Czy nie walczymy wcigz ze starg epoka? Czy
nie jesteSmy wolni?

Zrédto: Stawomir Mrozek, Tango, Krakéw 2014, s. 208.
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Cwiczenie 2 ¢
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Cwiczenie 4 ¢



Cwiczenie 5
Przeczytaj zamieszczony fragment dramatu, a nastepnie wyjasnij, jakie przyczyny
i skutki przemian spotecznych dostrzegajg Artur i Stomil w Tangu Mrozka. Poréwnaj je.

W odpowiedzi wykorzystaj wiedze o catym utworze.

,’ Stawomir Mrozek

Tango
ARTUR - Tamtego wszystkiego juz nie ma.

Eleonora chodzi po scenie, nie mogac wybrng¢ z rachunkéw. Ciagle

liczy.
STOMIL - Czego?
ARTUR - Tych wiezow, okowow, skorup i tak dalej. Nie ma, niestety.

STOMIL - Niestety? Sam nie wiesz, co méwisz! Gdybys zyt w tamtych
czasach, wiedziatbys, ile zrobilismy dla ciebie. Ty nie masz pojecia, jak
wtedy wygladato zycie. Czy wiesz, ile trzeba byto odwagi, zeby
zatanczy¢ tango? Czy wiesz, ze tylko nieliczne kobiety byty upadte? Ze
zachwycano sie malarstwem naturalistycznym? Teatrem
mieszczanskim? Mieszczanski teatr! Ohyda! A przy jedzeniu nie wolno
byto trzymac tokci na stole. Pamietam manifestacje mtodziezy.
Dopiero w tysigc dziewiedset ktdoryms co sSmielsi zaczeli nie
ustepowac miejsca osobom starszym. My twardo wywalczyliSmy
sobie te prawa i jezeli dzisiaj mozesz sobie robi¢ z babcig, co chcesz,
to dzieki nam. Ty sobie nie zdajesz sprawy z tego, ile nam
zawdzieczasz. | pomyslec, ze po tosmy walczyli, zeby ci stworzyc te

swobodng przysztos¢, ktorg ty teraz pogardzasz.



ARTUR - I coscie stworzyli? Ten burdel, gdzie nic nie funkcjonuje, bo

wszystko dozwolone, gdzie nie ma ani zasad, ani wykroczen?

STOMIL - Jest tylko jedna zasada: nie krepowac sie i robic to, na co

ma sie ochote. Kazdy ma prawo do wtasnego szczescia.

ELEONORA - Stomilu, mam, mam! Juz obliczytam. To byto w tysiac

dziewiecset

dwudziestym 6smym!

STOMIL - Co?

ELEONORA - (stropiona) Juz zapomniatam.

ARTUR - Zatruliscie tg swojg wolnoscig pokolenia w przéd i wstecz.

Spojrzcie na babcie. Wszystko jej sie w gtowie pomieszato. Czy wam

to nic nie moéwi?

EUGENIA - Przeczuwatam, ze znowu mnie sie bedzie czepiat.

STOMIL - Mama jest zupetnie w porzadku. O co ci chodzi?

ARTUR - No, pewnie. Was oczywiscie nie razi to starcze

rozwydrzenie. Ale kiedys

byta czcigodna, szanujaca sie babcia. A teraz co? Poker z Edkiem!

EDEK - O, przepraszam. Czasem gramy tez w brydzyka.



ARTUR - Ja nie do ciebie méwie, ty, plebsie.

STOMIL - Kazdy ma prawo wyboru, z kim i w co. Starsze osoby takze.

ARTUR - To nie jest prawo. To jest moralny przymus do

niemoralnosci.

STOMIL - Doprawdy dziwie sie tobie, masz jakies zmurszate poglady.
Kiedy bylismy w twoim wieku, kazdy konformizm uwazalismy za

hanbe. Bunt! Tylko bunt miat dla nas wartosc!

ARTUR - Jaka?

STOMIL - Dynamiczna, czyli zawsze pozytywna, cho¢by negatywnie.
Czy myslisz, ze byliSmy wytacznie Slepymi anarchistami? Bylismy
takze marszem ku przysztosci, ruchem, procesem dziejowym. Bunt to
postep w fazie potencjalnej. Nie jestesSmy bez zastug wobec historii.
Bunt to opoka, na ktérej postep buduje kosciét swoj. Im wiekszy
obszar buntu, tym rozleglejsza jest ta budowla. | mozesz mi wierzyc,

mysmy przygotowali spory kawatek gruntu.

ARTUR - Wobec tego... po co te nieporozumienia? Jezeli ojciec jest

takze za konstrukcja? Czy nie lepiej razem?

STOMIL - Nic podobnego. Wyjasnijmy to lepiej od razu. Ja tylko
obiektywnie przedstawitem nasza role w historii, niezaleznie od
naszych zamiaréw. My zawsze szlismy tylko wtasng drogg. Ale

poprzez negacje wszystkiego, co byto. torujemy droge przysztosci.

ARTUR - Jakiej?



STOMIL - To juz nie do mnie nalezy. Moja rzecz - wychodzi¢ poza

forme.
ARTUR - A wiec jednak zostajemy wrogami.

STOMIL - Po co od razu tak tragicznie? Wystarczy, zebys przestat

martwic sie o zasady.

Zrédto: Stawomir Mrozek, Tango, Wybor dramatéw i opowiadan” Krakow 1975, nr 1, s. 102-103.

Cwiczenie 6 @
Na podstawie zacytowanej sceny z Tanga Stawomira Mrozka opisz mechanizmy

budowania groteski w dramacie absurdu.
Cwiczenie 7 O
Cwiczenie 8 O

Praca domowa

Zinterpretuj wypowiedz badacza literatury:

” Jan Btonski
Powtorka z ,Tanga”

W dyskusji 0 wolnosci (albo w krytyce pojecia wolnosci jako
»wolnosci od”) Mrozek zdaje si¢ wiec milczaco opowiadac po
stronie Camusa; nie przestawal on powtarzac, iz wszelki bunt, aby
nie wyrodzic si¢ w nieobliczalng tyranie¢, musi nieS¢ w sobie

miare i granice, ktorg stanowi inny cztowiek.

Zrédto: Jan Btoniski, Powtdrka z , Tanga”, ,Zycie Literackie” 1967, nr 44.



Dla nauczyciela

Autor: Anna Grabarczyk

Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Teatr absurdu w Polsce

Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcgce, technikum, zakres podstawowy

i rozszerzony

Podstawa programowa:

Tre$ci nauczania - wymagania szczegotowe
Zakres podstawowy
I. Ksztalcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utworow literackich. Uczen:

3) rozroznia gatunki epickie, liryczne, dramatyczne i synkretyczne, w tym:
gatunki poznane w szkole podstawowej oraz epos, ode¢, tragedi¢ antyczng,
psalm, kronike, satyre, sielanke, ballade, dramat romantyczny, powieS¢

poetycky, a takze odmiany powiesci i dramatu, wymienia ich podstawowe

cechy gatunkowe;

4) rozpoznaje w tekscie literackim Srodki wyrazu artystycznego poznane
w szkole podstawowej oraz Srodki znaczeniowe: oksymoron, peryfraze,
eufonie, hiperbole; leksykalne, w tym frazeologizmy; sktadniowe: antyteze,
paralelizm, wyliczenie, epifore, elipse; wersyfikacyjne, w tym przerzutnig;

okresla ich funkcje;



6) rozpoznaje w tekstach literackich: ironi¢ i autoironie, komizm, tragizm,

humor, patos; okresla ich funkcje w tekScie i rozumie wartosSciujacy charakter;

7) rozumie pojecie groteski, rozpoznaje ja w tekstach oraz okresla jej

artystyczny i wartosciujacy charakter;

9) rozpoznaje tematyke i problematyke poznanych tekstow oraz jej zwigzek
z programami epoki literackiej, zjawiskami spotecznymi, historycznymi,

egzystencjalnymi i estetycznymi; poddaje ja refleksji;

10) rozpoznaje w utworze sposoby kreowania: Swiata przedstawionego (fabuty,
bohaterow, akcji, watkow, motywow), narracji, sytuacji lirycznej; interpretuje

je i wartosciuje;

13) porownuje utwory literackie lub ich fragmenty, dostrzega kontynuacje

i nawigzania w porownywanych utworach, okresla cechy wspolne i rozne;

14) przedstawia propozycje interpretacji utworu, wskazuje w tekscie miejsca,

ktore mogg stanowic¢ argumenty na poparcie jego propozycji interpretacyjnej;
Zakres rozszerzony
I. Ksztalcenie literackie i kulturowe.

1. Czytanie utworow literackich. Uczen: spetnia wymagania okreslone dla

zakresu podstawowego, a ponadto:

3) rozpoznaje w utworach cechy pradow literackich i artystycznych oraz
odczytuje ich funkcje;

4) rozroznia grupe literackg i pokolenie literackie; rozpoznaje zalozenia

programowe w utworach literackich réznych epok;
Teksty polecane do samoksztatcenia

29) Zbigniew Raszewski, Krotka historia teatru polskiego;

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

e kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacji;



kompetencje w zakresie wielojezyczno$ci;

kompetencje cyfrowe;

kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sie;

kompetencje obywatelskie;

kompetencje w zakresie $Swiadomosci i ekspresji kulturalne;.

Cele operacyjne. Uczen:

e rozpozna $rodki wyrazajgce ironie, autoironi¢, komizm, humor oraz patos

w dramacie Stawomira Mrozka Tango; wyjasni ich funkcje w utworze;

e zinterpretuje Tango Mrozka jako zapis zycia czlowieka w spoleczenstwie

zdominowanym przez totalitaryzm i propagandg;
e wyjasni, na czym polega absurd w sztuce Mrozka;

e rozpozna elementy groteski w wybranych tekstach epoki.

Strategie nauczania:

e konstruktywizm,;

e konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

¢wiczen przedmiotowych;

z uzyciem komputera;

mapa mysli;

dyskusja za i przeciw.

Formy pracy:

e praca indywidualna;

e praca w parach;



e praca w grupach;

e praca catego zespotu klasowego.
Srodki dydaktyczne:

e komputery z gloSnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
e zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;

e tablica interaktywna /tablica, pisak/kreda.
Przebieg lekcji
Przed lekcja:

1. Uczniowie przed lekcja przygotowuja refleksje na temat pojecia absurdu jako
miary losu cztowieka. Przypominaja sobie takze, czym jest groteska. Dyskusja

zostanie przeprowadzona podczas zajec.
Faza wprowadzajaca:

1. Uczniowie zapoznajq si¢ z treScig sekcji ,Wprowadzenie” i ,Przeczytaj”. Nastepnie
wymieniaja si¢ obserwacjami i przemysSleniami w formie dyskusji (na temat

podany przed zajeciami).

2. Nauczyciel zapoznaje uczniow z tematem lekcji i wspolnie z uczniami ustala cele

zajec i kryteria sukcesu.
Faza realizacyjna:

1. Uczniowie w parach przygotowuja mape mysli podsumowujgca informacje
z sekcji ,Wprowadzenie” i ,Przeczytaj”. Nastepnie zapoznaja si¢ z trescig sekcji
,2Prezentacja multimedialna” Na podstawie zebranych w prezentacji fragmentow
notujg w parach podobienstwa i roznice w opiniach krytykoéw na temat
bohaterow dramatow Witolda Gombrowicza, Tadeusza R6zewicza i Stawomira
Mrozka.



Nastepnie dzielg sie na kilkuosobowe grupy i opracowujq tablice edukacyjna
opisujacg cechy teatru absurdu jako innowacyjnej w latach 60. XX wieku sztuki

scenicznej. Chetne osoby przedstawiaja gotowe odpowiedzi.

2. Nauczyciel inicjuje debate ,za” i ,przeciw” na temat: Tango Mrozka jako zapis
zycia czlowieka w spoleczenstwie zdominowanym przez totalitaryzm
i propagande. Zadaniem uczniow jest zaprezentowanie argumentow ,za”
i ,przeciw” oraz przekonanie innych do swoich pogladow. Uczniowie uzyskujg od
nauczyciela informacije, jak nalezy dyskutowac, wyraza¢ swoje zdanie bez
prowokacji i osobistych atakow. Kazda grupa musi miec¢ taki sam czas na
wypowiedz.
Przebieg:
- Podziat uczniow na dwie grupy.
- Wyznaczenie czasu na przygotowanie argumentow.
- Prezentacja argumentow.

- Podsumowanie wynikow debaty oraz ocena jakosci i sity argumentow.
Faza podsumowujaca:

1. Uczniowie indywidualnie wykonujg ¢wiczenia z sekcji ,Sprawdz si¢” - 1-4.
Pozostate zadania uczniowie wykonujg w parach. Po zakonczeniu pracy

nauczyciel weryfikuje poprawno$¢ odpowiedzi.
Praca domowa:

1. Zinterpretuj wypowiedz badacza literatury:
Jan Blonski
Powtorka z ,Tanga”
»W dyskusji 0 wolnosci (albo w krytyce pojecia wolnosci jako ,wolnosci od”)
Mrozek zdaje si¢ wiec milczgco opowiadac po stronie Camusa; nie przestawat on
powtarzac, iz wszelki bunt, aby nie wyrodzi¢ si¢ w nieobliczalng tyrani¢, musi
nieS¢ w sobie miare i granice, ktora stanowi inny cztowiek.”

Zrodto: Jan Blonski, Powtérka z ,Tanga’] ,Zycie Literackie” 1967, nr 44.

Materialy pomocnicze:



e A. Brillant-Annequin, Teatr absurdu: narodziny wspofczesnej estetyki, ,Ruch
Literackie” 1995.

e Anna Krajewska, Dramat i teatr absurdu w Polsce, Wyd. Nauk. UAM, Poznan 1996.

Wskazowki metodyczne

e Uczniowie mogg przed lekcja zapoznac si¢ z multimedium z sekcji ,Prezentacja

multimedialna”, aby aktywnie uczestniczy¢ w zajeciach i poglebiac¢ swoja wiedze.



