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Teatr absurdu w Polsce

Wprowadzenie

Przeczytaj

Prezentacja multimedialna

Sprawdz sie

Dla nauczyciela
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Zrédto: Léo Mabmacien, Flickr, licencja: CC BY-SA 2.0.

Pojecie absurdu jako miary losu cztowieka zaczeto by¢ taczone z filozofig i literaturg
w potowie XX wieku. Ukazaly sie wowczas wazne powieSci tworcoOw zwigzanych

z egzystencjalistycznym nurtem dyskursu filozoficznego - Mdtosci Jean-Paula Sartre’a
i Obcy, Dzuma oraz Upadek Alberta Camusa. W odniesieniu do dziet scenicznych
termin pojawit si¢ w 1961 roku jako tytut ksigzki Martina Esslina The Theatre of the
Absurd (Teatr absurdu), w ktorym krytyk analizowat dramaty Samuela Becketta,
Arthura Adamova i Eugene’a lonesco - europejskich dramatopisarzy, publikujacych
swoje utwory pod koniec lat 50. Byta to intelektualna gra z absurdalna, powojenna
rzeczywistoscia oraz nowy styl teatralnej inscenizacji — czesto o akcji bez znaczacego
poczatku i konca, wypelniony irracjonalnymi dialogami, ukazujacy $wiat pozbawiony

logiki, a nawet ograniczajacy komunikacje miedzy postaciami do milczenia.

Twoje cele

e Rozpoznasz Srodki wyrazajgce ironig, autoironie, komizm, humor oraz patos

w dramacie Stawomira Mrozka Tango. Wyjasnisz ich funkcje w utworze.




e Zinterpretujesz Tango Mrozka jako zapis zycia cztowieka w spoteczenstwie

zdominowanym przez totalitaryzm i propagande.
e Wyjasnisz, na czym polega absurd w sztuce Mrozka.

e Rozpoznasz elementy groteski w wybranych tekstach epoki.



Przeczytaj

Biblioteka pisarzy zmagajacych sie z poczuciem absurdu istnienia jest obszerna.
Znajdziemy w niej literature najwyzszych lotow: Albo-albo S@rena Kierkegaarda,

ktorego uwaza si¢ za protoplaste egzystencjalizmu w nowozytnej filozofii, Zbrodnig

i kare oraz Braci Karamazow Fiodora Dostojewskiego, Proces Franza Kafki, Mitos¢
i pedagogike Miguela de Unamuno, Szes¢ postaci w poszukiwaniu autora Luigiego

Pirandella, wreszcie dramaty i powieSci Samuela Becketta i Eugena lonesco.

W Micie Syzyfa — ktorego figura wydaje sie¢ najpowszechniejszym symbolem absurdu

zycia — Albert Camus pisat:

99 Albert Camus
Mit Syzyfa
[...] w Swiecie pozbawionym nagle ztudzen i Swiatet cztowiek czuje sie
obcy. [...] Ta niezgodno$¢ pomiedzy cztowiekiem a jego zyciem,

pomiedzy aktorem a dekoracjg, jest wlasnie poczuciem absurdu.

Zrédto: Albert Camus, Mit Syzyfa, [w:] Albert Camus, Eseje, ttum. J. Guze, wybor J. Guze, Warszawa 1971, s. 93.

Dramaty wybitnych tworcow tzw. teatru absurdu ukazywaty widzowi bohatera
zyjacego w Swiecie bez znaczenia, cztowieka-marionetke, cztowieka-kartoteke. Karty
jego zycia mozna dowolnie przekiadac, a los nie uktada si¢ w sensowng narracje
przyczyn i skutkow - jak opisali to Tadeusz Rozewicz w swoim stynnym dramacie
Kartoteka (1960) czy Stawomir Mrozek w rOwnie popularnym Meczernstwie Piotra
Oheya (1958) i Tangu (1964). W Polsce po Il wojnie §wiatowej ,teatr absurdu” -
wywodzony od dziet Alfreda Jarry’ego - odrzucat estetyke dawnego dramatu
mieszczanskiego. Wiele scen przypomniato takze dziela Stanistawa Ignacego
Witkiewicza. Stosowano rowniez nowy jezyk w kinie (np. Ostatni dzien lata Tadeusza
Konwickiego, 1958) i tzw. nowej powiesci (w Polsce Gory nad czarnym morzem
Wilhelma Macha, 1961).
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Dramat absurdu wykorzystywat wiele doswiadczen kultury popularnej XX wieku,
afirmujgcych szalong rzeczywistos$¢ ery atomu - zmiana jezyka muzyki, ekspansja
piosenki poetyckiej, kontestujgcy burzuazyjny styl zycia rock and roll, powstanie
autorskiej Nowej Fali we francuskim kinie. ArtysSci stosowali jezyk poetyckiej

autorefleksiji, ale i formalnej spontaniczno$ci. Pojawit si¢ nowy typ bohatera.

Inscenizacja jednej ze sztuk Eugena Ionesco
Zrédto: Wikimedia Commons, domena publiczna.

Matgorzata Sugiera, recenzujgc ksigzke Anny Krajewskiej o polskim teatrze absurdu,
pisata:

,7 Stawomir Mrozek
Tango

[...] tak w tworczosci Mirona Biatoszewskiego i Tadeusza Rozewicza,
jak Stawomira Mrozka i Zbigniewa Herberta pami¢¢ dramatycznych
gatunkow, niemozliwych juz dzisiaj z wielu wzgledow do
zrealizowania, staje si¢ synonimem zagubionej harmonii Swiata

i utraconego centrum, a intertekstualne gry z genologig, tak typowe

dla postmodernistycznej literatury wyczerpania’, zarysowujq juz
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w samym dramacie - albo tez pozostawiajg wytacznie odbiorcy do
wypetienia - projekt nostalgii jako jedyny dostepny obszar
metafizyki.

Wyrazny gest dekonstrukcji wszystkich dotychczasowych metod
scenicznejreprezentacji prowadzi do efektu, ktory Krajewska

w drugiej czeSci Dramatu i teatru absurdu w Polsce nazywa
fenomenologicznie ,,uchyleniem Swiata”. Wspotczesny dramat
przestal udawac, ze zgodnie ze swoim zalozeniem chce stanowic

i stanowi wierne odbicie czy tez wiarygodny model pozateatralnej
rzeczywistosci. Rozwigzania teatralne i dramaturgiczne konwencje
na rowni z opcjami Swiatopoglagdowymi zaczely raczej pelni¢ w nim
nowq funkcje epistemologicznych klisz, porecznych potfabrykatow
do produkc;ji jawnie ,sztucznych swiatow”. Wspolczesny dramat
mowi zatem przede wszystkim o sobie jako o Swiadomej konstrukcij,
rownoprawnej z tymi wszystkimi sztucznymi konstrukcjami
rzeczywistosci, jakie dotad proponowata filozofia czy tzw. zdrowy
rozsadek, najczesciej przy tym aspirujgc do niekwestionowanego
obiektywizmu. Od ,ztudnego obrazka Swiata” Witkacego przez
ceremonie teatralne Witolda Gombrowicza i ,wymazywanie Swiata”
Tymoteusza Karpowicza az po ,,zapadanie Swiata” Mariana
Pankowskiego oraz emigracje z rzeczywistosci Janusza Glowackiego
i Stawomira Mrozka opisuje Krajewska postepujacy w polskim
dramacie proces rugowania tradycyjnego realizmu - a wraz z nim
Swiata - ze sceny teatralnej, ktory doprowadzit do tego, ze

rzeczywistoS¢ pozostala na niej jedynie jako slad odci$niety w jezyku.

Zrédto: Stawomir Mrozek, Tango, Wybdr dramatéw i opowiadan” Krakéw 1975, nr 1, s. 102-103.

Stownik

dekonstrukcja
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(fac. de- - w zwrotach przystowkowych ,na nowo”; construere - budowac,
tworzy¢) — analiza tekstu, ktora polega na rozwarstwieniu jego
semiotyczno-jezykowej struktury; wyszukanie w tekscie elementow
dezorganizujacych pierwotne, oczywiste sensy; takze poglady filozofa Jacques’a

Derridy na temat wielosci mozliwych interpretacji tekstow kultury

egzystencjalizm

(fr. existentialisme < lac. existentia - istnienie) - kierunek w kulturze, filozofii

i literaturze XX wieku, analizujacy ludzka egzystencje na tle wyborow moralnych
i rol zyciowych wobec determinacji miejsc, w ktorych zyjemy, czyli cztowiek
nadaje sens zyciu, definiujgc swojg nature, jako jedyna istota ma bezposredni
wplyw na to, kim jest; egzystencjalizm uznawatl wolno$c¢ za oznake

czlowieczenstwa

epistemologia

(gr. episteme - wiedza) - dyscyplina filozoficzna opisujgca m.in. ludzky wiedze,
przekonania, pojecie prawdy; niegdys$ po prostu teoria poznania

fenomenologia

(gr. phainomenon - to, co si¢ zjawia, pokazuje) - powstaly na poczgtku XX wieku
ruch filozoficzny (m.in. E. Husserl), zmierzajacy do nowego uzasadnienia
naukowosci (zwlaszcza naukowej filozofii); metoda umozliwiajgca badaczowi
wydobywanie wlasciwego rzeczom statusu ontologicznego, czyli zjawisk

fizycznych i psychicznych bedgcych przedmiotem postrzegania

genologia

(gr. génos - pochodzenie, gatunek; logia - zbior, Iogos — mysl) - dziedzina poetyki,
ktorej przedmiotem badan sg rodzaje, gatunki i odmiany literackie

intertekstualnos¢

(fac. intertexi — wplatac, przeplatac < inter - pomiedzy, textum - tkanina, sukno,

spajanie, budowa) - badanie potgczen tekstu z innymi tekstami; niekiedy



interakcja tekstowa, wytworzona wewnatrz jednego tekstu; takze aspekt ogotu

wiasnosci i relacji tekstu, wskazujacy powinowactwa z innymi tekstami



Prezentacja multimedialna

Polecenie 1
Na podstawie zebranych w prezentacji fragmentéw tekstéw wynotuj podobienstwa

i r6znice w opiniach krytykéw na temat bohateréw dramatéw Witolda Gombrowicza,

Tadeusza R6zewicza i Stawomira Mrozka.




Polecenie 2

Na podstawie fragmentéw tekstéw zamieszczonych w prezentacji opracu;j tablice

edukacyjng opisujacg cechy teatru absurdu jako innowacyjnej w latach 60. XX wieku

sztuki scenicznej.

Teatr absurdu w polskim teatrze - interpretacje i konteksty



Samuel Beckett, 1977

domena publiczna

Materiat audio dostepny pod adresem:
https:/zpe.gov.pl/b/P1AFyStPh

Inspiracje teatralne

99 Polskie dzieje gtosSnego juz na
Zachodzie teatru absurdu otwiera
przedstawienie Czekajac na
Godota [Becketta], zrealizowane
w 1957 roku w warszawskim
Teatrze Wspotczesnym.
Przedstawienie w tamtym czasie
rewelacyjne, utrzymane
w stylistyce cyrku filozoficznego
i groteski, ktére przeszto do historii
jako jeden z najlepszych
powojennych spektakli. [...] Mimo
opdznien w stosunku do
prawykonan francuskich czy - jak
w przypadku Korncowki -




londynskich sztuki Becketta

i lonesco w drugiej potowie lat 50.
i na poczatku 60. zajmujg moze nie
eksponowane, ale z pewnoscia
znaczace miejsce w repertuarze
naszych teatrow. [...]
Zdecydowanie wiekszym
zainteresowaniem rezyseréw

w tych pierwszych goracych latach
cieszy sie tworczoé¢ lonesco.
Efektowne koncepty groteski
sytuacyjnej i jezykowej, absurdalny
humor scenicznych skeczy, jak
klasyfikowano czesto jego
wczesne utwory, a do tego celna
obserwacja ludzkich iluzji

i spotecznych stereotypow zdaja
sie lepiej odpowiadac zarowno
ambicjom tworcow, jak

i upodobaniom odbiorcéw,
gwarantujac przy tym jednym

i drugim poczucie obcowania

z awangardowym teatrem

Zrédto: Ewa Wachocka, Teatr absurdu i ,brutalisci” w Polsce.

Dwa modele recepcji https: /www.sjikp.us.edu.pl/wp-
content/uploads/2017/05/siz2_wachocka.pdf




Witold Gombrowicz
Edward Knapczyk, CC BY-SA 4.0, Wikimedia Commons

Materiat audio dostepny pod adresem:

https:/zpe.gov.pl/b/P1AFyStPh

Pierwszy byt Gombrowicz: geba i forma

99 Dyktatura spojrzen,

dopasowywanie sie do oczekiwan
innych, mtodzienczy bunt czy
ukrywane przed swiatem grzechy

i grzeszki wyzszych sfer to tematy
wpisane w tekst Iwony, ksiezniczki
Burgunda, ktére w ciekawy sposéb
powracajg w wielu inscenizacjach
tego dramatu Gombrowicza. [...]
Czesto powtarza sie zdanie, ze
Gombrowicz nie uwazat swojego
dramaturgicznego debiutu za
szczegdlnie udany. Tymczasem

w Iwonie, ksiezniczce Burgunda
odnalez¢ mozna niemal wszystkie



watki obecne w jego pdzniejszej
tworczosci. Nie ograniczaja sie
one tylko do problematyki ,geby”

i ,formy”, ale obejmujg tematy
takie jak stratyfikacja klasowa,
konstruowanie tozsamosci

w relacjach spotecznych, a takze
witadza, wolnos¢ i ich ograniczenia.
Repertuar potencjalnych
mozliwosci interpretacyjnych
mozna poszerzac, co jest
szczegodlnie kuszace, kiedy kazda

z nich znajduje odbicie

w zwierciadle wspotczesnosci. Nie
od dzisiaj jednak wiadomo, ze
nadmiar jest wrogiem teatru

Zrédto: Piotr Dobrowolski, CCTV
https:/teatralny.pl/recenzje/cctv,2094.html

Materiat audio dostepny pod adresem:
https:/zpe.gov.pl/b/P1AFyStPh

Gombrowicz: przeciw celebrytom

99 Sama obecnos¢ lwony na
krélewskim dworze upokarza
wszystkich. Ludzie ustawieni
wygodnie na posadach czuja sie
zagrozeni, nie spetniajg sie dobrze
w swoich funkcjach, zmuszeni sg
odgrywac coraz gtupsze role,




brna¢ w niedorzeczne sytuacje.
Kiedy zaczynajg patrzec na siebie
jej oczami, z kazdego wytaza
rzeczy wstydliwe, nieprzystojne,
gtupie. Jak pisatJan Kott: ,wszyscy
sg przez lwone upupieni, kazdy
czuje, ze mu rosnie jakas potworna
geba”.

W dzisiejszych czasach rezyserzy,
siegajac po ,lwone..”, ostrze
groteski kierujg najczesciej

w strone celebrytéw, ich Swiata
pozorow i wydumanych wartosci.
W starciu z takim swiatem ludzie
normalni, tacy jak ona, nie maja
zadnych szans. Wydaj3 sie
niereformowalni, bo nie daja sie
,sformatowac”. Staja sie
zagrozeniem, wyrzutem sumienia

i dlatego trzeba ich zniszczyc.

Zrédto: Jan Boncza-Szabtowski, Zaskakujaca ,iwona, ksiezniczka
Burgunda” w Teatrze Narodowym,
https:/www.rp.pl/artykul/1152883-Iwona--ksiezniczka-

Burgunda-w-Teatrze-Narodowym.html




Tadeusz Rozewicz
Michat Kobylinski from http:/gilling.info/ - Poetyckie Foto
Niusy, CC BY-SA 2.5, Wikimedia Commons

Materiat audio dostepny pod adresem:
https:/zpe.gov.pl/b/P1AFyStPh

Rézewicz: bunt bohatera

99 Starzec Il w Kartotece Tadeusza
Rézewicza wyrzeka na biernosc
Bohatera: ,Zlitujcie sie, to nie
bohater. To po prostu smiec! Gdzie
sie podziaty dawne bohatery,
orfeusze, woje, proroki”. Kiedy
dramat powstawat, to byta
oczywista prowokacja.
| paradoksalnie - prometejski akt
buntu. Zamiast postaci dziatajgcej
poeta bohaterem swego dramatu
uczynit postac niedziatajaca,
zaprzeczajac wielowiekowej
tradycji teatru europejskiego.




Chciat go pozbawi¢ niemal
wszelkich cech postaci
scenicznych, ale ostatecznie
poszedt na kompromis. Bohater,
nagabywany przez ttum
przeciggajacych przez jego pokdj
gosci, wchodzit z nimi w dialog,
czasem ozywiat sie i zwlekat
z16zka. Ale jego ,ortem” byto
ostentacyjne nicnierobienie, strajk
okupacyjny, kontrrewolucja
nieczynnosci. A mimo to
rozpoznano w nim potomka
Prometeusza, romantycznych

i postromantycznych bohateréw.
Po prapremierze Jan Kott zauwazyt
przenikliwie: ,Ré6zewicz napisat
naprawde tradycyjny dramat
narodowy”. Na fiszkach swojej
Kartoteki zapisat bowiem biografie
pokolenia wojennego, jego
dramatyczne przezycia, bolesne
rozczarowania i poczucie rozpadu
tradycyjnej kultury.

Zrédto: Tomasz Mitkowski, Gdzie sie podziaty dawne bohatery.
Niebezpieczne zwigzki Bohatera ,Kartoteki” Tadeusza RézZewicza
http:/www.aict.art.pl/2014/04/26/gdzie-si-podziay-dawne-
bohatery-genealogia-bohatera-kartoteki-tadeusza-roewicza-

naprawd-napra/



Teatr Wspoélczesny w Warszawie
Daniel Ko¢ (Kocio), CC BY 3.0, Wikimedia Commons

Materiat audio dostepny pod adresem:
https:/zpe.gov.pl/b/P1AFyStPh

Rézewicz: drapiezna komedia

99 Zasadniczym problemem Kartoteki
jest jednak historycznos¢ postaci
Bohatera. Niestety nie da sie nadal
oddzieli¢ od niej doswiadczen
pokolenia, z ktorych Rézewicz
zbudowat biografie Bohatera. A po
40 latach nie nabraty one jeszcze
cech uniwersalnych. Fiszek w tej
kartotece nie mozna dowolnie
wymieniac. Widz, gdy styszy, jak
Bohater zwierza sie Wujkowi:
,Klaskatem”, musi sobie zada¢
pytanie: co to dzisiaj znaczy?
Niektorzy z recenzentow
sugerowali, ze Bohater
w przedstawieniu Kazimierza
Kutza ma w swojg biografie
wpisane doswiadczenia ostatnich




lat: Solidarnos¢, stan wojenny,
upadek komunizmu. WYyjatkowo to
jednak trywialny sposoéb
kojarzenia. Nie da sie bowiem na
rowni postawic partyzanckich
przezy¢ Bohatera z ,konspirg”

w wojnie ,polsko-jaruzelskiej” ani
zaangazowania w Solidarnos¢

z ,klaskaniem” PRL-owskim
wiadzom.

Zrédto: Wojciech Majcherek, Musze w teatrze gadac, | Teatr”
1999, nr7/9
http:/www.encyklopediateatru.pl/artykuly/70120/musze-w-

teatrze-gadac

Materiat audio dostepny pod adresem:
https:/zpe.gov.pl/b/P1AFyStPh

Ré6zewicz: chaos i dysonans

99 W swoim pierwszym dramacie [...],
Kartotece, autor pokazuje, ze
milczenie staje sie zrodtem mowy.
Stara sie przetamac stereotypowe
wyobrazenie o dramacie jako
o procesie ruchu. Zamiast tego
dazy do wypetnienia przestrzeni
dramatu pauza. Bohater Kartoteki
wprawdzie probuje cos
powiedziec: czasem ze swojej woli
(w rozmowie z Dziewczyng),
czasem chce sie zwierzyc
(Wujkowi), ale coraz czesciej to do




niego ktos$ sie zwraca, zadaje mu
pytania (Olga, Ttusta Kobieta,
Worona). Spotkanie z Rodzicami
przeksztatca sie w sesje sagdowa,
Gos¢ w Cyklistowce czyta jego
biografie. Bohater w rozpaczliwej
samotnosci wygtasza dtugie
monologi, ale cokolwiek by nie
probowat powiedziec, jego mowa
sktada sie jakby z fragmentow,
fakty nie sg uporzadkowane, sa
rozrzucone. Owe monologi kto$
ciagle przerywa, ktos nieustannie
wtraca sie w dialogi; Bohater nie
moze sie skupi¢ na
najwazniejszym, na tym, co mowi.
[...] brak logiki w monologu
Bohatera swiadczy

o wewnetrznym chaosie,

a odpowiedz Wujka tylko
podkresla ten dysonans.

Zrédto: Galina Nikolaevna Sanaeva, ,Kartoteka” Tadeusza
RozZewicza i ,Wisniowy sad” Antoniego Czechowa - geneza

poetyki, ,;Teksty Drugie” 2009, s. 148.
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Stawomir Mrozek
Léo Mabmacien, CC BY-SA 2.0, Flickr

Materiat audio dostepny pod adresem:




https:/zpe.gov.pl/b/P1AFyStPh

Powtoérka z Tanga

99 Wszyscy znaja tres¢ Tanga: warto
jednak przypomniec przestanki,
ktére umozliwity rozkrecenie tej
piekielnej machiny (bo Tango jest
naprawde jak sprezyna, rozwija sie
nieomylnie od pierwszej kwestii
do ostatniej, zagarniajgc w swym
ruchu coraz to inne problemy
i dziedziny). | najpierw to, ze Tango
jest sztuka rodzinng. Gdyby nie
rodzinne wtasnie wiezy, ktére od
poczatku taczg bohaterow, nie do
pomyslenia bytaby osobliwos¢
i fantastycznos¢ akcji... Méwiono
o zapozyczeniach u Gombrowicza:
stusznos¢ miat Kott, wskazujac, ze
Stomil to Mtodziak z Ferdydurke,
ktéry suwak inzyniera zamienit na
pedzel artysty; i nie mozna
zaprzeczyc, ze pomyst obrzedu,
ktéry ma scementowac spoteczny
tad i wprowadzi¢ nowy porzadek,
fundujacy ,nowe zycie” - pochodzi
wiaénie ze Slubu. Dobrze jednak
rozumiem intencje Mrozka. Chcac
pokazac rozpad, musiat chwycic
sie czegos, co jeszcze stoi: czegos,
czego widzowie nie mogliby podac
w watpliwosé.

Zrédto: Jan Btonski, Powtdrka z Tanga, ,Zycie Literackie” 1967,
nr44




http:/www.encyklopediateatru.pl/artykuly/54577 /powtorka-z-

tanga

Stawomir Mrozek
Michat Kobylinski, CC BY-SA 2.5, Wikimedia Commons

Materiat audio dostepny pod adresem:
https:/zpe.gov.pl/b/P1AFyStPh

Mrozek w tonacji noir

99 Tak sie jakos sktadato, ze
wszystkie wazne Mrozkowskie
inscenizacje z ostatnich lat kazaty
szybko zapomnie¢ o tym, jakg gebe
przyprawiliSmy autorowi Sfonia my
i nasi poprzednicy. Wiadomo byto
przeciez, ze skoro Mrozek, to
i Smiech. Przeciez ,méwilismy
Mrozkiem”, co druga
zaobserwowana sytuacja
wydawata nam sie ,jak z Mrozka”.
Dlatego przyczepiono pisarzowi




tatke dostawcy komedii, stoika, co
zapyta Durrenmatta na autorskim
spotkaniu: ,Co stychad”, przyszpili
rzeczywistos¢ celnym rysunkiem.
Nie pisze oczywiscie, ze Mrozek
komedie pisat stabe, a jako satyryk
sie nie spetnit. Przeciwnie. Sadze
tylko - nie ja jeden zresztg - ze
rdzen tej tworczosci od poczatku
byt ciemny. Od pierwszych zdan
czaity sie pod nimi gorycz, smutek,

rozczarowanie Swiatem.

Zrédto: Jacek Wakar, Mrozek w tonacji noir, ,Dziennik Gazeta

Prawna” 2016, nr 156

https:/www.encyklopediateatru.pl/artykuly/226653/mrozek-w-

tonacji-noir

Materiat audio dostepny pod adresem:

https:/zpe.gov.pl/b/P1AFyStPh

To tylko Tango

99 Aktualnos$¢ dramatu Mrozka

wynika w gtéwnej mierze

Z uchwycenia pewnego
mechanizmu historii. Postugujac
sie matrycg rodziny, ukazuje on
powtarzalnos$¢ pewnego schematu
procesow spotecznych. Kiedy na
drodze rewolucji zostaje obalony
dowolny ,ancien régime”,
nastepuje epoka wolnosci

i demokracji, a gdy ta zaczyna




podlegac erozji, natychmiast
pojawia sie tesknota za
porzadkiem i potrzeba rzadéw
silnej reki. Mechanizm jest juz
jednak tak rozpedzony, ze
wprowadzany poczatkowo
oswiecony absolutyzm przeradza
sie w okrutng tyranie. | tak

w kotko.

Zrédto: Tomasz Domagata, To tylko ,Tango”
http:/domagalasiekultury.pl/2018/03/04/tango-mrozek-rez-

ratajczaka-teatrze-horzycy-toruniu/

Spektakl Czekajac na Godota

domena publiczna
Materiat audio dostepny pod adresem:
https:/zpe.gov.pl/b/P1AFyStPh

Podsumowanie

19 W odbiorze teatru absurdu
niepewnos¢ i trudnosci
towarzyszace przyswajaniu nowej
formy zdaje sie rownowazy¢
$wiadomosé doniostosci
przeobrazen obejmujacych dramat




w czasie, gdy w tej czesSci Europy
trawit sztuke ptaski realizm
socjalistyczny. Do rzadkosci nalezg
wahania, jakie zdradza np. Stefan
Treugutt, nie mogac sie
zdecydowaé na przypisanie
Czekajgc na Godota ani do
symbolizmu, ani do ,zadnego ze
znanych typow realizmu”. [...] Nie
ma naturalnie zadnych
watpliwosci, ze dramat ten miesci
sic; w nurcie groteski, czesto
uzupetnionej jeszcze dodatkowo
mianem ,filozoficznej” albo
,haturalistycznej”. [...] szukajac
jeszcze subtelniejszych rozréznien,
Konstanty Puzyna mowi

o osobliwym typie groteski
tragicznej ,0 zabarwieniu
ontologicznym” (Rozmowy

o dramacie 1956).

Zrédto: Ewa Wachocka, Teatr absurdu i ,brutalisci” w Polsce.

Dwa modele recepcji https:/www.sjikp.us.edu.pl/wp-

content/uploads/2017/05/siz2_wachocka.pdf




Sprawdz sie

99 Stawomir Mrozek
Tango
ARTUR - Babcia przekracza granice.

ELEONORA - Jakie granice?
ARTUR - Juz ona wie, o co chodzi.
ELEONORA - Ale po co zaraz na katafalk?

ARTUR - Niech pomysli chociaz o wiecznosci. Niech polezy, niech si¢
opamieta.

ELEONORA - (zauwazajgc Edka) A, Edek!

EDEK - Czesc¢.

ARTUR - Jak to, to wy sie znacie?

EUGENIUSZ (do siebie) Teraz si¢ zacznie.

ELEONORA - Edzia wszyscy znajg. Co w tym dziwnego?

ARTUR - Ja oszaleje. Wracam do domu, zastaje jakich$ podejrzanych

osobnikow,



rozprzezenie, chaos, dwuznaczne stosunki, i okazuje si¢, ze mama

tez... Nie, nie, skad sie to bierze, do czego to wszystko prowadzi...

ELEONORA - Moze bys co zjadt?

ARTUR - Ja nie chce jes¢, ja chce zapanowac nad sytuacja!

ELEONORA - Ja sypiam z Edkiem od czasu do czasu. Prawda. Edek?

EDEK - (roztargniony) Co? Ach, tak, owszem, (rozktada plansze) No,

prosze, wszystko w kolorach.

ARTUR - Co? Co mama powiedziata?

ELEONORA - Zaraz przynios¢ ci co$ do jedzenia. (wychodzi drzwiami

na wprosi, po lewej. Artur siada bezmySlnie)

EUGENIUSZ - (do siebie) Co prawda ona powiedziata to troche za
mocno (do Artura) Moge juz to zdjac¢? (pauza) Arturze! (pauza)

Arturze, pytam, czy moge juz sobie zdjac¢ to z glowy?

ARTUR - A niech wujcio sobie zdejmie, (do siebie) Teraz i tak

wszystko jedno.

EUGENIUSZ - (oswobadzajac sobie gtowe z klatki) Dziekuje, (siada

obok Artura) Cos$ tak posmutniat, Arturku?

EUGENIA - Alez tu twardo.



EUGENIUSZ - Ja rozumiem, ze ta historia z mama zrobita na tobie
wrazenie. Ja rozumiem, ja jestem niedzisiejszy... Edek nie jest taki zty.
Ma dobre serce, cho¢ nie wyglada bardzo inteligentnie. (ciszej)
Miedzy nami mowiac, to debil... (glosniej) No coz, moj drogi, trzeba
zycie brac, jakie ono jest... (ciszej) Albo i nie. (glosniej) No, Arturku,
glowa do gory. Edek ma swoje zalety, zresztg, moj Boze... Twoja mama
to juz nie to samo, co dawniej, (ciszej) Trzeba ja byto widzie¢, kiedy
byta mloda, przed twoim urodzeniem oczywiscie, jeszcze zanim
pojawit sie¢ Stomil... (zamyS$la sie, potem przysuwa si¢ razem

z krzestem do Artura, mowi cicho) Co zamierzasz zrobi¢ z Edkiem?
Bede z toba szczery: to wredna postac. I paznokcie ma brudne,

i w ogole ciezki, co? Jestem przekonany, ze oszukuje w kartach.
Siorbie przy jedzeniu, rzadzi si¢ tutajjak u siebie. Gdyby nie Genia,
nie podawalbym mu reki. Czy ty wiesz, co on zrobit wczoraj?
Przychodze do Geni i powiadam: ,,Stuchaj siostrzyczko. Ja rozumiem,
ze pan Edek nie myje zebow, ale jezeli juz uzywa mojej szczoteczki, to

niech

chociaz uzywa jej do mycia zebow, a nie do czyszczenia butow”. A on

na to: ,Zeby

mam zdrowe. Jak ugryze, to odgryze, a buty mi si¢ kurza”. Wyrzucit
mnie za drzwi. Sluchaj, nie chce ci niczego sugerowac, ale ja na twoim
miejscu zrobitbym z nim porzadek. Moze by go tak zrzucic¢ ze

schodow, co?

ARTUR - Ach, nie w tym sedno.

EUGENIUSZ - No to moze by go chociaz po pysku?



ARTUR - Zagadnienie nie na tym polega.

EUGENIUSZ - Ale po pysku nie zaszkodzi. Chcesz, to mu powiem,
zeby sie przygotowat, (tymczasem Eugenia siada na katafalku

i podstuchuje. Eugeniusz, zorientowawszy si¢, odsuwa si¢ od Artura
i podnosi gtos) Pan Edek to prosty i bardzo porzadny cztowiek.

W zyciu nie widziatem takiego prostego.

EUGENIA - Co mu jest?

EUGENIUSZ -Nie wiem, nie reaguje.

EUGENIA - A co ty mu tam szepczesz do ucha?
EUGENIUSZ - Nic. Opowiadam mu o zyciu pszczot.

ELEONORA - (wchodzi z tacg. Na tacy filizanka i herbatniki)

Sniadanie gotowe.

ARTUR - (budzgc si¢ z zamyslenia, machinalnie) Dzigkuje, mamo.
(przesiada si¢ do stotu. Eleonora ktadzie przed nim tace, odgarniajac
niedbale inne przedmioty. Artur miesza w filizance tyzeczkg, taca stoi
krzywo, Artur wycigga spod tacy bucik i rzuca go ze zloScig w kat)
EDEK - Pozycz mi pan to do wtorku.

ARTUR - Nie moge, w poniedzialek mam egzamin.

EDEK - Szkoda. Tam s3 tadne kawalki.



ELEONORA - Niechze mama juz zejdzie. Wyglagda mama jak z Edgara
Poe. [...]

STOMIL - Moj drogi, tradycja mnie nie obchodzi, twoj bunt jest
Smieszny. Sam widzisz, ze nie przywigzujemy zadnej wagi do tych
pomnikow przesztosci, do tych nawarstwien naszej rodzinnej kultury.
Ot, tak sobie to wszystko lezy. Zyjemy swobodnie, {zagladajac do

filizanki) Gdzie moja kawa?

ARTUR - Ach, nie, nie, ojciec mnie zupelnie nie rozumie. Nie o to

chodzi, nie o to!

STOMIL - Wytlumacz si¢ wiec jasniej, moj drogi. (do Eleonory) Nie ma
juz kawy?

ELEONORA - Moze by¢, ale pojutrze.

STOMIL - Dlaczego dopiero pojutrze.

ELEONORA - Sama nie wiem.

STOMIL - Dobrze, niech bedzie.

ARTUR - Stuchajcie, mnie nie chodzi akurat o te tradycje. Tu juz nie
ma w ogole zadnej tradycji ani zadnego systemu, s3 tylko fragmenty,
proch! Bezwladne przedmioty. WyScie wszystko zniszczyli

i niszczycie ciggle, az zapomnieliScie sami, od czego si¢ wlasciwie

zaczeto.



ELEONORA - To prawda. Stomil, pami¢tasz, jak rozbijaliSmy tradycije?
Posiadtes mnie w oczach mamy i papy, podczas premiery
,lannhausera’, w pierwszym rzedzie foteli, na znak protestu. Straszny
byl skandal. Gdzie te czasy, kiedy to jeszcze robito wrazenie. Starales$
sie wtedy o mojg reke.

STOMIL - Mnie si¢ zdaje, ze to bylo raczej w Muzeum Narodowym,
podczas pierwszej wystawy Nowoczesnych. MieliSmy entuzjastyczne

recenzje.

ELEONORA - Nie, to bylo w operze. Na wystawie to albo nie bytes ty,
albo nie bytam ja. Wszystko ci si¢ pomylito.

STOMIL - Mozliwe, (zapalajac si¢) czas buntu i skoku

w nowoczesnosc. Wyzwolenie z wiezow starej sztuki i starego zycia!
Cztowiek siega po samego siebie, zrzuca starych bogow i siebie
stawia na piedestale. Pekaja skorupy, puszczajg okowy. Rewolucja

i ekspansja! - to nasze hasto. Rozbijanie starych form, precz

z konwencja, niech zyje dynamika! Zycie w stwarzaniu, wcigz poza

granice, ruch i dazenie, poza forme, poza forme!

ELEONORA - Stomil, jak ty odmtodniate$, nie poznaje cie.

STOMIL - Tak, byliSmy mtodzi.

ELEONORA - Stomil, co ty mowisz! Przeciez nie zestarzeliSmy si¢ ani
troche, nigdy nie zdradziliSmy tamtych ideatow. Dzisiaj takze, wcigz

naprzod, naprzod!

STOMIL - (bez entuzjazmu) A tak, rzeczywiscie.



ELEONORA - Czy poddajemy si¢ przesagdom? Konwencjom
krepujacym ludzko$¢? Czy nie walczymy wcigz ze starg epoka? Czy
nie jesteSmy wolni?

Zrédto: Stawomir Mrozek, Tango, Krakéw 2014, s. 208.
Pokaz ¢wiczenia: O () @
Cwiczenie 1 3

Zaznacz poprawne zakonczenie zdania. Jezyk bohateréw Tanga Stawomira Mrozka jest...

() popisem umiejetnosci retorycznych bohateréw.

() préba pozyskania przychylnosci widzéw obserwujacych spektakl.

() wyrazem rozbicia $wiata starych form.
Cwiczenie 2 ©

Ocen prawdziwos¢ zdan.

Zdanie Prawda Fatsz

Do pisarzy, ktérych twérczos¢ mozna zaliczy¢ do nurtu
teatru absurdu, naleza m.in. Eugéne lonesco i Samuel O O
Beckett.

Bohaterem dramatéw wpisujacych sie w poetyke teatru
absurdu bywa cztowiek poddajacy sie manipulacji jak O O
bezwolna marionetka.

Tworcy teatru absurdu nigdy nie siegali po elementy O O
kultury popularnej.

Matgorzata Sugiera zauwaza, ze odwotania do réznych
gatunkéw dramatu stawaty sie w polskim teatrze O O
absurdu antonimami minionej harmonii swiata.



Cwiczenie 3 >

Sposrdod podanych sformutowan wybierz te, ktére dotycza absurdéw w komunikacji i relacji
bohateréw w Kartotece Tadeusza Rozewicza.

nasladowanie tradycji

wypetnienia przestrzeni dramatu pauza

wewnetrzny chaos

wierne kopiowanie biografii bohatera romantycznego
nieustanne wtracanie sie w dialogi innych postaci
statycznos¢ zdarzen scenicznych

dtugie monologi w rozpaczliwej samotnosci

o o o o o o o ¢

brak logiki wypowiedzi



Cwiczenie 4

Pysk plebsuw Tangu Mrozka przeciwko gebie bohateréw Gombrowicza z Ferdydurke.
Przyporzadkuj sformutowania wtasciwe do okreslenia wymowy motywu literackiego
i umiesc je w tabeli.

Pysk plebsu

cynizm

nieszanowanie tradycji ’
Geba stereotypizacja zachowan ’

narzucanie rél spotecznych ’

chamstwo Edka ’

brak refleksyjnosci ’

dosadnos¢ i karykaturalnos¢
postaci

prymitywizacja jezyka
i intelektu




Cwiczenie 5
Przeczytaj zamieszczony fragment dramatu, a nastepnie wyjasnij, jakie przyczyny
i skutki przemian spotecznych dostrzegajg Artur i Stomil w Tangu Mrozka. Poréwnaj je.

W odpowiedzi wykorzystaj wiedze o catym utworze.

,’ Stawomir Mrozek

Tango
ARTUR - Tamtego wszystkiego juz nie ma.

Eleonora chodzi po scenie, nie mogac wybrng¢ z rachunkéw. Ciagle

liczy.
STOMIL - Czego?
ARTUR - Tych wiezow, okowow, skorup i tak dalej. Nie ma, niestety.

STOMIL - Niestety? Sam nie wiesz, co méwisz! Gdybys zyt w tamtych
czasach, wiedziatbys, ile zrobilismy dla ciebie. Ty nie masz pojecia, jak
wtedy wygladato zycie. Czy wiesz, ile trzeba byto odwagi, zeby
zatanczy¢ tango? Czy wiesz, ze tylko nieliczne kobiety byty upadte? Ze
zachwycano sie malarstwem naturalistycznym? Teatrem
mieszczanskim? Mieszczanski teatr! Ohyda! A przy jedzeniu nie wolno
byto trzymac tokci na stole. Pamietam manifestacje mtodziezy.
Dopiero w tysigc dziewiedset ktdoryms co sSmielsi zaczeli nie
ustepowac miejsca osobom starszym. My twardo wywalczyliSmy
sobie te prawa i jezeli dzisiaj mozesz sobie robi¢ z babcig, co chcesz,
to dzieki nam. Ty sobie nie zdajesz sprawy z tego, ile nam
zawdzieczasz. | pomyslec, ze po tosmy walczyli, zeby ci stworzyc te

swobodng przysztos¢é, ktorg ty teraz pogardzasz.



ARTUR - I coscie stworzyli? Ten burdel, gdzie nic nie funkcjonuje, bo

wszystko dozwolone, gdzie nie ma ani zasad, ani wykroczen?

STOMIL - Jest tylko jedna zasada: nie krepowac sie i robic to, na co

ma sie ochote. Kazdy ma prawo do wtasnego szczescia.

ELEONORA - Stomilu, mam, mam! Juz obliczytam. To byto w tysiac

dziewiecset

dwudziestym 6smym!

STOMIL - Co?

ELEONORA - (stropiona) Juz zapomniatam.

ARTUR - Zatruliscie tg swojg wolnoscig pokolenia w przéd i wstecz.

Spojrzcie na babcie. Wszystko jej sie w gtowie pomieszato. Czy wam

to nic nie moéwi?

EUGENIA - Przeczuwatam, ze znowu mnie sie bedzie czepiat.

STOMIL - Mama jest zupetnie w porzadku. O co ci chodzi?

ARTUR - No, pewnie. Was oczywiscie nie razi to starcze

rozwydrzenie. Ale kiedys

byta czcigodna, szanujaca sie babcia. A teraz co? Poker z Edkiem!

EDEK - O, przepraszam. Czasem gramy tez w brydzyka.



ARTUR - Ja nie do ciebie méwie, ty, plebsie.

STOMIL - Kazdy ma prawo wyboru, z kim i w co. Starsze osoby takze.

ARTUR - To nie jest prawo. To jest moralny przymus do

niemoralnosci.

STOMIL - Doprawdy dziwie sie tobie, masz jakies zmurszate poglady.
Kiedy bylismy w twoim wieku, kazdy konformizm uwazalismy za

hanbe. Bunt! Tylko bunt miat dla nas wartosc!

ARTUR - Jaka?

STOMIL - Dynamiczna, czyli zawsze pozytywna, cho¢by negatywnie.
Czy myslisz, ze byliSmy wytacznie Slepymi anarchistami? Bylismy
takze marszem ku przysztosci, ruchem, procesem dziejowym. Bunt to
postep w fazie potencjalnej. Nie jestesSmy bez zastug wobec historii.
Bunt to opoka, na ktérej postep buduje kosciét swoj. Im wiekszy
obszar buntu, tym rozleglejsza jest ta budowla. | mozesz mi wierzyc,

mysmy przygotowali spory kawatek gruntu.

ARTUR - Wobec tego... po co te nieporozumienia? Jezeli ojciec jest

takze za konstrukcja? Czy nie lepiej razem?

STOMIL - Nic podobnego. Wyjasnijmy to lepiej od razu. Ja tylko
obiektywnie przedstawitem nasza role w historii, niezaleznie od
naszych zamiaréw. My zawsze szlismy tylko wtasng drogg. Ale

poprzez negacje wszystkiego, co byto. torujemy droge przysztosci.

ARTUR - Jakiej?



STOMIL - To juz nie do mnie nalezy. Moja rzecz - wychodzi¢ poza

forme.

ARTUR - A wiec jednak zostajemy wrogami.

STOMIL - Po co od razu tak tragicznie? Wystarczy, zebys przestat

martwic sie o zasady.

Zrédto: Stawomir Mrozek, Tango, Wybor dramatéw i opowiadan” Krakow 1975, nr 1, s. 102-103.

Cwiczenie 6 @
Na podstawie zacytowanej sceny z Tanga Stawomira Mrozka opisz mechanizmy

budowania groteski w dramacie absurdu.




Cwiczenie 7

Uzupetnij pola, korzystajgc z zapisow w prezentacji na temat stylu zycia bohateréow
dramatow absurdu.

Rzeczywistosé celebrytow

odgrywanie coraz gtupszych roél ’

sg zagrozeniem dla celebrytéw ’

L ) Swiat pozorow ’
Rzeczywisto$¢ zwyktych ludzi

wydaja sie niereformowalni ’

ludzie ustawieni wygodnie na
posadach

nie maja zadnych szans ’

wydumane wartosci ’

nie daja sie ,sformatowac” ’

®



Cwiczenie 8

Zaznacz wtasciwe odpowiedzi.
Wedtug twércéw dramatu absurdu porozumienie miedzy ludzmi przestato by¢ mozliwe,
poniewaz bohaterowie:

rozmawiajg strzepami zdan

zachowujg sie niestereotypowo

sg wyalienowanymi osobowosciami

tocza niesktadne dialogi

parodiujg bohateréw kultury wysokiej

o o o o 0o d

wyznajg podobne wartosci

Praca domowa

Zinterpretuj wypowiedz badacza literatury:

7, Jan Btonski
Powtorka z ,,Tanga”

W dyskusiji o wolnosci (albo w krytyce pojecia wolnosci jako
,wolnosci od”) Mrozek zdaje si¢ wiec milczaco opowiadac po
stronie Camusa; nie przestawal on powtarzac, iz wszelki bunt, aby
nie wyrodzic si¢ w nieobliczalng tyranie¢, musi nieS¢ w sobie

miare i granice, ktorg stanowi inny cztowiek.

Zrédto: Jan Btoniski, Powtdrka z , Tanga”, ,Zycie Literackie” 1967, nr 44.



Dla nauczyciela

Autor: Anna Grabarczyk

Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Teatr absurdu w Polsce

Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcgce, technikum, zakres podstawowy

i rozszerzony

Podstawa programowa:

Tre$ci nauczania - wymagania szczegotowe
Zakres podstawowy
I. Ksztalcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utworow literackich. Uczen:

3) rozroznia gatunki epickie, liryczne, dramatyczne i synkretyczne, w tym:
gatunki poznane w szkole podstawowej oraz epos, ode¢, tragedi¢ antyczng,
psalm, kronike, satyre, sielanke, ballade, dramat romantyczny, powieS¢

poetycky, a takze odmiany powiesci i dramatu, wymienia ich podstawowe

cechy gatunkowe;

4) rozpoznaje w tekscie literackim Srodki wyrazu artystycznego poznane
w szkole podstawowej oraz Srodki znaczeniowe: oksymoron, peryfraze,
eufonie, hiperbole; leksykalne, w tym frazeologizmy; sktadniowe: antyteze,
paralelizm, wyliczenie, epifore, elipse; wersyfikacyjne, w tym przerzutnig;

okresla ich funkcje;



6) rozpoznaje w tekstach literackich: ironi¢ i autoironie, komizm, tragizm,

humor, patos; okresla ich funkcje w tekScie i rozumie wartosSciujacy charakter;

7) rozumie pojecie groteski, rozpoznaje ja w tekstach oraz okresla jej

artystyczny i wartosciujacy charakter;

9) rozpoznaje tematyke i problematyke poznanych tekstow oraz jej zwigzek
z programami epoki literackiej, zjawiskami spotecznymi, historycznymi,

egzystencjalnymi i estetycznymi; poddaje ja refleksji;

10) rozpoznaje w utworze sposoby kreowania: Swiata przedstawionego (fabuty,
bohaterow, akcji, watkow, motywow), narracji, sytuacji lirycznej; interpretuje

je i wartosciuje;

13) porownuje utwory literackie lub ich fragmenty, dostrzega kontynuacje

i nawigzania w porownywanych utworach, okresla cechy wspolne i rozne;

14) przedstawia propozycje interpretacji utworu, wskazuje w tekscie miejsca,

ktore mogg stanowic¢ argumenty na poparcie jego propozycji interpretacyjnej;
Zakres rozszerzony
I. Ksztalcenie literackie i kulturowe.

1. Czytanie utworow literackich. Uczen: spetnia wymagania okreslone dla

zakresu podstawowego, a ponadto:

3) rozpoznaje w utworach cechy pradow literackich i artystycznych oraz
odczytuje ich funkcje;

4) rozroznia grupe literackg i pokolenie literackie; rozpoznaje zalozenia

programowe w utworach literackich réznych epok;
Teksty polecane do samoksztatcenia

29) Zbigniew Raszewski, Krotka historia teatru polskiego;

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

e kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacji;



kompetencje w zakresie wielojezyczno$ci;

kompetencje cyfrowe;

kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sie;

kompetencje obywatelskie;

kompetencje w zakresie $Swiadomosci i ekspresji kulturalne;.

Cele operacyjne. Uczen:

e rozpozna $rodki wyrazajgce ironie, autoironi¢, komizm, humor oraz patos

w dramacie Stawomira Mrozka Tango; wyjasni ich funkcje w utworze;

e zinterpretuje Tango Mrozka jako zapis zycia czlowieka w spoleczenstwie

zdominowanym przez totalitaryzm i propagandg;
e wyjasni, na czym polega absurd w sztuce Mrozka;

e rozpozna elementy groteski w wybranych tekstach epoki.

Strategie nauczania:

e konstruktywizm,;

e konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

¢wiczen przedmiotowych;

z uzyciem komputera;

mapa mysli;

dyskusja za i przeciw.

Formy pracy:

e praca indywidualna;

e praca w parach;



e praca w grupach;

e praca catego zespotu klasowego.
Srodki dydaktyczne:

e komputery z gloSnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
e zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;

e tablica interaktywna /tablica, pisak/kreda.
Przebieg lekcji
Przed lekcja:

1. Uczniowie przed lekcja przygotowuja refleksje na temat pojecia absurdu jako
miary losu cztowieka. Przypominaja sobie takze, czym jest groteska. Dyskusja

zostanie przeprowadzona podczas zajec.
Faza wprowadzajaca:

1. Uczniowie zapoznajq si¢ z treScig sekcji ,Wprowadzenie” i ,Przeczytaj”. Nastepnie
wymieniaja si¢ obserwacjami i przemysSleniami w formie dyskusji (na temat

podany przed zajeciami).

2. Nauczyciel zapoznaje uczniow z tematem lekcji i wspolnie z uczniami ustala cele

zajec i kryteria sukcesu.
Faza realizacyjna:

1. Uczniowie w parach przygotowuja mape mysli podsumowujgca informacje
z sekcji ,Wprowadzenie” i ,Przeczytaj”. Nastepnie zapoznaja si¢ z trescig sekcji
,2Prezentacja multimedialna” Na podstawie zebranych w prezentacji fragmentow
notujg w parach podobienstwa i roznice w opiniach krytykoéw na temat
bohaterow dramatow Witolda Gombrowicza, Tadeusza R6zewicza i Stawomira
Mrozka.



Nastepnie dzielg sie na kilkuosobowe grupy i opracowujq tablice edukacyjna
opisujacg cechy teatru absurdu jako innowacyjnej w latach 60. XX wieku sztuki

scenicznej. Chetne osoby przedstawiaja gotowe odpowiedzi.

2. Nauczyciel inicjuje debate ,za” i ,przeciw” na temat: Tango Mrozka jako zapis
zycia czlowieka w spoleczenstwie zdominowanym przez totalitaryzm
i propagande. Zadaniem uczniow jest zaprezentowanie argumentow ,za”
i ,przeciw” oraz przekonanie innych do swoich pogladow. Uczniowie uzyskujg od
nauczyciela informacije, jak nalezy dyskutowac, wyraza¢ swoje zdanie bez
prowokacji i osobistych atakow. Kazda grupa musi miec¢ taki sam czas na
wypowiedz.
Przebieg:
- Podziat uczniow na dwie grupy.
- Wyznaczenie czasu na przygotowanie argumentow.
- Prezentacja argumentow.

- Podsumowanie wynikow debaty oraz ocena jakosci i sity argumentow.
Faza podsumowujaca:

1. Uczniowie indywidualnie wykonujg ¢wiczenia z sekcji ,Sprawdz si¢” - 1-4.
Pozostate zadania uczniowie wykonujg w parach. Po zakonczeniu pracy

nauczyciel weryfikuje poprawno$¢ odpowiedzi.
Praca domowa:

1. Zinterpretuj wypowiedz badacza literatury:
Jan Blonski
Powtorka z ,Tanga”
»W dyskusji 0 wolnosci (albo w krytyce pojecia wolnosci jako ,wolnosci od”)
Mrozek zdaje si¢ wiec milczgco opowiadac po stronie Camusa; nie przestawat on
powtarzac, iz wszelki bunt, aby nie wyrodzi¢ si¢ w nieobliczalng tyrani¢, musi
nieS¢ w sobie miare i granice, ktora stanowi inny cztowiek.”

Zrodto: Jan Blonski, Powtérka z ,Tanga’] ,Zycie Literackie” 1967, nr 44.

Materialy pomocnicze:



e A. Brillant-Annequin, Teatr absurdu: narodziny wspofczesnej estetyki, ,Ruch
Literackie” 1995.

e Anna Krajewska, Dramat i teatr absurdu w Polsce, Wyd. Nauk. UAM, Poznan 1996.

Wskazowki metodyczne

e Uczniowie mogg przed lekcja zapoznac si¢ z multimedium z sekcji ,Prezentacja

multimedialna”, aby aktywnie uczestniczy¢ w zajeciach i poglebiac¢ swoja wiedze.



