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Wtadystaw Podkowinski, W ogrodzie przy klombie (W agrescie), 1891

Zrodto: domena publiczna.

O liryce Mtodej Polski mowi sie, ze skupita w sobie najwiecej cech typowejdla epoki
emocjonalnosci i wrazliwosci. Znalazto to odzwierciedlenie w jezyku poetyckim. Kazdy

z popularnych w tym okresie kierunkow literackich wywarl wptyw na uksztaltowanie si¢
miodopolskiego stylu. Arty$ci dokonywali zréznicowanych zabiegow jezykowych, czerpiac
rowniez ze sSrodkow wyrazu przynaleznych innym dziedzinom sztuki, takim jak malarstwo
i muzyka.

Twoje cele

o Scharakteryzujesz mtodopolski jezyk poetycki.

» Wskazesz srodki jezykowe typowe dla impresjonizmu, symbolizmu i ekspresjonizmu.

o Wyjasnisz, dlaczego mlodopolski styl byt krytykowany i wySmiewany przez
niektorych tworcow.




Przeczytaj

O jezyku poetyckim Mtodej Polski

Wsrod czynnikow, ktore decydujg o ewolucji (a czasem i rewoluciji) w obrebie jezyka
poetyckiego, dwa wydajg si¢ szczegolnie istotne w roznych czasach i okolicznosciach.
Pierwszy dotyczy mozliwosci wyrazania — dostosowania jezyka poezji do zmieniajacego si¢
Swiatopogladu, ktory wymaga nowych struktur, aby w peini wyrazi¢ bogactwo nowo
odkrytych tresci. Jezyk ma - jak trafnie to ujat Stowacki - ,powiedzie¢ wszystko, co pomysli
glowa”. Postulat drugi zaktada koniecznos$¢ odSwiezenia jezyka, ktory co jaki$ czas ugina sie
pod brzemieniem konwencjonalnosci uniemozliwiajgcej powiedzenie czegos nowego,
skazujacej kazdg kolejng wypowiedz poetycka na powtorzenie tego, co juz zostato
powiedziane i co odbiorcy nauczyli sie¢ odszyfrowywac. Co jakis czas powraca wiec
potrzeba oczyszczenia jezyka z nalotu konwencjonalnych znaczen, potrzeba, o ktorej
szwajcarski pisarz i krytyk literacki Edmond Gilliard pisze: ,Gdybym tylko pewniejszy byt
swego zawodu, z dumg wywiesitbym szyld: «Oczyszczanie stow...». Odskrobywacz stow,
zmywacz wyrazow: trudne, cho¢ pozyteczne zajecie”. Migedzy deklaracja Stowackiego,
ukochanego przez polskich modernistow romantyka, a wyznaniem Gilliarda wypadnie
ulokowa¢ mtodopolskie dazenia do wypracowania nowego jezyka poetyckiego
spelniajgcego przede wszystkim te dwa zalozenia”.

Dla poezji mtodopolskiej decydujace okazaly si¢ osiggniecia francuskiego symbolizmu, ktory
w operowaniu symbolem widzial jedyng mozliwo$¢ dotarcia do idealnego bytu. Poezja,
wedtug tworcow tego nurtu, nie powinna si¢ skupia¢ na materii, bedgcejjedynie cieniem.
Jejzadaniem jest docieranie do tego, co niematerialne, nieuchwytne dla zmystéw. Powrocit
zatem dylemat, przed ktorym stali juz romantycy, zawierajacy sie w pytaniu: Jak wyrazac
niewyrazalne?
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Leopold Staff, fotografia z 1911 roku

Zrédto: domena publiczna.

Odpowiedz symbolistow nie jest zbyt odlegta od udzielanej przez niektorych romantykow:
za pomocy poje¢ funkcjonujacych w jezyku (okreslajacych materialne elementy Swiata) oraz
odpowiedniego ich zestawienia nalezy zasugerowac¢ niematerialny $wiat idei. Tak dziata
symbol - rozpoznawalny znak wyrazajacy konkretng tres¢, odsyta nas do zwigzanejz nim

w pewien sposob idei. Symboli nie da si¢ przettumaczy¢ na jezyk konkretow, ich zadanie
nie polega na mowieniu w inny sposob o czyms, co ma juz swojg nazwe, ale na mowieniu

o czyms§, na co brak w jezyku okres$lenia, o czym zatem w ogéle mowic sie nie da.
Przykladem proby takiego wykorzystania jezyka jest wiersz Leopolda Staffa Deszcz jesienny.
( ( Leopold Staff

Deszcz jesienny [fragment]

O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny

I pluszcze jednaki, miarowy, niezmienny,

Dzdzu krople padajq i ttuka w me okno...

Jek szklany... ptacz szklany... a szyby w mgle mokna
I Swiatla szarego blask saczy sie senny...

O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny...

Wieczornych snOw mary powiewne, dziewicze
Na prozno czekaly na stonca oblicze...

W dal poszly przez chmurng pustyni¢ piaszczystg,
W dal ciemna, bezkresng, w dal szarg i mglista...



Odziane w fachmany szat czarnej zatoby
Szukajg ustronia na ciche swe groby,

A smutek cien kfadzie na licu ich mtodem...
Powolnym i dlugim wsrod dzdzu korowodem
W dal idg na smutek i zycie tutacze,

A z oczu im lecq 1zy... Rozpacz tak ptacze...

Zrédto: Leopold Staff, Deszcz jesienny [fragment], [w:] tegoz, Wybdr poezji, oprac. Mieczystaw Jastrun, Wroctaw 1963, s.
15-16.

Opisany w tym fragmencie pejzaz ma w sposob symboliczny zasugerowac czytelnikowi
uczucia, ktore przepeiniaja osobe moéwigca w wierszu. Pokazanie przestrzeni zewnetrznej
(parku lub ogrodu przestonigtego strugami deszczu, osnutego jesienng mgty) ma
sugerowac stany emocjonalne cztowieka. Wymienione w wierszu elementy skladajg si¢
wiec nie na tradycyjny opis wycinka krajobrazu, ale na tzw. pejzaz wewnetrzny - sume
odczuc i wrazen, swoisty portret duszy. Jednoczesnie proba konkretnego nazwania stanu
emocjonalnego wypowiadajgcego sie tu cztowieka, rozszyfrowania poszczegoélnych uczug,
przezy¢ czy wrazen skladajgcych sie na ten wizerunek jest nie tylko niemozliwa, ale

i sprzeczna z intencja tekstu i zastosowana technika.

Celem symbolistow bylo wykreowanie odpowiedniego nastroju, zasugerowanie tresci
nieuchwytnych i niewyrazalnych w jezyku prozy, wyktadu czy zwyktej rozmowy.
Osiggnieciu tego celu stuzyto nie tylko zastosowanie wspomnianych juz obrazow
zastepujacych trudne do nazwania stany emocjonalne. Jednym z najistotniejszych chwytow
byla antropomorfizacja stanow emocjonalnych - ,wieczornych snéw mary” formuja
korowdd postaci o smutnych twarzach, odzianych w zalobne szaty, odchodzgcych w dal

w poszukiwaniu miejsca na swoje groby.

Symbol (w przeciwienstwie do alegorii) powinien by¢ jedyny i niepowtarzalny, pojawiac sie
na uzytek jednego tylko obrazu, aby wywotac¢ unikalne skojarzenia. W praktyce poetyckiej
jednak wiele obrazoéw symbolicznych ulegto spopularyzowaniu, pojawiaty si¢ w réznych
wierszach na oznaczenie podobnych zjawisk. I tak motyw wedrowki, czesto bez celu,
pojawiajacy sie w utworze Staffa (,w dal ida na smutek i Zycie tufacze”), jest stosowany dla
zobrazowania losu, na ktory skazany jest cztowiek.



Arnold Bocklin, Spokoj morza, 1886/1887

Zrédto: domena publiczna.

Modernisci operowali czesto nie pojedynczymi stowami-symbolami, ale calymi, nieraz
bardzo rozbudowanymi konstrukcjami. Przywotywane przez nich symbole uktadaty sie

w wieloznaczne ciagi. Nawet jesli postugiwali sie¢ popularnymi obrazami, nadawali im
zawsze nowq interpretacje za sprawg umieszczenia w odmiennym kontekscie. W wierszu
Staffa pojawia si¢ wprawdzie wyrazne nawigzanie do symbolu tutaczki, lecz nie wystarczy
ogolna informacija o tym, ze ma on obrazowac tragizm ludzkiego losu. W tej realizacji to
tajemnicze mary wyruszaja w droge, poszukujac grobu. W planie dostownym jest to
wedrowka po otwartej przestrzeni, a w planie symbolicznym moze si¢ ona odbywac¢ w gigb
ludzkiej psychiki i by¢ proba przyblizenia stanu emocjonalnego, w ktorym cztowiek poddaje
sie smutkowi i nie odnajduje w sobie zadnej pogodnej mysli. Ten stan nazywany jest
splinem.

Uznajgc wage przemian, ktore zadecydowatly o ksztalcie polskiego jezyka poetyckiego na
przetomie XIX i XX stulecia, nie sposob nie zauwazyc¢, ze sa one konsekwencja znacznie
dawniejszego pragnienia przySwiecajgcego poetom probujgcym mowi¢ wiasnym glosem,
pelnieji lepiej. Symbolista francuski Jean Moréas o ideale jezyka poetyckiego pisat
nastepujaco: ,stowa nieskazone, zdania mocno napiete na przemian ze zdaniami faliscie
stabngcymi, znaczace pleonazmy, tajemnicze elipsy, zawieszony anakolut, wszelkie tropy
odwazne i roznoksztaltne; i wreszcie szlachetny jezyk - przywrocony i odnowiony -
szlachetny, bujny i zwinny jezyk francuski [...]".

Stownik
anakolut
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(gr. dvaxbrovbov, anakolouthos - nielogiczny, bez cigglosci, bez zwigzku) - konstrukcja
celowo niezgodna z obowigzujgcymi normami jezykowymi
ekspresjonizm

(fac. expressio - wyraz, wyrazenie) — kierunek w sztuce, ktory rozwingt si¢ na poczatku
XX wieku, zainspirowany gtownie tworczoscig artystow niemieckich. Skupiat si¢ na
poszukiwaniu wyrazu dla silnych wewnetrznych przezy¢ emocjonalnych, poruszat
tematyke duchowg, metafizyczna. Utwory ekspresjonistyczne charakteryzowat
indywidualizm, stosowanie hiperboli, radykalne rozdzielenie sfery ducha i materii
elipsa

(gr. EMewg, élleipsis - brak, nieobecno$¢) — ominiecie w zdaniu lub wyrazeniu skadnika,
ktorego znaczenie da si¢ zrekonstruowac, pozostaje jednak widoczny brak w strukturze
sktadniowe;j

hiperbola

(stgr. YmepBoAn, tac. superlatio) - srodek stylistyczny polegajacy na zamierzonym
wyolbrzymieniu w opisie jakiej$ rzeczy, zjawiska
impresjonizm

(tac. impressio - wrazenie, odbicie) — powstaly w latach 70. XIX wieku kierunek

w malarstwie europejskim skupiajgcy si¢ na odtwarzaniu chwilowych, subiektywnych
wrazen zmystowych, ktory silnie oddziatal na inne sztuki, w tym na literature. Za jego
prekursora w obrebie malarstwa uwaza sie Edouarda Maneta, do czotowych
przedstawicieli nalezeli za$ m.in. Claude Monet, Auguste Renoir oraz Edgar Degas.
Elementy impresjonistycznej poetyki inspirowanej osiggnieciami francuskich malarzy
mozna odnalez¢ w tworczosci m.in. Stéphane’a Mallarmégo, Paula Verlaine’a, Kazimierza
Przerwy-Tetmajera czy Jana Kasprowicza

instrumentacja gloskowa

srodek stylistyczny wykorzystujacy dzwiekowe wiasciwosci stow dla szczegolnego efektu
estetycznego lub dla upodobnienia tekstu do opisywanych zjawisk i ich odglosow
oksymoron

(gr. O&6uwpog, oksymoros; oksys — ostry, moros - tepy) - Srodek stylistyczny polegajacy na
zestawieniu wyrazow o przeciwstawnym znaczeniu
pleonazm

(gr. mMeovaoudg, pleonasmos- nadmiar, nadwyzka) - nagromadzenie wyrazéw lub zwrotow
bliskoznacznych
psychizacja krajobrazu

(gr. psukhé - dusza, duch) - $rodek stylistyczny polegajagcy na obrazowym wyrazeniu
wewnetrznych stanow podmiotu lirycznego lub bohatera utworu literackiego za pomoca



opisu krajobrazu oraz ukazaniu powigzania miedzy przezyciami cztowieka a dzietami
natury
spleen, splin

(ang. spleen - Sledziona) — ponury nastroj, stan apatyczny, odczucie nudy i bezsensu
egzystencji
sylabotonizm

(gr. ovAMapn, syllabé - to, co razem wziete; fac. tonus - ton) - system wersyfikacyjny
polegajacy na zgodnosci rozkladu akcentow i liczby sylab w kolejnych wersach utworu
poetyckiego

symbol

(gr. symbolon) - wieloznaczny, postrzegany zmystowo odpowiednik jako$ci niemajgcych
okreslenia w systemie jezykowym, opierajacy sie na sugerowaniu wzruszen i nastrojow,
w przeciwienstwie do alegorii nieposiadajacy utrwalonego w kulturze znaczenia
symbolizm

(gr. obupPorov, symbolon - symbol) - kierunek w sztuce zapoczatkowany przez poetow
francuskich w II potowie XIX wieku, zaktadajacy rezygnacje z bezposredniego opisu
€mocji, opierajacy si¢ na sugerowaniu wzruszen i nastrojow, operujgcy wieloznacznymi
symbolami w celu wyrazenia tresci, ktore nie majg okreslenia w systemie jezykowym
synestezja

(gr. synaisthésis - rownoczesne postrzeganie) — srodek stylistyczny polegajacy na
przypisaniu okreslonemu zmystowi wrazen doswiadczanych za pomocg innego zmystu
wiersz wolny

typowy dla poezji wspotczesnej; nie ma stalych regut wersyfikacyjnych, nie jest
podporzadkowany zatozonemu wzorcowi rytmicznemu, zapis graficzny i podziat na
wersy jest przede wszystkim podporzadkowany jak najbardziej wyrazistemu oddaniu
tresci; czasem rowniez bywa motywowany wzgledami eksperymentalnymi; wyzwolenie
sie z rygorow rytmizacyjnych wiersza czgsto pocigga za soba rezygnacije ze znakow
przestankowych



Prezentacja multimedialna

Miedzy impresjonizmem, symbolizmem a ekspresjonizmem

Materiat audio dostepny pod adresem:
https:/zpe.gov.pl/b/P1BOIRrxi

Dbato$¢ o walory muzyczne jest jedna z cech charakterystycznych wierszy
symbolistéw, podobnie jak operowanie kolorem, Swiattem i cieniem, a zatem
srodkami zazwyczaj przypisywanymi malarstwu. Wrazliwos$¢ na te aspekty
sztuki polscy modernisci przejeli od malarzy impresjonistow. Jesli spojrzymy na
historie malarstwa jako na nieustanny konflikt miedzy autorskim ,wiem”

a ,widze”, to impresjonistéw nalezy zdecydowanie umiescic¢ po stronie drugiego
cztonu tej opozycji. Ich zadaniem byto malowanie $wiata nie tego, o ktérym
wiedzg, ze jest, ale takiego, jakim go widzg. Dodajmy, ze widzieli go

w konkretnej chwili, w okreslong pogode, przy tym, a nie innym o$wietleniu,

z tego akurat, a nie innego miegjsca.

%5 sl

licencja: domena publiczna
Auguste Renoir, Krajobraz z Cros-de-Cagnes, 1912
Malarstwo impresjonistyczne

Materiat audio dostepny pod adresem:



https:/zpe.gov.pl/b/P1BOIRrxi

W poezji mtodopolskiej techniki symbolistyczne i impresjonistyczne wzajemnie
sie przenikaja. Trudno mowic¢ o wierszach wytgcznie symbolicznych czy
wytacznie impresjonistycznych. Nalezy omawiac tendencje i chwyty typowe
dla jednego z tych nurtéw, ktére w danym tekscie dominuja, rzadko jednak
wystepujg samodzielnie.

licencja: domena publiczna
Berthe Morisot, Lustro, 1876

Malarstwo impresjonistyczne

licencja: domena publiczna
Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Fotografia portretowa w kapeluszu, przed 1939



Materiat audio dostepny pod adresem:
https:/zpe.gov.pl/b/P1BOIRrxi

Przyktadem moga by¢ wiersze Staffa, takie jak Deszcz jesienny, gdzie obok
technik wywodzacych sie z symbolizmu mozna tez dostrzec impresjonistyczng
gre Swiatta i cienia. W wierszach tatrzanskich Tetmajera impresjonistyczny
pejzaz przyrody stuzy skonstruowaniu symbolicznego obrazu kondycji ludzkiej.
Doskonatym przyktadem takiego wspétistnienia technik decydujacych

o specyfice jezyka poetyckiego Mtodej Polski jest takze cykl sonetéw Jana
Kasprowicza Krzak dzikiej rozy w Ciemnych Smreczynach.

licencja: domena publiczna
Leopold Staff na pocztéwce wyd. w 1933 .

Materiat audio dostepny pod adresem:
https:/zpe.gov.pl/b/P1BOIRrxi

U progu XX wieku pojawita sie natomiast potrzeba wyrazenia tresci, dla
ktérych wypracowany na gruncie symbolizmu i impresjonizmu jezyk poetycki
wydawat sie niewystarczajacy. Tendencje, nazwane pézniej
preekspresjonistycznymi, sugerowaty pojmowanie Swiata jako terenu
gwattownego starcia sie dwéch poteznych sit. Dla wyrazenia tego konfliktu,
prowadzacego czesto do katastrofy na skale kosmiczna, przydatne okazywaty
sie techniki wypracowane zwtaszcza na gruncie symbolizmu: pejzaz
wewnetrzny, techniki oniryczne, operowanie symbolem i sugestig. Konieczne
byty jednak pewne innowacje.



licencja: domena publiczna
Ernst Ludwig Kirchner, Zimowy pejzaz w ksiezycowym swietle, 1919
Malarstwo ekspresjonistyczne

Tim Evanson, licencja: CC BY-SA 2.0, flickr.com
Karl Schmidt-Rottluff, Portret Amy, 1919

Malarstwo ekspresjonistyczne

Materiat audio dostepny pod adresem:
https:/zpe.gov.pl/b/P1BOIRrxi

Oto fragment hymnu Dies irae Jana Kasprowicza:



Jan Kasprowicz
Dies irae

Ogromna, niestychana, wiekuista meka,
Z nieprzygastymi oczyma,

milczaca, cicha i jak zmierzch pobladta,
na wklestych skroniach siadta,

na wpototwartych powiekach

i na wydetych piersiach tych olbrzymich ciat,
ktore do krzyzy przybita

nielitosciwa Dton...

W kleszczach je swoich trzyma,

wpija sie w katy ust,

ramiona w kabtak gnie [...]

licencja: domena publiczna
Leon Wyczotkowski, Portret Jana Kasprowicza, 1898

Materiat audio dostepny pod adresem:
https:/zpe.gov.pl/b/P1BOIRrxi

Nieco dalej znajdziemy wizje, w opisie ktérej dominuja elementy podkreslajace
brzydote, rozktad i Smier¢:

Jan Kasprowicz

Dies irae



| oto gtowy swoje, dziwne, ludzkie gtowy,
Swiecace trupim ttuszczem zzotktych, tysych czoét,
o szczekach, otulonych ktebem czarnych bréd,
ktada natonach tych pomartych ciat...

HEESE P
licencja: domena publiczna
John Martin, Koniec swiata, 1853

Materiat audio dostepny pod adresem:
https:/zpe.gov.pl/b/P1BOIRrxi

Intensyfikacji uczu¢ stuzy tez operowanie kontrastem: czesto spotykane w tej
poezji zestawienia oksymoroniczne (np. ,blask sciemnieje”), a takze gra dwoch
koloréw: czerwieni i czerni. Wiersze ekspresjonistyczne zrywajg z wyraznym
wzorcem wersyfikacyjnym i operuja wierszem wolnym, ktéry oferuje wieksze
mozliwosci wyrazania intensywnych przezyc.



Polecenie 1

Na podstawie informacji zawartych w prezentacji multimedialnej wskaz typowe cechy jezyka
poezji ekspresjonistycznej w utworze Jana Kasprowicza Dies irae.

Polecenie 2

Znajdz przyktady mtodopolskich wierszy (inne niz wymienione w prezentacji), w ktérych
zauwazalne sg wptywy impresjonizmu, symbolizmu i ekspresjonizmu. Podziel sie swoimi
propozycjami z kolegami i kolezankami z klasy.




Audiobook

Przemiany jezyka epoki

Polecenie 1

Wystuchaj nagrania. Wskaz, jakie cechy mtodopolskiego stylu zostaty wysmiane w utworach
Franciszka Mirandoli i Edwarda Leszczynskiego, oraz wyjasnij, dlaczego.

Polecenie 2

Wyjasnij, na czym polegata oryginalno$c poezji LeSmiana na tle mtodopolskiej liryki. Sformutuj
wypowiedzZ pisemna.

Audiobook mozna wystuchac pod adresem: https:/zpe.gov.pl/b/P1BOIRrxi

Symboliczno-impresjonistyczny jezyk stat si¢ znakiem wyrézniajgcym modernistyczny
styl. O jego znaczeniu przekornie Swiadczg takze teksty satyryczne, ktore - nie dazac
wcale do mistrzowskiego wykorzystania kluczowych symbolistycznych czy
impresjonistycznych technik - pozwalajg bez trudu zidentyfikowac najbardzie;
charakterystyczne chwyty. Juz w 1903 roku zostat opublikowany wiersz Franciszka
Mirandoli pod znamiennym tytutem ,Tysigc szeS¢set dwudziesty trzeci sonet o
Giewoncie”. Tytutl parodiuje pewna maniere tematyczng, sam utwor natomiast w

krzywym zwierciadle odbija impresjonistyczne techniki:
Niebo barwe przybrato opalno-btekitno-malachitowo-srebrno-poztocisto-szarg.

Rowniez technika pejzazu wewnetrznego doczekata sie swojego satyrycznego
przedstawienia - miedzy innymi w wierszu Edwarda Leszczynskiego ,,Obtedny okret”.

Utwor ten zostal napisany zgodnie z konwencjg symboliczng i operuje najbardziej


https://zpe.gov.pl/b/P1B0lRrxi

charakterystycznymi motywami: tulajacy sie po bezkresie okret — nawiazujacy do
»Statku pijanego” Arthura Rimbauda, niedookreslone smutki, stownictwo spod znaku
rozpaczy i posepnosci. To wszystko stuzy jednak wyrazeniu bardzo konkretnego i
calkiem przyziemnego pragnienia: - hej, wodki, wodki cho¢ kropelki!, ktore glebie

przezy¢ wewnetrznych raczej wyklucza.

Pojawiajace si¢ w poezji Mtodej Polski po roku 1907 nowe problemy, nowe nurty
tematyczne pociggaty za sobg zmiany w jezyku poetyckim, potrzebe dostosowania go
do tresci, ktore miat wyrazac¢. Utwory nawigzujace do klasycyzmu wymagaty od jezyka
wyszukaneji rygorystycznej formy. Natomiast franciszkanizm, rezygnujac z
rozbudowanej symboliki, na rzecz prostoty graniczacej czasem z nieporadnoscia,
tworczo wykorzystywat jezyk niemal potoczny.

Od poezji dominujacej w poczatkowym okresie Mtodej Polski wyr6zniata tworczos¢
LeSmiana, wywodzgca si¢ w znacznej mierze takze z jezykowych osiggnie¢ epoki.
Chronologicznie tylko pierwszy tom utworow poety, wydany w 1912 roku ,,Sad
rozstajny”, miesci sie w jejramach czasowych. Czerpigc z praktyk symbolizmu, LeSmian
przekroczyl wzorzec modernistyczne;jliryki, eksperymentujac zarowno z metaforyka,
walorami malarskimi i muzycznymi wiersza, jak i z samym systemem leksykalnym. Obok
znanego juz z poezji Mtodej Polski skoncentrowania na nastroju, wyczulenia na
magiczng funkcje jezyka (bliskg ludowym zaklgciom czy pieSniom), operowania

symbolami, dostrzegamy tez istotne nowosci.

Zadaniem symbolu w poezji LeSmiana nie jest wyrazenie niewidzialnych tresci, lecz
odestanie do roznych przejawow zycia. Poeta unika konstruowania pejzazu
wewnetrznego, dajagc w zamian - czesto bardzo konkretne, zmystowe i barwne -
pejzaze natury, przedstawiajac je od strony zazwyczaj cztowiekowi niedostepne;.
Konstruujac swoje niezwykte, fantastyczne wizje, LeSmian bawi sie takze jezykiem. W
wierszu ,Noc” pojawia si¢ fraza: ,Psow wycie rozpowigksza bezbrzez wsi uspionej”.
Wysitek poety skierowany jest na wykreowanie atmosfery towarzyszacejnocy na wsi.
Nasycenie cytowanego wersu spotgtoskami ,sz”, ,,§", ,rz” nadaje mu ,,szeleszczace”

brzmienie, wywotujac skojarzenia z cichngcymi, przyttumionymi dzwigkami nocy.

Lesmian uzywa w nowy sposob ,starych” stow, taczac je lub przeksztalcajac, zgodnie
wprawdzie z regutami gramatycznymi jezyka, jednak nowatorsko i zaskakujaco.
Neologizm ‘rozpowieksza’ powstaje dzigki potgczeniu formy trzeciej osoby liczby
pojedynczej czasownika ‘powiekszac’ (z zachowaniem jego stownikowego znaczenia) i
przedrostka ,roz-". Zamiast informacji o metaforycznym powiekszaniu si¢ uspionej wsi,
uzyskujemy obraz jej rozrastania si¢ we wszystkich kierunkach, jej rozpychania niejako
od wewnatrz przez wycie psow.



Znaczacy jest takze drugi czlon LeSmianowskiego okreSlenia - ‘bezbrzez. Rzeczownik
ten - notowany przez stowniki tego czasu -pojawia si¢ w kontekscie wymagajgcego
interpretacji czasownika ‘rozpowigksza’ i bardziej niz na jego stownikowe znaczenie,
ktory jest ‘nieograniczona przestrzen’, zwracamy uwage na strukture: bez+brzeg.
Wnosi to dodatkowe znaczenia: bez granic, a wigec pozbawiony nie tylko brzegu, czyli
krawedzi, ostrego konturu, ale by¢ moze takze oparcia, twardego gruntu, opoki.
Wykorzystujac zestawienie ‘bezbrzez wsi), LesSmian zapobiega kojarzeniu tego wersu z
konkretng przestrzenig. Sugeruje, ze w nocnym powietrzu, poganiany wyciem psow,
rozsnuwa sie obraz wsi nie takiej, jakg zobaczy¢ mozna w promieniach stonca, ale
takiej, jakiej doswiadczy¢ mozna dopiero po zmroku. Zauwazalne w pierwszym tomie
poety techniki stang si¢ w przysztosci znakiem wyrdzniajgcym tworczo$¢ LeSmiana na

tle poezji dwudziestowieczne].



Dla nauczyciela

Autor: Piotr Obolewicz
Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Slowem malowane. O jezyku poetyckim Mlodej Polski
Grupa docelowa:
Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy

Podstawa programowa:
I. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

1. Czytanie utworow literackich. Uczen:

2) rozpoznaje konwencje literackie i okresla ich cechy w utworach (fantastyczna,
symboliczng, mimetyczng, realistyczng, naturalistyczng, groteskowy);

4) rozpoznaje w tekscie literackim $rodki wyrazu artystycznego poznane w szkole
podstawowej oraz Srodki znaczeniowe: oksymoron, peryfraze, eufonie, hiperbole;
leksykalne, w tym frazeologizmy; sktadniowe: antyteze, paralelizm, wyliczenie, epifore,
elipse; wersyfikacyjne, w tym przerzutni¢; okresla ich funkcje;

5) interpretuje tresci alegoryczne i symboliczne utworu literackiego;

13) porownuje utwory literackie lub ich fragmenty, dostrzega kontynuacje i nawigzania
w porownywanych utworach, okresla cechy wspolne i rozne.

2. Odbior tekstow kultury. Uczen:

1) przetwarza i hierarchizuje informacje z tekstow, np. publicystycznych,
popularnonaukowych, naukowych;

2) analizuje strukture tekstu: odczytuje jego sens, gtbwna mysl, sposob prowadzenia
wywodu oraz argumentacje;

6) odczytuje pozaliterackie teksty kultury, stosujac kod wlasciwy w danej dziedzinie sztuki.
II. Ksztalcenie jezykowe.
1. Gramatyka jezyka polskiego. Uczen:

1) wykorzystuje wiedze z dziedziny fleksji, stowotworstwa, frazeologii i sktadni w analizie
i interpretacji tekstow oraz tworzeniu wlasnych wypowiedzi;



3) rozpoznaje argumentacyjny charakter roznych konstrukciji sktadniowych i ich funkcje
w tekscie; wykorzystuje je w budowie wiasnych wypowiedzi;

2. Zroznicowanie jezyka. Uczen:

1) rozroznia pojegcie stylu i stylizacji, rozumie ich znaczenie w tekscie;

2) rozroznia style funkcjonalne polszczyzny oraz rozumie zasady ich stosowania;
3. Komunikacja jezykowa i kultura jezyka. Uczen:

4) rozpoznaje zjawiska powodujace niejednoznaczno$¢ wypowiedzi (homonimie, anakoluty,
elipsy, paradoksy), dba o jasno$¢ i precyzje komunikatu.

IIl. Tworzenie wypowiedzi.
2. Mowienie i pisanie. Uczen:

2) buduje wypowiedz w sposob swiadomy, ze znajomoscig jej funkcji jezykowe;j,
z uwzglednieniem celu i adresata, z zachowaniem zasad retoryki.

IV. Samoksztalcenie. Uczen:

1) rozwija umiejetnos¢ pracy samodzielnej miedzy innymi przez przygotowanie
roznorodnych form prezentacji wtasnego stanowiska;

2) porzadkuje informacje w problemowe catosci poprzez ich wartosciowanie; syntetyzuje
poznawane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz wykorzystuje je w swoich
wypowiedziach;

10) gromadzi i przetwarza informacje, sporzadza baz¢ danych.
Cele operacyjne. Uczen:

» okresla cechy charakterystyczne jezyka poetyckiego Mtodej Polski;

o dostrzega wptyw symbolizmu, ekspresjonizmu i impresjonizmu na mtodopolskie
obrazowanie poetyckie;

» wskazuje charakterystyczne Srodki artystycznego wyrazu (np. synestezja, oksymoron,
hiperbolizacja);

e wyjasnia ironiczny stosunek po6zniejszych tworcow do mtodopolskiego jezyka
poetyckiego.

Strategie nauczania:

» konstruktywizm;
o konektywizm.



Metody i techniki nauczania:

e Cwiczen przedmiotowych;
e zuzyciem komputera;
» dyskusja.

Formy pracy:

o pracaindywidualna;

e pracaw parach;

e pracaw grupach;

» praca catego zespotu klasowego.

Srodki dydaktyczne:

» komputery z gltoSnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
» zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;
» tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda.

Przebieg lekcji
Przed lekcja:

1. Nauczyciel loguje si¢ na platformie i udostepnia uczniom e-materiat ,,Stowem
malowane. O jezyku poetyckim Mtodej Polski”. Prosi uczestnikow zaje¢ o zapoznanie
sie z tekstem w sekciji ,Przeczytaf’, tak aby podczas lekcji mogli w niej aktywnie
uczestniczyc¢ i rozwigzywac zadania.

2. Nauczyciel prosi uczniow o przygotowanie prezentacji pt. ,Jak zmienit si¢ jezyk
poetycki Mtodej Polski pod wptywem francuskich symbolistow” na podstawie
informacji zawartych w sekcji ,,Przeczytaj”

Faza wprowadzajaca:

1. Nauczyciel wyswietla na tablicy temat lekcji oraz cele zaje¢, omawiajgc lub ustalajgc
razem z uczniami kryteria sukcesu.

2. Krotka rozmowa wprowadzajaca w temat lekceji: Wymien malarzy tworzacych swoje
dzieta w kanonie impresjonizmu, symbolizmu i ekspresjonizmu.

Faza realizacyjna:

1. Prezentacje uczniow. Wybrani przed lekcjg uczniowie prezentuja efekty swojej pracy.
Wspolne omowienie wystgpien ze szczegdlnym uwzglednieniem mocnych stron
propozycji ucznia.

2. Praca z tekstem. Jezeli przygotowanie uczniow do lekcji jest niewystarczajace,
nauczyciel prosi o indywidualne zapoznanie si¢ z trescig w sekcji ,Przeczytaj”. Kazdy



uczestnik zaje¢ podczas cichego czytania wynotowuje najwazniejsze kwestie
poruszone w tekscie. Nastepnie wybrani uczniowie odczytuja na glos swoje notatki.

3. Praca z multimedium. Uczniowie pracuja w parach. Zapoznajg si¢ z multimedium
w sekcji ,Prezentacja multimedialna”. Nastepnie analizuja tres¢ zadania: 1. ,,Obejrzyj film
edukacyjny i wynotuj gtbwne cechy omoéwionych w nim kierunkow literackich”,
dyskutuja i zapisujg wnioski. Wybrane grupy omawiaja swoje rozwiazanie
i spostrzezenia na forum klasy.

4. Praca z drugim multimedium. Nauczyciel wySwietla na tablicy interaktywnej materiat
z sekcji ,Audiobook”. Uczniowie po zapoznaniu si¢ z nim dzielg si¢ na grupy
i przygotowuja odpowiedzi na pytania: Jakie cechy mtodopolskiego stylu zostaty
wy$miane w utworach Franciszka Mirandoli i Edwarda Leszczynskiego i dlaczego?
oraz Na czym polegata oryginalno$¢ poezji LeSmiana na tle mtodopolskiejliryki? Po
uplywie ustalonego wczesniej czasu przedstawiciel wskazanej (lub zglaszajacej si¢ na
ochotnika) grupy prezentuje propozycje odpowiedzi, a pozostali uczniowie
ustosunkowujg sie¢ do nich lub je uzupetniaja. Nauczyciel czuwa nad prawidtowym
przebiegiem zadania, udzielajgc takze uczniom informacji zwrotne;.

Faza podsumowujaca:

1. Nauczyciel omawia przebieg zaje¢, wskazuje mocne i stabe strony pracy uczniow,
udzielajac im tym samym informacji zwrotne;j.

2. Na zakonczenie nauczyciel dokonuje oceny pracy wylosowanej grupy. Prosi
0 samoocene¢ uczniow dotyczacg wspotpracy w zespole oraz wykonanego zadania.
Dokonuje oceny pracy wybranych uczniow.

Praca domowa:
1. Narysuj mape mysli charakteryzujacq mtodopolski jezyk poetycki.
Materialy pomocnicze:

» Jadwiga Kowalikowa, Ksztafcenie jezykowe. Teoria dla praktyki, w: Polonista w szkole,
red. Anna Janus-Sitarz, Krakow 2004.

o Grzegorz Gazda, Sfownik europejskich kierunkow i grup literackich XX wieku,
Warszawa 2000.
Inne swiaty Bolestawa Lesmiana, cykl programow, Ninateka

Wskazowki metodyczne

e Uczniowie mogg wykorzysta¢ multimedium ,Prezentacja multimedialna” do
przygotowania sie do lekcji powtorkowe;j.



