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Moda si¢ zmienia. Ideaty pigkna obowigzujagce w baroku moga si¢ nam dzis wydawac
niezrozumiate. Jednak wizerunek kobiety, jaki przedstawiali w swoich dzietach barokowi
malarze i poeci, byt spdjny z tzw. nurtem ,$wiatowych rozkoszy”. Zmystowa, nastawiona na
wyzbytg metafizyki przyjemnos¢, wyrafinowana mitos¢ byta jedng z reakcji na marnos¢
Swiata. Taki swiatopoglad (a, co za tym idzie, postrzeganie kobiety) przebija z wierszy
Giambattisty Mariniego i jego nasladowcow, zwanych marinistami, m.in. Jana Andrzeja
Morsztyna.

Twoje cele

» Wyjasnisz znaczenie oraz role konceptu w poezji barokowe;j.
» Wskazesz srodki stylistyczne charakterystyczne dla poezji baroku i okreslisz ich role
w wierszu Jana Andrzeja Morsztyna Do tejze.

» Dokonasz interpretacji wiersza Jana Andrzeja Morsztyna Do tejze.



Przeczytaj

Jakie byly panie portretowane przez malarzy i poetéw baroku? Dzi$ okreSlilibysmy je
przede wszystkim eufemistycznym mianem ,puszystych”, a z medycznego punktu widzenia
- kobiet z nadwagg. Ich obfite ksztalty byty przedstawiane w lubieznych pozach - cho¢ nie
zawsze nago, z uwagi na obowigzujace wowczas nakazy moralne, surowo egzekwowane
przez inkwizycje. Kobiety baroku byly ucielesnieniem zmystowosci, pozbawionym,
w wiekszosci przypadkow, glebi duchowej. Poezja wystawiala cenione w baroku atrybuty
ich urody, takie jak biata (alabastrowa) cera i odcinajace si¢ od niej czerwone usta, czesto
tez rumience. Istotne byty rowniez oczy, ktore najczesciej w wierszach poetow barokowych
oddawaly ognisty temperament ich wilascicielek.
( ( Jan Andrzej Morsztyn

Do tejze

Oczy twe nie sg oczy, ale stonca jasnie

Swiecace, w ktorych blasku kazdy rozum gasnie;

usta twe nie s3 usta, lecz koral rumiany,

ktorych farba kazdy zmyst zostaje zwigzany;

piersi twe nie sg piersi, lecz nieba surowy

ksztalt, ktory wolg nasze zabiera w okowy.

Tak oczy, usta, piersi, rozum, zmyst i wola

blaskiem, farbg i ksztaltem ¢mig, wiezg, niewola.

Zrédto: Jan Andrzej Morsztyn, Do tejze.

Do barokowego kanonu pi¢ckna nawigzata Wistawa Szymborska w wierszu pt. Kobiety
Rubensa. Pokazata ona ulotnos¢ ludzkich przekonan na temat ideatu pigkna, wptywajacg na
zmienno$¢ mody, i niebezpieczenstwo niedostrzegania tego, co dzieje si¢ ,,po nie
zamalowanej stronie ptotna”. Kobiety Rubensa mozna interpretowac jako gtos o uwolnienie
kobiet z jarzma mody, zwtaszcza dotyczacej wygladu wilasnego ciata.

(( [...] Cory baroku. Tyje ciasto w dziezy,
parujg taznie, rumienig si¢ wina,
cwalujg niebem prosieta obtokow,
rzg traby na fizyczny alarm.

O rozdynione, o nadmierne
i podwojone odrzuceniem szaty,
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i potrojone gwaltownoscig pozy
tluste dania mitosne!

Ich chude siostry wstaly wczesnie;j,
zanim sie rozwidnito na obrazie.

I nikt nie widziat, jak gesiego szty

po nie zamalowanej stronie ptotna. [...]

Do deklaracji marinistow, takich jak ,Nie tyle Puszcza Niepotomska zwierza [...], Jak ja mam
bolow dla mej Katarzyny”, nalezy podchodzi¢ z dystansem. Podobnie ze stwierdzeniem
»Predzej prawde poeta powie [...] Nizli stateczna bedzie ktora biatoglowa”. Poezja, podobnie
jak malarstwo, nie miaty na celu wiernie ukazywac rzeczywistosci. Zabiegi takie jak
pietrzenie metafor, anafor, hiperbol i oksymoronéw, chetnie stosowane przez
przedstawicieli tzw. poezji gabinetowej, mialy gldwnie za zadanie zadziwic i zabawic
odbiorce. Bardziejniz tres¢, liczyla sie wyszukana forma, nadajgca poezji dworska elegancije.

Stownik
barok

w najszerszym rozumieniu epoka w historii kultury europejskiej obejmujaca zjawiska
artystyczne od konca XVI do potowy XVIII w.; w sensie wezszym pojecie to okresla
kierunek w sztukach plastycznych Wtoch i Hiszpanii, wystepujacy rowniez w krajach
srodkowej Europy (Austria, Niemcy); pomiedzy tymi skrajnymi wariantami istnieje wiele
koncepcji posrednich, dotyczacych zaréwno topografii baroku, jak i jego ram
chronologicznych

marinizm

kierunek i styl w poezji barokowej, charakteryzujgcy sie wirtuozeria formy, ozdobnym
jezykiem, wykorzystaniem konceptu; nazwa kierunku pochodzi od nazwiska wloskiego
poety Giambattisty Marino
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llustracja interaktywna

Polecenie 1

Obejrzyj obraz barokowego malarza Diego Velazqueza Wenus z lustrem. Wyjasnij, w jaki
sposéb moze on obrazowac barokowy sposéb pisania o mitosci.

Polecenie 2

Wyjasnij koncept, na ktdrym opiera sie kompozycja obrazu Diego Veldazqueza.




Diego Velazquez, Autoportret, 1683, domena publiczna

Agata Dobosz
Diego Velazquez ,Wenus z lustrem”

,<Kobieta na obrazie to Wenus. ,Wenus z lustrem to jeden z najpiekniejszych aktéw w historii
sztuki. Nie wiadomo, gdzie i kiedy zostat namalowany. Na pewno autorem tego zmystowego aktu
jest Diego Velazquez. Hiszpanski malarz tworzac tak $miaty obraz, wykazat sie niemata odwaga.
Przypomnijmy, ze Velazquez zyt w XVIl wieku. W Hiszpanii byt to czas wzmozonych dziatan
inkwizycji, ktéra miata szczegdlnie surowe zasady wobec malowania kobiecej nagosci.
Inkwizytorzy nawotywali do konfiskaty i palenia malarskich aktéw. Uwazali, ze od malowania
nagosci gorsze moze byc tylko patrzenie na nig, poniewaz takie dzieta wzbudzaty za duzg zadze.
Artysci w tamtych czasach mieli przede wszystkim przedstawiac¢ kobiety podczas duchowego
uniesienia oraz skupia¢ sie na ich twarzach i dtoniach, a pozowa¢ powinny jedynie cnotliwe
kobiety. Malowanie kobiecej nagosci wigzato sie wiec z pewnego rodzaju niebezpieczenstwem -
malarz, tworzacy akty, narazat sie na ekskomunike, ogromna kare pieniezng lub wygnanie przez
inkwizycje.
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Portret Filipa IV pedzla Velazqueza, 1644, domena publiczna

Jednak zakazy inkwizycji nie sprawity, ze zaprzestano malowania i kupowania obrazéw
przedstawiajacych nagosé. Wrecz przeciwnie - przechowywano je po prostu w prywatnych
apartamentach. Najwiekszg kolekcje w Hiszpanii miat sam krél Filip IV Habsburg. Podobno kiedy
krolowa przechodzita przez komnaty, w ktérych wisiaty te odwazne akty, obrazy zastaniano, by
nie czuta sie zgorszona. Takie malowidta tworzono gtéwnie dla mezczyzn, miaty stuzy¢ ich
przyjemnosci. Nie ulega watpliwosci, ze to nie byta tylko sztuka dla sztuki."

Gtoéwna zagadka obrazu pozostaje niewyrazne odbicie twarzy ,Wenus w lustrze". Dla niektérych
badaczy i badaczek twarz w lustrze wydaje sie by¢ inna od odwrdoconej gtowy bogini, zbyt



pulchna. Twierdza oni, ze w oryginale wygladata inaczej. Zdjecia rentgenowskie i fotografie
w podczerwieni nie wykazaty jednak zadnych poprawek - Wenus wraz z catym ttem sa

oryginalne, takie, jakimi stworzyt je Velazquez, bez nanoszenia pdzniejszych zmian.
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»~Wenus z lustrem" jest obrazem bardzo zmystowym, przedstawiona scena to intymna chwila.
Naga bogini symbolizuje czystos¢, a Kupidyn mitos¢. Posta¢ Kupidyna jest bardzo wazna na
obrazie Velazqueza. Gdyby nie on, dzieto hiszpanskiego malarza bytoby po prostu wizerunkiem
nagiej kobiety, gdyz brak na nim innych symboli, atrybutéw jednoznacznie wskazujacych, ze to
przedstawienie rzymskiej bogini mitosci. Szarfa, oplatajgca nadgarstek Kupidyna, ktéra postuzyta
do zawieszenia lustra, jest symbolem wiezi, t3czacej go z Wenus. W mitologii rzymskiej Kupidyna
uznawano za syna Wenus i Marsa, boga wojny."

Zrédto: Agata Dobosz, ,Wenus z lustrem”, [dostepny w Internecie: 27.06.2021
https:/niezlasztuka.net/].

Diego Velazquez, Wenus z lustrem, ok. 1650



Audiobook

Polecenie 1

Zapoznaj sie z wierszem Jana Andrzeja Morsztyna Do tejze. Zastandw sie i zanotuj, co

zwrdcito w nim twojg uwage jako dziwne i nietypowe, badz tez co cie zaintrygowato.

Polecenie 2

Podaj trzy synonimy wyrazu koncept. Wyjasnij, w jakim celu poeci barokowi, m.in. Jan
Andrzej Morsztyn, wykorzystywali koncept, piszac o mitosci. Jaki efekt poeci barokowi
uzyskujg w praktyce?

Audiobook mozna wystuchaé pod adresem: https:/zpe.gov.pl/b/P1BEQT9v7

Wykorzystujac wnioski z interpretacji wiersza Jana Andrzeja Morsztyna Do
tejze, przedstaw sposob barokowego pisania o mitosci.

Krok 1. Analiza tematu


https://zpe.gov.pl/b/P1BEQT9v7

Moje zadanie polega na zinterpretowaniu utworu Morsztyna i okresleniu - na
podstawie wnioskow plyngcych z tej interpretacji - cech barokowej poezji
mitosnej. W tym celu musze okreslic:

jaki charakter ma ukazane w utworze uczucie;

jaki sposob poeta barokowy pisze o mitoSci.

Krok 2. Wstep

Gromadze tresci, ktore moge umiesci¢ we wprowadzeniu.

Autor utworu, Jan Andrzej Morsztyn, to poeta reprezentujgcy nurt baroku
dworskiego. Pisat wiersze eleganckie, wyrafinowane, a jednoczesnie lekkie,
zartobliwe. Zastynal przede wszystkim jako mistrz konceptu - Smiatej,
zaskakujacej mysli, btyskotliwego zartu. Wiersze mitosne stanowig wazng czeS¢

jego dorobku tworczego.
Krok 3. Rozwinigcie

Analizuje tytut utworu oraz okreslam gatunek. Formutuje hipoteze interpretacyjng,

czyli okreslam og6lny sens wiersza.

Tytut utworu wskazuje na adresatke. Zawarte w nim sformutowanie sugeruje, ze
wczesniej mogly by¢ do niej kierowane takze inne wiersze. Do tejze to typowy
barokowy erotyk, czyli wiersz o tematyce mitosnej. Opiera si¢ na koncepcie:
mitoS¢ to niewola; tym, co ,niewoli” zakochanego (czyli czyni go niewolnikiem), sa
wdzieki kobiety. Wirtuozeria wiersza polega na tym, ze bogactwo wykorzystanych
srodkow tworzy skomplikowana, a zarazem doskonale zorganizowang strukture
poetycka.

Przygladam si¢ nadawcy i adresatowi, probuje okresli¢, jakie relacje zachodzg
miedzy nimi (w jakiej sytuacji i co mowi podmiot liryczny), a nastepnie okreslam
typ liryki.

Osoba moéwigca w wierszu to cztowiek zakochany, ,zniewolony” przez wdzigki
pieknej kobiety. Zwraca si¢ do niej, obdarowujac jg eleganckim komplementem i
wychwalajac jej urode. Czytelnik nie poznaje jednak imienia dziewczyny i nie

dowiaduje si¢ o niej niczego konkretnego. Wiersz ma forme wypowiedzi



skierowanej wprost do kobiety, a zatem jest to liryka bezposredniego zwrotu do

adresata
Uwaznie przygladam si¢ formie wypowiedzi.

A. Analizuje uksztattowanie artystyczne jezyka poetyckiego (zwracam uwage na

budowe wiersza i zastosowane w nim Srodki stylistyczne).

Uczucia podmiotu lirycznego wyrazone sa poprzez pochwale urody (oczy, usta i
piersi) dziewczyny. Utwor jest krotki, sktada sie z dwoch rozbudowanych zdan,
rozpisanych w o$miu wersach. Pierwsza jego cze$¢ stanowi opis poszczegolnych
wdziekow adresatki. Tworzy on kunsztowny paralelizm sktadniowy trzykrotnie
powtarzajacy ten sam uklad zaprzeczen i przeciwstawien oraz zdan rozwijajacych.
Oczy, usta i piersi dziewczyny opisane sg za pomoca rozbudowanych
metaforycznych poréwnan. Podmiot liryczny nie méwi np.: ,oczy twe sg jak
stonca”, tylko: oczy twe nie sg oczy, ale storica... Pomimo wyszukanej formy poeta
stosuje do$¢ konwencjonalne poréwnania, czesto spotykane w poezji barokowe;j
(oczy jako stonca, usta jako korale). Natomiast zestawienie: piersi — nieba brzmi
nieco prowokacyjnie, gdyz kojarzy si¢ ze sfera religijng. Poeta wyolbrzymia urode
ukochanej (barokowa sktonnos¢ do przesady) poprzez ,kosmiczne” skojarzenia:
stonca i nieba.

W dwoch ostatnich wersach wystepuje takze figura sumacji, ktora podkresla
sposob, w jaki wdzieki dziewczyny obezwladniajg zakochanego: oczy rozum
blaskiem ¢mig, usta zmysty farbg wiezg, a piersi wole ksztattem niewola.
Wystepuje tutaj tak lubiana przez barokowych poetow inwersja (orzeczenie jest tu
przeniesione na koniec zdania). Pozwala ona zakonczy¢ utwor kluczowym stowem
»<hiewolg”, ktore ostatecznie zamyka puente: cztowiek zakochany pozostaje w
niewoli mitosci. Dodatkowy ozdobnik stanowi aliteracja: wolg - niewola,
eksponujgca motyw ,niewoli mitoSci”.

B. Odnajduje kluczowe motywy i obrazy poetyckie oraz okreslam puente utworu.

Glownym motywem utworu jest mito$¢ jako niewola (tu: niewola zmystow; wiersz
opisuje wrazenia zmystowe, przede wszystkim wzrokowe). Skoro niewola - warto
nawigzac¢ do motywu mitosci jako wojny (trzeba siegna¢ do kontekstu innych
utworow Jana Andrzeja Morsztyna). Wdzieki dziewczyny ,atakujg”, obejmuja
wiladze nad zakochanym; on pozostaje bierny, niezdolny do obrony, gdyz oczy

rozum blaskiem ¢mig, usta zmysty farbg wiezg, a piersi wolg (dzisiejsza forma



fleksyjna: wole) ksztaltem niewolg. Poeta siega takze po popularny w poezji
barokowej motyw metamorfozy: oczy ukochanej stajg si¢ stoncami, usta -
koralem, piersi — niebami; wszystko jest czyms innym, niz si¢ wydaje (iluzja?
magia? czary?). Kobiece wdzig¢ki tak oczarowuja mezczyzne, ze przestaje on
wiladac¢ swoim rozumem, wola i zmystami. Jest tez labirynt, i to podwojny:
mezczyzna (podmiot liryczny) jest zniewolony, a wiec uwieziony przez urode
dziewczyny, i nie moze si¢ z tej putapki wydostac. Czytelnik zas moze si¢ zgubic w
wielosci mozliwych odczytan koncowej puenty. Poszczegolne elementy
»2uktadanki” zawartej w ostatnich dwoch wersach mozna bowiem tgczy¢ ze soba w
dowolnych konfiguracjach - i kazdorazowo stworzg one sensowna catosc. Np.
oczy farbg zmysty niewolg lub usta ksztaltem rozum wiezg itd. Puente stanowi
zatem wzmocniony poprzez figure sumacji motyw mito$ci jako niewoli zmystow.
Tutaj, zgodnie z zasada barokowego konceptu, ma on wywotywac efekt

zaskoczenia.

Przywotuje konteksty, ktore pozwolg wyciagna¢ ogolne wnioski na temat
barokowej poezji mitosnej (np. kontekst epoki, pradu artystycznego, kontekst
filozoficzny, estetyczny, biograficzny itp.).

Jan Andrzej Morsztyn - bywalec dworow europejskich, ulubieniec Marii Ludwiki
Gonzagi - reprezentuje nurt poezji dworskiej. Poeta ten jest wybitnym polskim
marinista, przedstawicielem konceptyzmu. Realizowana przez niego poetyka
(koncept, typowe Srodki stylistyczne) obowigzywata wowczas w catej Europie,
moge wiec Smialo zalozy¢, ze w epoce baroku tak wtasnie pisato si¢ o mitoSci. Inne
erotyki Morsztyna Swiadczg o tym, ze ,obiektow” wyznan mitosnych bylo
mnostwo. Najwieksze znaczenie miat jednak w tej poezji sposob eksponowania
uczuc¢ - blyskotliwy, pomystowy i zaskakujacy. Oryginalno$¢ wiersza polega na
sposobie skonstruowania wypowiedzi, a nie na indywidualizacji postaci adresatki.
Warto zwroci¢ uwage na wielo$¢ typowo barokowych motywow obecnych w
tworczoSci poety, oprocz wystepujacego tu motywu mitosci jako niewoli, a takze

labiryntu (putapki) i metamorfozy (niestatosci).

Barok to epoka przeciwienstw ukazujaca sprzeczne pragnienia, obsesje i leki
cztowieka. Poezja Jana Andrzeja Morsztyna - nazywana poezja zmystowych
rozkoszy - stanowi kontrapunkt wierszy metafizycznych (np. Daniela
Naborowskiego) wyrazajacych swiadomos$¢ przemijania i marnosci wszelkiego

piekna. Takze tego, ktore tak zgrabnie opiewa wiersz Do tejze.



Krok 4. Zakonczenie

Zamykam interpretacje wnioskami uogo6lniajgcymi. Formutuje teze interpretacyjna
wynikajacg z odczytania wiersza (moze by¢ ona potwierdzeniem i rozwinigciem
tego, co zatozytem na poczatku - lub przeciwnie, gdy postawiona wstepnie
hipoteza okazala si¢ btedna).

Interpretacja utworu Jana Andrzeja Morsztyna potwierdzita hipoteze wstepng i
pozwolila przeksztalcic¢ jg w teze¢ interpretacyjna, zas odczytanie wiersza
pogtebily motywy labiryntu i metamorfozy. Wiersz nie jest jedynie zgrabnym
komplementem, zabawka, czesScia flirtu dworskiego — pokazuje cztowieka epoki z
jego fascynacja tym, co wyrafinowane i przewrotne, znajdujacego przyjemnos$¢ w
poczuciu zniewolenia czy osaczenia, 1gczgcego sprzeczne uczucia w przedziwng

jednosc.

Jako ze tworczo$¢ autora Do tejze jest reprezentatywna dla calej poezji nurtu
dworskiego, mozna by stwierdzic¢, ze w tej pelnej sprzecznosci epoce wilasnie tak
pisato si¢ o mitosSci — elegancko i przewrotnie. Poeci dbali o forme i skupiali si¢ na
zmystowym pigknie ciala, jakby ze SwiadomosScia, ze trzeba zdazyc¢ sie nim

nacieszyc¢, zanim piekno to przeminie.

Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., Autorka tekstu: Teresa Kosyra-Cieslak, licencja: CC BY-SA 3.0.

Cwiczenie 1
Sformutuj hipoteze interpretacyjng wiersza Do tejze. Zaproponuj argumenty
uzasadniajgce twoje stanowisko. Pamietaj, ze dalszy tok twojej pracy bedzie

uzalezniony od postawionej hipotezy.




Cwiczenie 2
Przeanalizuj forme wiersza, zastandw sie nad celem zastosowania paralelizmu

sktadniowego. W jaki sposéb forma utworu koresponduje z jego trescig?




Dla nauczyciela

Autor: Anna Grabarczyk
Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Barokowy portret kobiety
Grupa docelowa:
Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy
Podstawa programowa:
Zakres podstawowy

Tresci nauczania - wymagania szczegolowe

I. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utworow literackich. Uczen:

1) rozumie podstawy periodyzacii literatury, sytuuje utwory literackie

w poszczegolnych okresach: starozytnos¢, Sredniowiecze, renesans, barok,
oSwiecenie, romantyzm, pozytywizm, Mloda Polska, dwudziestolecie
miedzywojenne, literatura wojny i okupacii, literatura lat 1945-1989 krajowa
i emigracyjna, literatura po 1989,

2) rozpoznaje konwencje literackie i okresla ich cechy w utworach (fantastyczna,
symboliczng, mimetyczng, realistyczng, naturalistyczng, groteskowy);

4) rozpoznaje w tekscie literackim Srodki wyrazu artystycznego poznane w szkole
podstawowej oraz Srodki znaczeniowe: oksymoron, peryfraze, eufonie, hiperbole;
leksykalne, w tym frazeologizmy; sktadniowe: antyteze, paralelizm, wyliczenie,
epifore, elipse; wersyfikacyjne, w tym przerzutni¢; okresla ich funkcje;

8) wykazuje sie znajomoscig i zrozumieniem tresci utworoéw wskazanych
w podstawie programowej jako lektury obowigzkowe;

14) przedstawia propozycje interpretacji utworu, wskazuje w tekscie miejsca, ktore
moga stanowi¢ argumenty na poparcie jego propozycji interpretacyjne;j;

15) wykorzystuje w interpretaciji utworow literackich potrzebne konteksty,
szczegolnie kontekst historycznoliteracki, historyczny, polityczny, kulturowy,
filozoficzny, biograficzny, mitologiczny, biblijny, egzystencjalny;



2. Odbior tekstow kultury. Uczen:

2) analizuje strukture tekstu: odczytuje jego sens, gtbwng mysl, sposob
prowadzenia wywodu oraz argumentacje;

6) odczytuje pozaliterackie teksty kultury, stosujac kod wlasciwy w danej
dziedzinie sztuki;

IIl. Tworzenie wypowiedzi.
2. Mowienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza sie z cudzymi pogladami lub polemizuje z nimi, rzeczowo uzasadniajgc
wiasne zdanie;

4) zgodnie z normami formutuje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje informacije,
uzasadnienia, komentarze, gtos w dyskusiji;

IV. Samoksztalcenie.

1. rozwija umiejetnoS$¢ pracy samodzielnej miedzy innymi przez przygotowanie
roznorodnych form prezentacji wtasnego stanowiska;

Lektura obowigzkowa

13) wybrane wiersze nastepujacych poetow:Daniel Naborowski, Jan Andrzej Morsztyn,
Mikotaj Sep-Szarzynski;

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

» kompetencje w zakresie wielojezycznosci;

» kompetencje cyfrowe;

» kompetencje osobiste, spoleczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sig;
o kompetencje obywatelskie;

« kompetencje w zakresie swiadomosci i ekspres;ji kulturalne;j;

« kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informaciji.

Cele operacyjne. Uczen:

» redaguje informacje na temat marinizmu;
 analizuje i interpretuje utwor Do tejze;
» bierze udzial w dyskusji na temat barokowego wizerunku kobiety.

Strategie nauczania:

e konstruktywizm;
» konektywizm.



Metody i techniki nauczania:

e Cwiczen przedmiotowych;
e zuzyciem komputera;
» dyskusja.

Formy pracy:

o pracaindywidualna;

e pracaw parach;

e pracaw grupach;

» praca catego zespotu klasowego.

Srodki dydaktyczne:

» komputery z gltoSnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
» zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;
» tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda.

Przebieg lekcji
Przed lekcja:

1. Nauczyciel prosi uczniow o przygotowanie informacji (w formie notatki lub
prezentacji) na temat stylu poetyckiego zwanego marinizmem. Zadaniem uczniow jest
ujecie w swojej pracy, kto byt tworcg tej koncepciji, co ja charakteryzowato i jakie byto jej
glowne zadanie.

Faza wprowadzajaca:

1. Nauczyciel wyswietla temat lekcji i udostepnia uczniom e-materiat. Uczniowie
zapoznaja si¢ z Wprowadzeniem i sekcja ,,Przeczytaj’. Chetna osoba glosno odczytuje
wiersz Do tejze.

2. Nauczyciel omawia cele lekciji i ustala z uczniami kryteria sukcesu.

3. Chetne osoby prezentuja prace wykonang w domu. Nauczyciel pyta rowniez o to, w jaki
sposOb Morsztyn zwigzany jest z marinizmem.

Faza realizacyjna:

1. Ksztalcenie umiejetnosci analizowania i interpretowania utworow poetyckich.
Uczniowie przechodza do sekcji ,Audiobook” i wystuchuja nagranie.
Nastepnie dzielg si¢ na 4-osobowe grupy i postepuja wedtug ustalonego trybu pracy:
- Analiza tematu.
- Ustalenie wstepu, rozwinigcia, zakonczenia (z uwzglednieniem wszystkich
podpunktéw ujetych w nagraniu).



Nauczyciel moze wyznaczy¢ zdolnego ucznia do pomocy okreslonej grupie lub grupom
uczniow (ekspert).

2. Uczniowie przechodza do sekciji ,Ilustracja interaktywna”. Nauczyciel za pomoca
rzutnika wyswietla ilustracje interaktywng. Uczniowie w parach wykonujg oba
polecenia z tej sekciji.

Faza podsumowujaca:

1. Nauczyciel prosi chetnych uczniow o przedstawienie argumentow w dyskusji na temat
barokowego wizerunku kobiety. Stawia pytanie, jaki ten wizerunek byl, czym si¢
charakteryzowat.

Praca domowa:
1. Uczniowie wykonujg polecenia oraz ¢wiczenia z sekcji ,Audiobook”.
Materialy pomocnicze:

» Alina Nowicka-Jezowa, Jan Andrzej Morsztyn i Giambattista Marino - dialog poetow
europejskiego baroku,Warszawa 2000.

o Czytanie Jana Andrzeja Morsztyna, pod red. Doroty Gostynskieji Adama Karpinskiego,
Wroctaw 2000.

Wskazowki metodyczne

» Uczniowie mogg przed lekcja zapoznac si¢ z multimedium z sekcji , [lustracja
interaktywna”, aby aktywnie uczestniczy¢ w zajeciach i poglebia¢ swoja wiedze.



