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_Sniac sny, ktérych émiertelnik zaden nie $miat $nic”.

Tworczosc¢ Edgara Allana Poego

Zrédto: Pixabay, domena publiczna.

Edgar Allan Poe to amerykanski pisarz znany gtownie z tworczosci wykorzystujacej motywy
grozy. Fiodor Dostojewski pisal na jego temat: ,Osobliwoscig jego wyobrazni, niespotykana
u nikogo innego, jest potega szczegotu. W opowiesciach Poego wszystkie szczegoty obrazu
czy zdarzenia rysuja si¢ tak ostro, ze w koncu musi si¢ uwierzy¢ w jego
prawdopodobienstwo i rzeczywistoS¢, chocby byty catkiem niemozliwe i nigdy nikomu nie
przytrafily sie jeszcze™.

Twoje cele

» Poznasz biografie Edgara Allana Poego oraz wyjasnienie jej wptywu na tworczos¢
pisarza.

e Wyjasnisz, w jaki sposob kompozycja utworu wptywa na jego wymowe.

e Omowisz sposob budowania grozy i niesamowitoSci w utworze Portret owalny.

» Zinterpretujesz symbolike zawartg w utworze Portret owalny.
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Przeczytaj

Edgar Allan Poe

Amerykanski przedstawiciel romantyzmu Edgar Allan
Poe urodzit si¢ 19 stycznia 1809 roku w Bostonie. Pisat
glownie nowele, ale takze wiersze i teksty
publicystyczne (byt docenianym krytykiem
literackim). Jego tworczosS¢ zalicza si¢ do literatury
gotyckiej, fantastyczneji grozy.

W wieku dwoch lat zostat osierocony i wziety pod
opieke przez Johna Allana, po ktorym przyjat
nazwisko. W 1815 roku rodzina przeniosta si¢ do
Anglii, gdzie Poe studiowal. Okres ten pozwolit
poecie zapoznac si¢ z literaturg europejska. W 1827
roku Poe powrdcit do USA, gdzie zaciggnat sie do
armii. Pracowat jako urzednik, a takze pisat artykuty

do gazet. W tym czasie zadebiutowat zbiorem
Edgar Allan Poe, 1849 poetyckim Tamerlane i inne poezje. Po wydaleniu
Zrédto: Wikimedia Commons, domena publiczna.  armyjj Poe przeniost sie do Baltimore, gdzie zostat
redaktorem czasopisma. Zajat sie tworczoscia
prozatorska, zdobywajac za swoje opowiadania nagrody. Jednakowoz, jego nie najlepsza
reputacja uniemozliwila osiggni¢cie wiekszego sukcesu za zycia.

W 1836 Poe poslubit Virgini¢ Clemm. Po jej wczesnej Smierci spowodowanej gruzlicg poeta
popadl w depresje i zaczal naduzywac alkoholu. Zmar! w niejasnych okoliczno$ciach 7

pazdziernika 1849 roku w Baltimore.

Poe: prekursor i eksperymentator

Edgar Allan Poe byt osoba samotng i peing lekow, ktore widoczne sa w jego tworczosci jako
stale powracajgce tematy. Do takich obsesji pisarza nalezaty strach przed obtedem i chorobg
umystowg, motyw Smierci ukochanejkobiety czy strach przed przedwczesnym pogrzebem
i obudzeniem si¢ z letargu w trumnie. Poe dzi¢ki eksperymentom literackim przetart szlaki
dla rozwoju takich gatunkow jak: science fiction, nowela i powie$¢ kryminalna. Przypisuje
sie mu takze powotanie pierwszejliterackiej postaci detektywa (C. Auguste’a Dupina). Jego
tworczos¢ byta inspiracja dla tworcow roznych dziedzin sztuki, np. jego dzieto ,Dzwony” -
napisane pod wptywem zatoby po $mierci Virginii - natchneto Rachmaninowa do napisania
symfonii o tym samym tytule, a o swojej fascynacji dzietami Poego wielokrotnie wspominat
rezyser Alfred Hitchcock.
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( ( Edward Kaspersky
Edgar Allan Poe. Tozsamos¢ i konteksty.

Wprowadzenie do lektury

Odwotywat sie do kodow artystycznych ustalonych i funkcjonujacych
w epoce, jak i sam kody takie — o ile istniejgce byly nieadekwatne

i zawodzity — wynajdywat, wprowadzat w obieg oraz promowat.
Poemu sprzyijal [...] brak presji ze strony dlugotrwatej tradycij,
hierarchizujagcych schematow i kanonizowanych wzorcow. Pod tym
wzgledem roznice w potozeniu pisarza Amerykanina i pisarza
Europejczyka byly znaczgce. Wspomagata ponadto Poego
romantyczna rewolucja literacka, niwelujgca hierarchie gatunkow

i stylow. Totez pisarz amerykanski nie wigzat zasadniczo przekazu
idei — szerzej, tresci z okreslong forma wypowiedzi. Nie stosowat
funkcjonalnej dystrybuciji stylow czy gatunkow. Przeciwnie. [...]
Nobilitowat popularne formy — takie wtasnie, jak horrory, science
fiction, egzotyczne podroze czy kryminalne zagadki — oraz niskie
obiegi literackie. Podnosit je do rangi artystycznej dzieki powaznej
problematyce. W podobny sposob nobilitowat dorazne, sensacyjne
doniesienia i tematy. Zbrodnie lub dewiacje stawaly si¢

w opowiadaniach obiektem wnikliwej analizy psychologiczne;.
Tworzyly w literaturze rodzaj wziernika pozwalajgcego otwierac
nowe pola eksploracji dla dociekliwej — demaskatorskiej — analizy
psychologiczneji poszerza¢ wiedze o zawiloSciach i mechanizmach

natury ludzkiej.

Zrodto: Edward Kaspersky, Edgar Allan Poe. Tozsamosc i konteksty. Wprowadzenie do lektury, Tekstualia” 2009, t. 1, s. 26-
27.

Jego proze charakteryzowat silny psychologizm postaci, atmosfera tajemniczosci oraz
budowanie emocjonalnego napiecia i postugiwanie si¢ suspensem.

Short story Poego

Poe stworzyt wlasny program literacki i zamiescit go m. in. w ksigzce Filozofia
kompozycji (ang. The Philosophy of Composition, 1846). Pisarz zaleca zwieztos¢ dziela, ktore
swojg nieoczywistoscig (np. poprzez zastosowanie elementow groteski) powinno wywierac
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na odbiorcy duzy wptyw. Celem odbioru powinno by¢ odkrywanie kolejnych znaczen.
Forma, po ktora najchetniej siegat Poe, okreslana jest jako short story, nieposiadajgca
w polskim literaturoznawstwie swojego $cistego odpowiednika. Prozatorskie

utwory Poego nazywa si¢ zatem albo nowelami, albo opowiadaniami.

Portret owalny

Short story o najmniejszych rozmiarach w dorobu
Poego to Portret owalny (1842). Motywem
przewodnim noweli s3 okolicznos$ci powstania obrazu,
ktorym po przybyciu do zamku fascynuje si¢ gtowny
bohater.

Utwor ma kompozycje szkatutkowg, czyli taki rodzaj
kompozycji ramowej, ktora charakteryzuje sie
znacznie rozbudowang, wielostopniowg organizacja
Swiata przedstawionego. Wielostopniowosc¢ ta polega
na przenoszeniu z jednej sytuacji fabularnejdo
nastepnej. Uczestnik poprzedniej sytuacji staje si¢
narratorem kolejnej. Dzieki takiemu zabiegowi,

wprowadza si¢ do utworu dwa porzadki czasu. Utwor

o takiej kompozyciji jest wielowymiarowy, dzieki RS TR LS
wielosci perspektyw. W utworze Poego, budulcem llustracja do opowiadania Portret owalny
kOD’lpOZYCji szkatu}kowej jCSt ITlOtYW obrazu Zrédto: Wikimedia Commons, domena publiczna.

i znalezionej ksigzki.

Portret owalny publikowany zostal w dwoch wersjach: bardziej (1824, ta pod tytulem: Life in
Death) i mniejrozbudowanej (1845). W drugiej wersji pisarz zmniejszyt objetos¢ wstepu.
( ( Edgar Allan Poe

Portret owalny

Zamek, do ktorego moj stuga zamierzyt raczej sitg sie przedostac,
anizeli pozwoli¢ mi, ciezko rannemu, na nocleg pod gotym nieberm,
nalezal do rodzaju tych ogromem i melancholig obcigzonych
budynkow, ktore zarowno w rzeczywistosci, jak w wyobrazni
mistress wznosily swe zasepione czota wsrod Apeninow. Wedtug
wszelkich pozorow — do czasu jeno i zgota niedawno opuszczono 6w
zamek. ZajeliSmy jedna z najszczuplejszych i z najmniejszym
przepychem umeblowanych komnat. Znajdowala si¢ na wiezy
przylegtej budynkowi. Ozdoby miata bogate, lecz zgrzybiate
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i zniszczone. Mury powlekalo obicie i Swietlaty na nich obfite godia
heraldyczne wszelakiego ksztattu oraz godna zaiste podziwu iloS¢
obrazow nowozytnych, peinych stylu, w ramach ztotych i po arabsku
wzorzystych. Zaciekawily mnie do glebi — zapewne pod wptywem
nawiedzajgcej mie goraczki — zaciekawity mnie do gltebi owe obrazy,
wiszace nie tylko na widocznych powierzchniach muru, lecz i po
niezliczonych zakatkach, ktorych nie mogta unikng¢ dziwaczna
architektura zamku.

Koniec koncem — poniewaz noc juz nadchodzita — kazalem Pedrowi
zawrzec ciezkie okiennice komnaty, zapali¢ stojgcy u mego
wezglowia olbrzymi, kilkuramienny Swiecznik i odstoni¢ catkowicie
kotary z czarnego aksamitu, ozdobione fredzlami a okalajagce moje
16zko. Zyczytem sobie tych wszystkich przysposobien w tym celu,
abym mogt w razie bezsennoS$ci uprzyjemnic sobie czas na przemian
juz to ogladaniem obrazow, juz to odczytywaniem niewielkiej ksigzki,
ktorg znalaztem na poduszce, a ktora zawierata opis i ocene
wspomnianych obrazow.

Czytatem dlugo i dlugo. Oglagdatem naboznie i w skupieniu. Godziny
uptywaly — odlatujgce i uroczyste, i glucha poinoc nadeszia.
Polozenie Sswiecznika zdato mi si¢ niedogodne i, nie chcgc budzic
pograzonego we $nie stugi, wyciagngtem z wysitkiem dton

i utwierdzitem Swiecznik tak, aby peinig promieni rozwidniat karty
ksigzki.

Wszakze moj czyn wytworzyl wrecz niespodziane skutki. Promienie
mnostwa Swiec (a byla ich spora gromada) padty na wneke komnaty,
ktorg jedna z kolumn mego 16zka przystaniata dotad glebokim
cieniem.

W rzesistym Swietle postrzegltem obraz, ktory uszedt dotad mej
uwagi. Byl to portret mlodej dziewczyny w okresie dojrzewania

i posiadajgcejjuz niemal urok kobiety. Bystrym rzutem oka dotknatem
malowidla i zwartem powieki. Czemu? Na razie sam nie rozumiatem,
czemu? Lecz podczas gdy powieki moje byly zamkniete, badatem
pospiesznie przyczyne, ktora mi¢ zniewolita do zamkniecia powiek.



Byt to odruch mimowolny dla wygrania na czasie i pochwycenia mysli
— dla upewnienia siebie samego, ze oczy mi¢ nie mylg, dla uciszenia

i przysposobienia duszy do spokojniejszych i trafniejszych ogladan.
Po kilku chwilach znow z uporczywos$cia spojrzatem na obraz.

Nie moglem watpi¢, mimo zadzy zwatpienia, zem go juz uprzednio
wypatrzyt z niezmierna doktadnoscia. Pierwszy bowiem pocisk
Swiatta na owo ptotno rozwiat skostniatoS¢ majaczen, ktora
zawtadnela moimi zmystami, i od razu mi¢ wytrzezwil. Byl to, jakom
juz powiedzial, portret mtodej dziewczyny.

Byla to jeno — glowa az po ramiona wigcznie, wszystko w tym stylu,
ktory fachowcy nazywaja stylem winietowym — sposob malowania
przypominal wielce — w ulubionych jego gtowach. Ramiona, piersi,

a nawet konczyny przeswietlonych wlosow tajalty niepochwytnie

w rozwiewnym, lecz gtebokim cieniu, ktory stanowit tto catosci.
Rama byta owalna, bogato ztocona i ozdobna w stylu mauretanskim.
Jako dzieto sztuki obraz ten byt tak godny podziwu, ze nie mozna
byto chyba znalez¢ mu nic rownego. Lecz bardzo by¢ moze, iz ani
wykonanie dzieta, ani nieSmiertelne pickno samej twarzy nie byty
tym, co mi¢ tak nagle i tak gwaltownie wzruszyto. Jeszcze mniej mam
powodow do przypuszczen, ze moja wyobraznia, wymykajac sie
swemu poOtsnowi, zwidziala w tej twarzy — twarz pewnej zyjacej
osoby. Postrzegtem od razu, ze odcienie rysunku, styl winiety i widok
ramy rozwialyby niezwlocznie podobna mrzonke i uchronityby mnie
od chwilowych nawet przywidzen.

Bezpodzielnie i zapalczywie oddany tym rozmyslaniom, godzing
niemal calg trwatem, na wpot lezgc, na wpot siedzac, z oczyma
przykutymi do portretu. Wreszcie — odgadtem istotng tajemnice jego
oddzialywan i upadtem na t6zko. Domyslilem sie¢, ze czar malowidta
polega na zywotnosSci wyrazu, ktory jest bezwzglednym
rownowaznikiem samego zycia, a ktory od pierwszego wejrzenia
przejal mi¢ dreszczem i ostatecznie — stropit, ujarzmit, przerazit.

Z gtebokim strachem usungtem Swiecznik na dawne miejsce.
Ujawszy w ten sposOb oczom ogladania przedmiotu mych glebokich
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wzruszen, chwycitem gwattownie do rak ksigzke, ktora zawierata
oceng i opis obrazow.

Trafiwszy z miejsca na numer, ktorym byt oznaczony portret owalny,
przeczytalem niejasng i osobliwg opowiesSc i te ponizej podaje:

»Byla to mtoda, niezmiernie rzadkiej urody dziewczyna — zar6wno
powabna, jak wesota. Przeklety jest 0w dzien, gdy ujrzata i pokochala,
i poslubila — malarza. On — zapalony, namie¢tnie oddany pracy,
surowy i juz w swej sztuce majgcy — oblubienice. Ona — mtoda
dziewczyna, niezmiernie rzadkiej urody — zar6wno powabna, jak
wesota: nic, jeno — Swiatto i usmiech, i swawolno$¢ mlodego jelonka.
Kochata i wielbita rzecz wszelakg. Nienawidzita jeno sztuki — swojej
rywalki. Przerazala ja jeno — paleta i pedzle, i inne dokuczliwe
narzedzia, ktore jg pozbawity widoku kochanka. Straszakami byty dla
tej pani nawet te stowa malarza, w ktorych zdradzat che¢ utrwalenia
na ptotnie swojej mtodej matzonki. Lecz byta pokorna i postuszna

i calymi tygodniami trwala — przestodka — w ciemnej a gornej
komnacie na wiezy, kedy Swiatto jeno od sklepien sgczyto sie na
blado$¢ ptotna. Wszakze malarz cala swg chlube widziat w tym dziele,
ktore z godziny na godzing, z dnia na dzien powstawato.

A byt to cztowiek — peten zapatu i dziwny, i zamySlony, i tak
zapodziany w marzeniach, ze nie chcial postrzec, jak Swiatlo, tak
ponuro wpadajace do wnetrza tej samotnej wiezy, niszczy zdrowie

i ducha jego zony, ktora widomie nikta dla catego Swiata, z wyjatkiem
jego osoby. Mimo to usmiechala si¢ wciaz i wcigz — bez skargi, gdyz
widziala, ze malarz (ktory wielkg cieszyl sie stawg) z ptomienng

i zarliwg uciechg oddaje si¢ swej pracy i trwa w niej nocami i dniami,
aby przenieSc¢ na ptotno te, ktora go kocha, lecz ktora z dnia na dzien
coraz bardziej niszczeje i marnieje. I doprawdy — ci, ktorzy ogladali
portret, poiglosem zaznaczali podobienstwo, jako skutek
wielmoznego cudu i jako dowod nie tylko niezmiernej potegi samego
mistrza, lecz i jego glebokiej mitosci dla tej, ktorg tak przedziwnie
odtwarzal na obrazie. Po pewnym jednak czasie, gdy trud dobiegat do
konca, nikt nie miat dostepu do wiezy, mistrz bowiem oszalat



w swych wysitkach i rzadko odrywat oczy od ptotna, nawet w celu
przyjrzenia si¢ obliczu swej zony. I nie chcial dostrzec tego, ze barwy,
ktore gromadzit na ptotnie, byly odjete obliczu tej, co przed nim
siedziala. A po uptywie wielu tygodni, gdy juz praca byla na
ukonczeniu i braklo zaledwo jednego rzutu pedzlem po wargach

i jednej plamy na oku, dusza w piersiach pani tlifa si¢ jeno jak ptomyk
w lampie. [ wowczas pedzel dokonat swego rzutu — i plama na oku
spoczeta — i przez jedno mgnienie mistrz trwat w zachwyceniu przed
dzietem speinionym, lecz w chwile potem, gdy przedtuzyt jeszcze swe
ogladanie, zadrzat — i zbladt — i wrecz si¢ przerazit! I glosem
wzburzonym krzyczac: — »Zaiste! To zycie samo!« — odwrocit sie
znienacka, aby zaoczy¢ swojg kochanke. Ta wszakze juz nie zyla.

Zrédto: Edgar Allan Poe, Portret owalny, [w:] Opowiesci niesamowite, ttum. B. Le$mian, Madryt 1999, s. 73-78.

Stownik
fantastyka

(niem. Phantastik - fantastyka < gr. phantasia - fantazja) - gatunek literacki i filmowy
obejmujacy dzieta, ktorych swiat przedstawiony odbiega od rzeczywistosci za sprawg
opisywanych elementow nadprzyrodzonych lub nieznanych technologii

gotycyzm

(tac. gothicus - styl gotycki w sztuce, od Gothi - Goci, nazwy jednego z plemion okresu
wczesnosredniowiecznego) - nurt estetyczny przetomu o$wiecenia i romantyzmu,
charakteryzujacy sie fascynacjg Sredniowieczem ujmowanym jako epoka mroczna,
tajemnicza i irracjonalna. Gotycyzm w malarstwie i literaturze przejawiat si¢
wprowadzaniem do $wiata przedstawionego elementoéw architektury gotyckiej (np.
zamek) oraz postaci i rekwizytéw stereotypowo kojarzonych z kultura sredniowieczna
(rycerz, wiedzma)

groteska

(wl. grottesca - dziwaczny, dziwacznos¢) - kategoria estetyczna, charakteryzujaca si¢
wprowadzeniem w obrebie dzieta pierwiastkow przeciwstawnych, takich jak m.in.
tragizm i komizm, fantastyka i realizm, piekno i brzydota

nowela

(wl. novella - nowoS$¢) - gatunek epiki charakteryzujgcy sie zwieztg i jednowatkowg
fabulg, najczesciej o tematyce codziennej, z mocno wyeksponowanym wydarzeniem

glownym
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powies¢ kryminalna

(fac. criminalis < tac. crimen - przestepstwo) — jedna z gléwnych odmian wspotczesnej
powiesci popularnej. Jej podstawowa cechg jest wyraziScie zarysowana, spojna

i dynamiczna akcja, rozwijajgca si¢ w porzadku poszukiwan, ktore prowadzg do ustalenia,
kto jest sprawcg przestepstwa. Powie$¢ kryminalna uksztaltowata sie w XIX w., co
pozostaje w zwigzku m.in. z rozwojem prasy, ktora zwiekszyla zapotrzebowanie na
powies¢ o charakterze rozrywkowym. W XX w. powie$¢ kryminalna stala si¢ jedng

z wazniejszych form literackich kultury masoweji zaczeta oddziatywac¢ takze na inne
srodki przekazu, zwlaszcza na film

short story

(ang.) - krotkie opowiadanie charakteryzujgce si¢ zwieztoscia, jednowatkowoscig

i zaskakujaca puentg; rozwoj gatunku zwigzany byl z rozwojem tanich magazynéw, na
lamach ktorych publikowano krotkie formy literackie

science fiction

(ang. science - nauka, fiction - fikcja) - gatunek literacki i filmowy odwotujacy si¢ do
przysztych osiggnie¢ nauki i techniki oraz miejsca cztowieka w Swiecie przysztosci;

w przeciwienstwie do gatunku fantasy nie wykorzystuje elementéw magicznych, wazny
jest element prawdopodobienstwa

suspens

(fac. suspensus - wzniesiony, zawieszony) - wstrzymanie biegu akciji lub jej
nieoczekiwany zwrot



Audiobook

Polecenie 1

Wystuchaj nagrania, a nastepnie wyjasnij, w jaki sposéb - wedtug Edgara Allana Poego -
dzieto powinno oddziatywac na odbiorce.

Polecenie 2

Ocen, czy wymogi stawiane przez Poego utworom literackim mogg zosta¢ spetnione w noweli
lub opowiadaniu.

Polecenie 3

Zapoznaj sie z terminem ,melancholia” w Stowniku jezyka polskiego. Nastepnie odpowiedz na
dwa pytania na podstawie audiobooka:

Ktéry z tematéw jest - wedtug E. A. Poego - najbardziej melancholijny?

Dlaczego wtasnie ten temat jest najbardziej melancholijny?

Audiobook mozna wystucha¢ pod adresem: https:/zpe.gov.pl/b/P1FU1wftu


https://zpe.gov.pl/b/P1FU1wftu

Filozofia kompozycjito esej Edgara Allana Poego opublikowany w 1846 roku na tamach
czasopisma "Graham's Magazine". Autor zawarl w nim uwagi na temat pracy tworczeji
komponowania dzieta. Wyjasnit, w jaki sposob utwor powinien oddziatywac na
odbiorce i jak nalezy dazy¢ do wywolania okreslonych wrazen. Rozwazania zilustrowat
opisem procesu tworzenia jednego ze swoich najbardziej znanych utworow poetyckich

- poematu Kruk (ang. The Raven).
Edgar Allan Poe

Filozofia kompozycji
(fragmenty)

Nie ma nic bardziej oczywistego niz to, ze kazdy wartosciowy schemat akcji musi by¢
opracowany, az do rozwigzania wigcznie, nim si¢ cokolwiek przedsiewezmie z
postaciami. Tylko wtedy, kiedy bez przerwy mamy przed oczami rozwigzanie, mozemy
zapewnic akcji niezbedna jej konsekwencje, czyli uzasadnienie przyczynowe, we
wszystkich momentach podporzadkowujac rozwijaniu naszejintencji wydarzenia i

zwlaszcza ton.

Normalny sposob konstruowania opowiadanej historii jest wedtug mnie zasadniczo
btedny. Albo historia zawiera jakas teze — niekiedy podsunieta przez kronike
aktualnosci — albo, w najlepszym razie, autor pracuje nad kombinacjg ciekawych
wydarzen, aby stworzy¢ tylko podstawe narracji, przy czym usiluje wypetni¢ opisami,
dialogiem i wlasnym komentarzem wszystkie szczeliny, jakie na tej czy innej stronie

moga ujawnic sie w faktach i akciji.

Co do mnie, wole zaczynac od rozwazenia efektu. Majgc zawsze na widoku
oryginalno$¢ — albowiem sam siebie oszukuje kazdy, kto chce rezygnowac z tak
oczywistego i tak tatwo dostepnego sposobu dzialania na czytelnika — zadaje sobie
pytanie: ,,Co w tym wypadku mam wybra¢ sposrod niezliczonych efektow, czyli
wrazen, jakim moze by¢ poddane serce, intelekt lub (ogélniej rzecz biorac) dusza?" O
ile wybratem powies¢ i efekt mocny, rozwazam, co dla jego uzyskania jest najbardzie;j
wskazane, wydarzenia czy tonacja — wydarzenia zwykte, tonacja niezwykta, lub
odwrotnie, a moze zarowno wydarzenia jak i ton powinny odznaczac si¢
niezwykloscig? Nastepnie szukam dokota siebie (albo raczejw sobie) takiej kombinacji

wydarzen i tonu, ktora gwarantuje najlepsza konstrukcje efektu.

Nieraz myslatem, ile interesujgcych rzeczy zawieralby artykut napisany przez tworce,
ktory by chceiat — to znaczy potrafil — przedstawic¢ krok po kroku proces

komponowania jakiego$ swojego dzieta do samego konca. Pisarze — a zwlaszcza poeci



— najczesciejwola dawac do zrozumienia, ze tworzg w przystepie pieknego szatu, pod
wplywem ekstatycznej intuicji, totez zgroza przejetaby ich perspektywa wpuszczenia
publicznosci za scene, gdzie mozna by zobaczy¢ mysl wytezong i chwiejng w stanie
surowym, prawdziwe cele osiggane dopiero w ostatniej chwili, niezliczone btyskawice
pomystow, ktore nie rozwinely sie w pelni, produkty wyobrazni rozwiniete catkowicie,
ale odrzucone z rozpacza jako niemozliwe do przyjecia ostrozne selekcje i eliminacje,
zmudne kreSlenie i dopisywanie jednym stowem, kota i tryby, dzwignie do przesuwania
dekoraciji, drabiny i zapadnie, piéropusze, czerwone szminki i czarne muszki, czyli
wszystko co stanowi dziewiecdziesigt dziewie¢ procent osobowosci literackiego
histriona.

Wiem zresztg, ze pisarz nie zawsze jest w stanie odtworzy¢ etapy, ktorymi doszedt do
swoich decyzji. Na ogot pomysty zjawiaja si¢ chaotycznie tak tez sa rozwijane i

beztadnie odchodzga w niepamiec.

Ja osobiscie ani nie podzielam tejniecheci, o ktorej wspomniatem, ani nie odczuwam
zadnych trudnosci, kiedy chce sobie przypomnie¢ historie powstawania
ktoregokolwiek z moich utworéw. [...] Mysle, Ze nie bedzie mi poczytane za nietakt,

gdy pokaze moj modus operandi na przyktadzie jakiegos wtasnego utworu. [...]

Pierwszym zagadnieniem byt rozmiar. Gdy dzieto literackie jest tak dtugie, ze nie
miesci sie w granicach jednorazowej lektury, musimy zrezygnowac z tak waznego
efektu, jakim jest jedno$¢ wrazenia — bo jezeli na przykiad konieczne sg dwie lektury,
to miedzy pierwszg a drugg wciskajg si¢ sprawy zyciowe, a wszystko, co miato by¢
dziataniem catoSciowym, ulega zniweczeniu. Ale poniewaz [...] poeta nie moze
odrzucac niczego, co ewentualnie bytoby korzystne dla realizacji jego zamiaru, musi
rozwazy¢, czy duzy rozmiar nie ma jakichs zalet rekompensujgcych utracong jednosc¢.
Twierdze stanowczo, ze nie ma. To, co nazywamy dtugim poematem, jest w gruncie
rzeczy tylko serig krotkich, to znaczy szeregiem krotkich efektow poetyckich. Nie ma
potrzeby dowodzi¢, ze poemat jest poematem jedynie o tyle, o ile intensywnie pobudza
dusze swoim uwznioslajgcym dziataniem, a wszystkie stany intensywnego podniecenia
s3, z racji swojej psychicznej natury, krotkotrwate. [...] Wydaje si¢ zatem niewatpliwe, ze
dla wszystkich dziet sztuki literackiejistnieje wyrazna granica dlugosci —

odpowiadajaca czasowi jednorazowejlektury [...].

Rozmiar poematu i jego wartoS¢ — czyli zdolnoS$¢ podniecania lub dziatania
wzniostos$cig — sa nawzajem do siebie w stosunku dajagcym wyrazi¢ si¢ formulg
matematyczng, bo jasne, ze krotko$¢ musi by¢ wprost proporcjonalna do intensywnosci
zamierzonego efektu, z jednym wszakze zastrzezeniem: pewna diugosc jest absolutnie
konieczna, zeby efekt w ogole powstat. [...]



Nastepny problem dotyczyt wrazenia, czyli efektu, jaki chciatem osiggna¢; pod tym
wzgledem réwniez mialem na widoku przez caly czas komponowania utwor
powszechnie dostepny. [...] Wedtug mnie, przyjemnos¢ jednoczesnie najbardziej
intensywna, najwznioSlejsza i najczystsza rodzi si¢ przy kontemplowaniu tego, co jest
piekne. Istotnie, kiedy ludzie mowia o Pigknie, maja na mysli — wbrew temu, co sadzg
— nie pewna jakos¢, lecz efekt; jednym stowem, moéwig o tym intensywnym i czystym
uniesieniu duszy — nie intelektu ani serca — ktore scharakteryzowatem i ktore staje sie
naszym udzialem w rezultacie kontemplowania tego, co pigkne. [...] Natomiast cel,
jakim jest Prawda, czyli zadowolenie intelektu, oraz cel, jakim jest Namietnos¢, czyli
pobudzenie serca, chociaz sg3 do pewnego stopnia osiggalne w poezji, znacznie lepiej
daja si¢ realizowac w prozie. [...] Ale prawdziwy artysta zawsze bedzie chciat
podporzadkowac te sktadniki glbwnemu celowi, a ponadto, osnuc¢ je tym Pigknem,

ktore stanowi atmosfere oraz istote poematu.

Widzgc wiec w Pigknie swojg sfere dziatania, zajgtem si¢ kwestig, jaka tonacja
najdoskonalej wyraza Piekno — i stwierdzilem, ze — zgodnie z wszelkim
doswiadczeniem, tonacja smutku. Piekno, jakiegokolwiek jest rodzaju, w swojej
najpetniejszej postaci niezmiennie pobudza dusze sensytywna do tez. Melancholia
zatem to najodpowiedniejsza z tonacji poetyckich.

[...]. I teraz, pamietajac, ze chce osiggnac¢ cel najwyzszy, doskonatos¢ pod kazdym
wzgledem, zadalem sobie pytanie: ,Ktory sposrod tematéw melancholijnych jest
powszechnie odczuwany przez ludzi jako najbardziej melancholijny?" ,Smieré" —
odpowiedziatem bez wahania. , A kiedy — pytatem dalej — ten najbardziej melancholijny
temat jest najbardziej poetyczny?". W Swietle tego, co przedtem wylozytem dosyc¢
szczegoOlowo, i teraz odpowiedz byla zdecydowana: ,Wtedy, kiedy jest najsilnie;
zwigzany z pieknem; to znaczy, ze Smier¢ pigcknej kobiety jest niewgtpliwie najbardzie;
poetycznym tematem $wiata i tak samo nie ulega watpliwosci, ze temat ten brzmi
najlepiej w ustach czlowieka, ktory stracit ukochana istote” [...] Zawsze sadzitem, ze
Sciste ograniczenie przestrzeni jest absolutnie konieczne przy wydarzeniu odcigtym
od Swiata, gdyz dziala jak rama w obrazie. (...) Postanowitem wigc umiesci¢ kochanka w
jego pokoju - w pokoju uswieconym dla niego pamiecig o tej, ktora tam bywata.
Niewatpliwie jest w takim ograniczeniu sita, ktora koncentruje uwage [...].
Postanowitem wigc umiesci¢ kochanka w jego pokoju — w pokoju uswieconym dla
niego pamiecia o tej, ktora tam bywata. Pokdj ukazatem jako bogato urzadzony.

Zrédto: Edgar Allan Poe, Filozofia kompozycji [w:] ,Przeglad Humanistyczny", t. 5, ttum. M. Zurowski, 1972, s.
35-40.



Sprawdz sie

Polecenie 1 ®

W klasycznym schemacie fabularnym noweli po punkcie kulminacyjnym dochodzi do
wyraznego rozwigzania konfliktu i spadku napiecia. Poe w swoich nowelach zazwyczaj

rezygnuje z tego punktu, przechodzac od razu do gwattownego rozwiazania akcji. Wyjasnij, jak
wptywa to na odbiér dzieta.

Punkt kulminacyjny

e Rozwigzanie akcji

Punkt zwrotny
i wzrost napigcia

&
Ekspozycja
(zawiagzanie akcji)

Sytuacja przedstawiona w punkcie wyjscia fabuty ma na celu zapoznanie czytelnika z ttem
wydarzen i gtéwnymi postaciami.

2

Nastepuje punkt zwrotny akcji. Sytuacja przedstawiona w czesci ekspozycyjnej rozwija sie
i komplikuje. Wiaze sie to ze wzrostem napiecia.



Punkt najwyzszego napiecia w utworze. To moment, po ktéorym opowies¢ nie rozwija sie,
a wydarzenia dgza do ostatecznego rozwiazania.

4

Nastepuje po punkcie kulminacyjnym. Koncowy etap rozwoju fabuty przynoszacy
ostateczne rozstrzygniecie.

Polecenie 2 ®

Opisz, w jaki sposob wskazane na schemacie weztowe punkty fabuty zostaty przedstawione
w Portrecie owalnym. Przypisz kazdemu z punktéw odpowiednig cze$¢ utworu.

Pokaz ¢wiczenia: ® ) @

Cwiczenie 1 @)

Wyjasnij podane zwiazki frazeologiczne, a nastepnie zdecyduj, ktéry z nich mozna odniesc do
utworu Portret owalny. Uzasadnij wybor.

wpatrywac sie jak w obraz‘ ’

piekna jak z obrazka ‘ ’

zamkna¢ co$ w ramach ‘ ’

wykracza¢ poza ramy‘ ’




Cwiczenie 2 @)
Ocen prawdziwosé ponizszych stwierdzen dotyczacych utworu Portret owalny.

Twierdzenie Prawda Fatsz

Kompozycja szkatutkowa w Portrecie owalnym opiera sie O Q
na motywie obrazu oraz na motywie znalezionej ksigzki.

Kompozycja szkatutkowa taczy sie z wprowadzeniem do O O
utworu dwéch porzadkéw czasu.

Efektem zastosowania kompozycji szkatutkowej jest
wielo$¢ perspektyw, co wptywa na wielowymiarowosé O O
utworu.

Powigzanie dwéch historii - narratora i artysty - pozwala
na interpretacje utworu jako opowiesci o relacji miedzy O O
rzeczywistoscig a tworczoscia.

Cwiczenie 3 @

Scharakteryzuj stan emocjonalny narratora Portretu owalnego i wyjasnij przyczyny tego stanu.
Zacytuj fragmenty utworu, ktore potwierdzaja twoje ustalenia.

Cwiczenie 4 ®

Wymien srodki, za pomoca ktérych autor stworzytw Portrecie owalnym nastréj grozy
i niesamowitosci.




Cwiczenie 5 QO

Na podstawie utworu Portret owalny sformutuj wnioski na temat sposobu postrzegania dzieta
sztuki i artysty.

artysta

dzieto sztuki




Cwiczenie 6 O

Zapoznaj sie z podanymi wypowiedziami na temat estetyki opowiadan Poego, a nastepnie
wyjasnij, jak rozumiesz pojecie estetyki groteskowo-arabeskowe;j.

( ( MariaJanion
Zyjac, tracimy Zycie. Niepokojace tematy
egzystencjalne

Fantastyczna arabeska

Stale obecna u Poego dwoistos¢ splatajacych sie przedziwnie ze sobg
jakosci wymagata odpowiedniej metody literackiej. Poe znalazt j3 od
poczatku i umiescit tez w tytule zbioru nowel z roku 1840: Opowiesci
groteskowe i arabeskowe. Co to znaczyto? Poe podkreslat, ze groza jako
temat jego opowiadan ,poczeta sie nie z Niemiec, lecz z duszy”, a to
w zwiagzku z tym, ze okropnosci szczegolnego typu, krwawych zjaw

i okrutnych przerazen, przywykto sie nazywac ,germanskimi” jako
zaczerpnietymi z niemieckiej literatury romantycznej. Dla Poego zas
najwazniejszy byt ton, ton wiasnej duszy, nastrojonej na demoniczng
przewrotnosc¢. Ale nie wyklucza to wptywu niemieckiej estetyki
romantycznej, o czym wspominajg wspotczesni badacze tworczosci
Poego, zwracajgcy uwage na jego ,wyobraznie antynomiczng” i na
upodobanie do romantycznej ironii. Idzie tu zwtaszcza wtasnie

o arabeske jako kaprysng i zmienng linie opowiesci, [...] to
wspotdziatanie sprzecznosci i rozmaitego rodzaju ironicznych jakosci,
oraz o groteske jako ostre, wydobywajace kontrasty zestawienie
sprzecznych wtasciwosci. Arabeske mozna traktowac u Poego jako
obtaskawianie grozy - nie przez Smiech, jak w grotesce, lecz przez
estetyczne wartosci Swiata fantastycznego. O arabesce pisat Poe
wprost na przyktad w , przedstawiajac w szczegdlnie sugestywny
sposo6b arabeskowe ozdoby komnaty, powodujace ,widmowe wrazenia”.
Ogladane z réznych punktow widzenia arabeski zmieniaty swoje
ksztatty. ,Rozmigotane powietrze komnaty” przyczyniato sie do



ostatecznego rozkietznania wyobrazni. Migotliwy, niejako arabeskowy
odbidr ptynnej, zmieniajacej sie rzeczywistosci zostat tez zatozony jako
czynnik estetycznego oddziatywania Ligei. Szczyty sztuki groteskowej
zas osiggnat Poe w opowiadaniu Krdl Mor. Jest to dotad niespotykane -
poza barokiem, ale u Poego niezmiernie nowoczesne - zestawienie
silnie zréznicowanych kontrastéw, catkowicie sprzecznych wartosci:
wzniostosci i grozy z zabawa i nieodpartym komizmem. [...] Wtasnie
dzieki swej ,antynomicznej wyobrazni” stal sie Poe twdérca prawdziwie
nowoczesnej sztuki fantastycznej. [...] Scistosé realidw taczy sie tu

z nadzmystowoscig wrazen, a niemal matematyczna logika wywodu

z zupetnym nieprawdopodobienstwem opowiesci. Valery pisat

o dziwnym potaczeniu ,rodzaju matematyki z rodzajem mistyki”. Poe
czesto swe ,krotkie historie zaczyna od szczegdlnego ostrzezenia,
wypowiedzianego przez narratora: chociaz nie jestem szalony i na
pewno nie snie, moja opowies¢ moze nie znalez¢ wiary u czytelnika.

Zrédto: Maria Janion, Zyjac, tracimy Zycie. Niepokojace tematy egzystencjalne, Warszawa 2001, s. 218-219.

( ( Edward Kaspersky
Gotycyzm i Smiech. Groza, groteska i parodia u

E.A. Poego

Arabeski, groteska i refleksyjny dystans

Potaczenie grozy i Smiechu Poe realizowat bodajze najbardziej
konsekwentnie w prozatorskim zbiorze Opowiadania groteskowe

i arabeskowe (Tales of the Grotesque and Arabesque). Tytut zbioru
nawigzywat swiadomie i demonstracyjnie do zwycieskiej

w romantycznej Europie [...] estetyki grotesko-arabeskowe;j i do
owczesnych, modernistycznych tendencji w literaturze i sztuce. [...]
Arabeska i groteska tworzyty w zbiorze opowiadan Poego pojecia
zarowno kluczowe, jak sprzezone ze soba. W ujeciu Fryderyka Schlegla
arabeska uosabiata ogélny wzér estetyczny, stosowny dla wszystkich
sztuk, a tym samym stanowita réwniez o kwintesencji prozy i powiesci.
Miedzy groteska i arabeskg istniaty réznice stopnia, a nie jakosci,



albowiem obie formy stanowity wyraz fantazji. Arabeska eksponowata
pierwiastki swobodnej, ,amimetycznej”, fantazyjnej abstrakcji, podczas
gdy groteska ucielesniata z kolei pierwiastki nieoswojone, wybujate,
tacznie z elementami niezbornosci, ksztattowanymi za posrednictwem
zaskoczenia, dysproporcji, dysharmonii, niespdjnosci. Dopuszczata

w ten sposob niejako wprost obecnos¢ parodii, ironii, komiki.

Estetyka arabeskowo-groteskowa tworzyta [...] produkt epoki
schytkowej. Stanowita spontaniczny (,naturalny”) wyraz jej
,chorobliwosci”, traktowanej jednakze na niwie artystycznej i w sposob
poetycki z fantazja, ironig i dowcipem. [...]

Z drugiej strony, arabeska wespdt z groteskg kojarzyta sie triumfem
,czystej”, wyzwolonej sztuki, zrywajacej z imperatywem nasladowania
natury. Otwierata wrota do wyzszych, idealnych sfer bytu.

Arabeskowa fantazja i kompozycja przeksztatcaty tym samym
chorobliwos¢ dogorywajacej epoki w swobodng, fantazyjng zabawe.
Uwalniaty jednoczesnie nowa, romantyczng sztuke od klasycystycznych
rygoréw oraz od sztywnej, oSwieceniowej racjonalnosci. Zamieniaty

w rezultacie prozaiczne tworzywo epoki w nasycony fantazja,
artystycznie uporzadkowany chaos kuszacych symetrii i sprzecznosci.

Zrédto: Edward Kaspersky, Gotycyzm i Smiech. Groza, groteska i parodia u E.A. Poego, [w:] Prace Filologiczne, t. XI,
2010, s. 196-197.

Cwiczenie 7 @

Wypisz z Portretu owalnego cechy estetyki groteskowo-arabeskowej.

Praca domowa



Rozwaz, w jaki sposob sztuka moze oddzialtywac na odbiorce. W swojej wypowiedzi
uwzglednij wnioski z lektury Portretu owalnego oraz tresci audiobooka -
fragmentow Filozofii kompozycji Edgara Allana Poego.




Dla nauczyciela

Autor: Maria Gnitka-Somerlik
Przedmiot: Jezyk polski

Temat: ,Sniac sny, ktorych Smiertelnik zaden nie $mial $ni¢”. Tworczo$¢ Edgara Allana
Poego

Grupa docelowa:
Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy
Podstawa programowa:
Zakres podstawowy
Cele ksztalcenia - wymagania ogolne
IV. Samoksztatcenie.

5. Rozwijanie uzdolnien i zainteresowan poprzez udzial w réznych formach
aktywno$ci intelektualneji tworcze;.

TreSci nauczania — wymagania szczegotowe
I. Ksztalcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utworoéw literackich. Uczen:

1) rozumie podstawy periodyzaciji literatury, sytuuje utwory literackie

w poszczegolnych okresach: starozytnos¢, Sredniowiecze, renesans, barok,
oSwiecenie, romantyzm, pozytywizm, Mtoda Polska, dwudziestolecie
miedzywojenne, literatura wojny i okupacji, literatura lat 1945-1989 krajowa
i emigracyjna, literatura po 1989 r.;

2) rozpoznaje konwencje literackie i okresla ich cechy w utworach (fantastyczna,
symboliczng, mimetyczng, realistyczng, naturalistyczng, groteskowy);

3) rozroznia gatunki epickie, liryczne, dramatyczne i synkretyczne, w tym: gatunki
poznane w szkole podstawowej oraz epos, ode, tragedie antyczng, psalm, kronike,
satyre, sielanke, ballade, dramat romantyczny, powieS¢ poetycka, a takze odmiany
powiesci i dramatu, wymienia ich podstawowe cechy gatunkowe;

4) rozpoznaje w tekscie literackim $rodki wyrazu artystycznego poznane w szkole
podstawowej oraz srodki znaczeniowe: oksymoron, peryfraze, eufonie, hiperbole;



leksykalne, w tym frazeologizmy; sktadniowe: antyteze, paralelizm, wyliczenie,
epifore, elipse; wersyfikacyjne, w tym przerzutni¢; okresla ich funkcje;

5) interpretuje tresci alegoryczne i symboliczne utworu literackiego;

6) rozpoznaje w tekstach literackich: ironi¢ i autoironi¢, komizm, tragizm, humor,
patos; okresla ich funkcje w tekscie i rozumie wartosciujacy charakter;

10) rozpoznaje w utworze sposoby kreowania: Swiata przedstawionego (fabuty,
bohaterdw, akciji, watkow, motywow), narracji, sytuacii lirycznej; interpretuje je
i wartosciuje;

14) przedstawia propozycje interpretacji utworu, wskazuje w tekscie miejsca, ktore
moga stanowi¢ argumenty na poparcie jego propozyciji interpretacyjne;j;

15) wykorzystuje w interpretaciji utworow literackich potrzebne konteksty,
szczegolnie kontekst historycznoliteracki, historyczny, polityczny, kulturowy,
filozoficzny, biograficzny, mitologiczny, biblijny, egzystencjalny;

2. Odbior tekstow kultury. Uczen:

1) przetwarza i hierarchizuje informacje z tekstow, np. publicystycznych,
popularnonaukowych, naukowych;

3) rozpoznaje specyfike tekstow publicystycznych (artykul, felieton, reportaz),
retorycznych (przemowienie, laudacja, homilia), popularnonaukowych

i naukowych (rozprawa); wsrod tekstow prasowych rozroznia wiadomos¢

i komentarz; rozpoznaje Srodki jezykowe i ich funkcje zastosowane w tekstach;
odczytuje informacje i przekazy jawne i ukryte; rozroznia odpowiedzi wtasciwe
i unikowe;

II. Ksztalcenie jezykowe.
4. Ortografia i interpunkcja. Uczen:

1) stosuje zasady ortografii i interpunkciji, w tym szczegolnie: pisowni wielkg i matg
literg, pisowni taczneji rozigcznej partykuly nie oraz partykuty -bym, -bys, -by

z roznymi cze$ciami mowy; pisowni zakonczen -iji, -ii, -i ; zapisu przedrostkow
roz-, bez-, wes-, wz-, ws-; pisowni przyimkow ztozonych; pisowni nosowek ( a, ¢ )
oraz potaczen om, on, em, en ; pisowni skrotow i skrotowcow;

IIl. Tworzenie wypowiedzi.

1. Elementy retoryki. Uczen:



1) formutuje tezy i argumenty w wypowiedzi ustneji pisemnej przy uzyciu
odpowiednich konstrukciji sktadniowych;

4) wyjasnia, w jaki sposob uzyte srodki retoryczne (np. pytania retoryczne,
wyliczenia, wykrzyknienia, paralelizmy, powtorzenia, apostrofy, przerzutnie,
inwersje) oddziatluja na odbiorce;

2. Mowienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza si¢ z cudzymi poglagdami lub polemizuje z nimi, rzeczowo uzasadniajgc
wlasne zdanie;

2) buduje wypowiedz w sposob swiadomy, ze znajomoscia jej funkcji jezykowej,
z uwzglednieniem celu i adresata, z zachowaniem zasad retoryki;

6) tworzy spojne wypowiedzi w nastepujgcych formach gatunkowych: wypowiedz
o charakterze argumentacyjnym, referat, szkic interpretacyjny, szkic krytyczny,
definicja, hasto encyklopedyczne, notatka syntetyzujaca;

IV. Samoksztalcenie.

1. rozwija umiejetno$¢ pracy samodzielnej miedzy innymi przez przygotowanie
roznorodnych form prezentacji wtasnego stanowiska;

3. korzysta z literatury naukowej lub popularnonaukowe;j;

8. postuguje sie stownikami ogolnymi jezyka polskiego oraz stownikami
specjalistycznymi (np. etymologicznymi, frazeologicznymi, skrotéw, gwarowymi),
takze w wersji on-line;

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

kompetencije w zakresie rozumienia i tworzenia informacij;

kompetencje w zakresie wielojezycznosci;

kompetencje cyfrowe;

kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sieg;

kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspres;ji kulturalne;.

Cele operacyjne. Uczen:

wyjasnia, na czym polega wptyw biografii Edgara Allana Poego na jego tworczos¢;

 definiuje pojecia: fantastyka, science fiction, short story, nowela, gotycyzm, powie$¢
kryminalna, suspens, groteska, arabeska, kompozycja szkatutkowa;

» syntetyzuje informacje zawarte w Filozofii kompozycji Poego jako wyktadni¢ jego
programu literackiego;

» dokonuje analizy i interpretacji noweli Obraz owalny.



Strategie nauczania:

» konstruktywizm;
» konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

e Cwiczen przedmiotowych;

z uzyciem komputera;

dyskusja;

praca z tekstem;

inscenizacja przygotowana przez uczniow .
Formy pracy:

e pracaindywidualna;
e pracaw grupach;
» praca catego zespotu klasowego.

Srodki dydaktyczne:

komputery z gltoSnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;

zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;

tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda;

telefony z dostepem do internetu.

Przebieg lekc;ji:

Przed lekcja

Na kilka tygodni przed lekcjg nauczyciel dzieli klas¢ na dwie grupy:

Grupa I - przygotowuje inscenizacj¢ na podstawie utworu Portret owalny Edgara Allana
Poego. Uczniowie dzielg si¢ rolami i wybierajg ucznia o najlepszej dykcji do petnienia
funkciji narratora. Nauczyciel proponuje uczniom - w ramach przygotowan - zapoznanie
sie z filmowymi interpretacjami utworéw E. A. Poego, z udziatem Vincenta Price’a.

Grupa II - przygotowuje inscenizacje na temat biografii E. A. Poego. Uczniowie mogg w tym
celu wykorzystac tresc¢ sekciji ,Przeczytaj’ oraz inne zrodta wiedzy. Nauczyciel moze
zaproponowac: Alicia Misrahi, Edgar Allan Poe, ttum. G. Ostrowski, Warszawa 2007.

Obie grupy moga wykorzysta¢ w swoich prezentacjach efekty specjalne w postaci: tla
muzycznego, scenografii, specjalnego makijazu.

Limit czasu prezentacji dla kazdej grupy: 10 minut.

Faza wprowadzajaca



Nauczyciel po krotkim wstepie, zapisaniu tematu lekcji i przedstawieniu jej celow poleca
uczniom zaprezentowanie swoich wystgpien. Po zakonczeniu prezentacji nauczyciel
ocenia stopien przygotowania inscenizacji, dobranie adekwatnych dekoraciji, gre aktorska.

Faza realizacyjna
Praca z multimedium.

Nauczyciel poleca uczniom wystuchanie audiobooka i wspolne wykonanie zestawu
polecen. Zadaniem uczniéw jest przede wszystkim synteza informacji zawartych w Filozofii
kompozycji Poego. Uczniowie na podstawie tekstu egzemplifikujg wyznaczniki w teorii
literackiej pisarza. Dodatkowym zrodtem wiedzy moze by¢ tekst Edwarda Kaspersky'ego:
Edgar Allan Poe. Tozsamosc¢ i konteksty. Wprowadzenie do lektury zamieszczony w sekcji
»Przeczytaj’. Nastepnie, na podstawie tresci audiobooka, uczniowie wykonujg polecenia: 1.
i 2. oraz ¢wiczenie 5. w sekcji ,Sprawdz sie”.

Faza podsumowujaca

W fazie podsumowujgcej uczniowie wykonuja kilka ¢wiczen z sekcji ,,Sprawdz si¢” -
przypominajg sobie, czym jest kompozycja szkatutkowa (Cw. 2) oraz dokonujg analizy
srodkow zastosowanych przez Poego w utworze Portret owalny (do wyboru ¢wiczenia: 3, 4,
6, 7). W finalnej czesci lekcji nauczyciel pyta uczniow:

- Czy biografia pisarza zawsze ma wpilyw na stylistyke jego utworow?
- Jakie watki z biografii E. A. Poego mogly zawazy¢ na wyborach literackich?

- Czy stylistyka , Potretu owalnego” ufatwiala przygotowanie inscenizacji? Jakie elementy
budza faktyczng groze?

Praca domowa:

Rozwaz, w jaki sposob sztuka moze oddziatywac¢ na odbiorce. W swojej wypowiedzi
uwzglednijwnioski z lektury Portretu owalnego oraz tresci audiobooka - fragmentow
Filozofii kompozycji Edgara Allana Poego.

Materiatly dodatkowe:

Alicia Misrahi, Edgar Allan Poe, ttum. G. Ostrowski, Warszawa 2007.

Stawomir Studniarz, Tragiczna wizja. Rzecz o nowelistyce Poego, Torun 2008.
Wybrane ekranizacje utworéw E. A. Poego z udzialem Vincenta Priece’a.
Wskazowki metodyczne:

Uczniowie mogg wykorzysta¢ multimedium do przygotowan do lekcji powtorkowe;.






