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Wazne daty

1924 -utworzenie Bloku Kubistow, Suprematystow i Konstruktywistow
1925 - Udzial cztonkow grupy Blok na Miedzynarodowej Wystawie Sztukiw Talinie

1926 - Udzial cztonkow grupy Blok na Miedzynarodowej Wystawie Teatralnejw Nowym
Jorku; w marcu rozwigzanie grupy Blok; powotani do zycia grupy Praesens.

1927 - Udziat cztonkow Praesensna wystawie Machine-Age w Nowym Jorku.
1928 - Opublikowanie ksigzki Wiadystaw Strzeminskiego Unizm w malarstwie.

1929 - opuszczenie przez Strzeminskiego, Kobro i Stazewskiego grupy Praesens;
zalozenie ugrupowania a.r.

1930 - zamkniecie Praesens.

Scenariusz lekcji dla nauczyciela

Zrédto: online-skills, licencja: CCO.



l. Rozwijanie zdolnosci rozumienia przemian w dziejach sztuki w kontekscie ich uwarunkowan
kulturowych, srodowiskowych, epok, kierunkéw, styldw i tendencji w sztuce. Uczen:

5. charakteryzuje i opisuje sztuke powstatg w obrebie poszczegdlnych epok, kierunkéw
i tendencji;

7.taczy najistotniejsze dzieta ze Srodowiskiem artystycznym, w ktérym powstaty;

ll. Zapoznawanie z najwybitniejszymi dzietami w zakresie architektury i sztuk plastycznych.
Uczen:

1. wymienia i rozpoznaje najbardziej znane dzieta sztuki réznych epok, styléw oraz kierunkéw
sztuk plastycznych;

11. rozpoznaje gatunek artystyczny, ktory dzieto reprezentuje;

13. dokonuje opisu i analizy, w tym poréwnawczej, dziet z uwzglednieniem ich cech
formalnych:

c) w malarstwie i grafice: kompozycji, koloru, sposobdéw ukazania iluzji przestrzeni,
ksztattowania formy przez swiatto, w dzietach figuratywnych stopnia oddania rzeczywistosci
lub jej deformacji;

14. wskazuje srodki stylistyczne i $rodki ekspresji, ktére identyfikuja analizowane dzieto
z odpowiednim stylem, Srodowiskiem artystycznym lub autorem;

2. wskazuje twoércéw najbardziej reprezentatywnych dziet;

6. definiuje pojecie ,abstrakcja” i przytacza przyktady dziet abstrakcyjnych;

9. identyfikuje najbardziej reprezentatywne i najstynniejsze dzieta na podstawie
charakterystycznych srodkow warsztatowych i formalnych oraz przyporzadkowuje je
wtasciwym autorom;

[ll. Zapoznawanie z dorobkiem najwybitniejszych twércéw dziet architektury i sztuk
plastycznych. Uczen:



1. wymienia najistotniejszych tworcow dla danego stylu lub kierunku w sztuce;

2. zna najwybitniejsze dzieta z dorobku artystycznego wybitnych przedstawicieli
poszczegdlnych epok, kierunkéw i tendencji w sztuce od starozytnosci po czasy wspotczesne,
z uwzglednieniem artystéw schytku XX i poczatku XXI wieku;

4.13czy wybrane dzieta z ich autorami na podstawie charakterystycznych srodkéw
formalnych;

5. na podstawie przedtozonych do analizy przyktadéw dziet formutuje ogdlne cechy
twoérczosci nastepujacych tworcow: Fidiasz, Poliklet, Praksyteles, Giotto, Jan van Eyck,
Hieronim Bosch, Masaccio, Sandro Botticelli, Leonardo da Vinci, Michat Aniot, Andrea
Mantegna, Piero della Francesca, Rafael Santi, Giorgione, Tycjan, Jacopo Tintoretto, Pieter
Bruegel Starszy, Albrecht Direr, Hans Holbein Mtodszy, Donatello, Filippo Brunelleschi,
Andrea Palladio, El Greco, Caravaggio, Gianlorenzo Bernini, Francesco Borromini, Diego
Velazquez, Bartolomé Esteban Murillo, Georges de la Tour, Nicolas Poussin, Claude Lorrain,
Peter Rubens, Anton van Dyck, Frans Hals, Rembrandt van Rijn, Jan Vermeer van Delft,
Antoine Watteau, Jacques Louis David, Jean Auguste Dominique Ingres, Antonio Canova,
Berthel Thorvaldsen, Francisco Goya, Eugéne Delacroix, Caspar David Friedrich, William
Turner, John Constable, Gustave Courbet, Jean Francois Millet, Eduard Manet, Claude Monet,
Edgar Degas, August Renoir, Georges Seurat, Vincent van Gogh, Paul Gauguin, Paul Cézanne,
Henri de Toulouse-Lautrec, August Rodin, Gustaw Klimt, Alfons Mucha, Antonio Gaudi,
Edward Munch, Henri Matisse, Pablo Picasso, Umberto Boccioni, Wasyl Kandinsky, Piet
Mondrian, Kazimierz Malewicz, Marcel Duchamp, Giorgio de Chirico, Salvador Dali, René
Magritte, Marc Chagall, Amadeo Modigliani, Jackson Pollock, Andy Warhol, Roy Lichtenstein,
Claes Oldenburg, Francis Bacon, Yves Klein, Niki de Saint Phalle, Christo, Duane Hanson,
Victor Vasarelly, Alberto Giacometti, Constantin Brancusi, Henry Moore, Le Corbusier, Frank
Lloyd Wright, oraz artystéw polskich i dziatajgcych w Polsce (m.in. takich jak: Wit Stwosz,
Barttomiej Berrecci, Tylman z Gameren, Dominik Merlini, Bernardo Belotto, Marceli Bacciarelli,
Piotr Aigner, Piotr Michatowski, Artur Grottger, Henryk Rodakowski, Jan Matejko, J6zef
Chetmonski, Maksymilian i Aleksander Gierymscy, Jozef Brandt, Olga Boznanska, Jozef
Pankiewicz, Wtadystaw Podkowinski, Jan Stanistawski, Leon Wyczdétkowski, Henryk
Siemiradzki, Xawery Dunikowski, Stanistaw Wyspianski, J6zef Mehoffer, Jacek Malczewski,
Witold Wojtkiewicz, Witkacy, Leon Chwistek i inni przedstawiciele grupy formistow,
przedstawiciele grupy Rytm, kapistow i grupy ,a.r.”’, Tadeusz Makowski, Andrzej Wréblewski,
Tadeusz Kantor, Jerzy Nowosielski, Alina Szapocznikow, Wtadystaw Hasior, Roman Opatka,
Magdalena Abakanowicz);

IV. Ksztatcenie w zakresie rozumienia i stosowania terminéw i pojec¢ zwigzanych z dzietami
sztuki, ich strukturg i forma, tematyka oraz technikg wykonania. Uczen:



2. zna terminologie zwigzang z opisem formy i tresci dzieta malarskiego, rzezbiarskiego
i graficznego, w tym m.in. nazwy formut ikonograficznych, stownictwo niezbedne do opisu
kompozycji, kolorystyki, relacji przestrzennych i faktury dzieta;

6. wtasciwie stosuje terminy dotyczace opisu tresci i formy dziet sztuk plastycznych;

V. Zapoznanie ze zbiorami najwazniejszych muzedw i kolekcji dziet sztuki na swiecie
i w Polsce, a takze z funkcjg mecenatu artystycznego oraz jego wptywem na ksztatt dzieta
sztuki. Uczen:

3.13czy dzieto z muzeum lub miejscem (koscioty, patace, galerie), w ktérym sie ono znajduje.

Nauczysz sie

rozpoznawac najwybitniejsze dziela artystow zwigzanych z ugrupowaniami
artystycznymi;

charakteryzowac zalozenia poszczeg6lnych ugrupowan;

stosowac terminy i pojecia zwigzane z technikami i zjawiskami plastycznymis;.

Analizowac¢ dzieta pod katem formalnym.

Wprowadzenie

Srodowisko polskich konstruktywistow byto zréznicowane ze wzgledu na oddzialywanie
roznych szkot artystycznych. Radziecki model ksztalcenia akademickiego naktadatl na
studentow obowigzek poszukiwan nowatorskich srodkow wyrazu i ksztalttowania
utylitarnych zasad sztuki dla ludu. Najliczniej reprezentowana w srodowisku
konstruktywistow polskich grupa warszawska, ksztatcaca sie w Szkole Sztuk Pieknych

w stolicy, wyrazajaca entuzjazmu wobec sztuki abstrakcyjnej, ku ktorej zwrocili si¢ dopiero
na poczatku lat 20. Juz w 1921 roku prace Szczuki wystawione w salonie hotelu ,Polonia”
okreslone zostaty przez krytyke jako inspirowane ,tatlinizmem i suprematyzmem”. Kolejny
istotny dla polskiego konstruktywizmu artysta - Henryk Berlewi, ktoery zetknat sie

z awangardowymi pradami sztuki radzieckiejza posrednictwem El Lissitzkiego

Istotne miejsce w przyswajaniu na terenie Polski trendow konstruktywistycznych odegrato
krakowskie czasopismo Zwrotnicaredagowane przez Tadeusza Peipera, w ktorym
Strzeminski poddat krytyce koncepcje produktywizmu sformutowang przez Tatlina na
temat utylitarnej funkcji dzieta sztuki. Dla Strzeminskiego, ktory byt juz w tym czasie
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zwolennikiem Malewicza i jego idei ,sztuki czystej” bez zbednego utylitaryzmu, poglady
Tatlina byty nie do zaakceptowania.
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Oktadka czasopisma ,Zwrotnica”, zawierajgcego artykut Strzeminskiego O sztuce rosyjskiej, ,Zwrotnica”, 1922, nr 3, domena
publiczna

W 1923 roku srodowisko wilenskie, skupione wokot czasopisma Nowa Sztuka,
zorganizowato ogolnopolskg wystawe najnowszych tendenciji w sztuce polskiej. Tu wiasnie
po raz pierwszy spotkata sie wigkszoSc¢ z pozniejszych cztonkow Bloku. Wystawa wilenska,
prezentujaca oprocz malarstwa, rzezby i grafiki takze projekty architektoniczne

i scenograficzne, zapowiadata obszary zainteresowan majgce by¢ eksploatowane przez
konstruktywistow polskich w kolejnych latach. Zredagowany przez Strzeminskiego

i Kajruksztisa katalog otrzymat artystyczng forme typograficzng i jako pierwszy przyktad
polskiego druku funkcjonalnego zapoczgtkowywat eksperymenty w tej dziedzinie.
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Oktadka katalogu wystawy Nowej Sztuki, Wilno 1923, img.tyt.by, domena publiczna

Nieche¢ do realizmu cztonkéw ugrupowania Blok

Idea zawigzania grupy programowej, skupiajacej polskich tworcow konstruktywistycznych
powstata na przetomie lat 1923 /24 w pracowni Zarnowerdéwny, w trakcie spotkan,

w ktorych uczestniczyli procz niej Szczuka i Berlewi. Gtownym organizatorem
ugrupowania byt Mieczystaw Szczuka, ktory zainicjowal wydanie czasopisma Blok. Petna
nazwa grupy: brzmiata Blok Kubistow, Suprematystow i Konstruktywistow i okreslata
wspolne fascynacje cztonkow.

Artystow taczyla przede wszystkim nieche¢ do wszelkiego rodzaju realizmu, anegdoty,
narracyjnosci i watkow literackich. Sztuka ich zdaniem zamiast na nasladownictwie
powinna skupiac sie na ksztaltowaniu srodkow wyrazu i jezyka form tylko dla niej
specyficznych, wkomponowanych w czytelng konstrukcje dzieta. Stuzy¢ miaty temu formy
geometryczne, budujace zarowno kompozycje na ptaszczyznie, jak i w przestrzeni.
Cztonkow Bloku dzielito postrzeganie ostatecznego celu sztuki oraz akceptowalny stopien
uproszczenia procesu tworzenia. W tonie ugrupowania Scieraly si¢ dwie konkurencyjne
tendencje. Strzeminski, a wraz z nim Kobro, Stazewski i Nicz-Borowiakowa pozostawali
wierni koncepciji zblizonej do wykreowanego przez Malewicza pojecia ,sztuki czystej.



Katarzyna Kobro, ,RzeZba abstrakcyjna (1)”, 1924, Muzeum Sztuki w todzi, t6dz, Polska, zasoby.msl.org.pl, domena publiczna

Drugi ob6z reprezentowali Szczuka, Zarnoweréwna i Berlewi. Inspirujac sie Tatlinem

i Rodczenko za nadrzedny celem poczynan tworczych uznawali ich utylitaryzm. Dzieta
sztuki miaty by¢ powszechnie dostepne i osiggalne dla ogotu spoteczenstwa, a ich rola
sprowadzona do funkcji uzytkowej. Wigzato sie to z koniecznoscia mechanizacji procesu
tworczego i wyeliminowania lub ograniczenia do minimum prac rekodzielniczych.

Teresa Zarnoweréwna, ,Kompozycja”, 1924, ,Blok & Kurjer Bloku”, 1924, nr 6-7, domena publiczna

Jako pierwszy postulat ten spetnit Berlewi, ktory w 1923 roku powrdcit z Berlina przywozac
opracowang przez siebie koncepcje mechanofaktury. Wedtug artysty dzieto miato
sprowadzac sie do kompozyciji ztozonej z najprostszych form geometrycznych,
oddziatujgcych zroznicowang faktura drukarska.

Henryk Berlewi, ,Mechanofaktura biato-czerwono-czarna”, 1924, miejsce przecowywania nieznane, mutualart.com, domena
publiczna

Odpowiedzig na wystawe Berlewiego byla stynna wypowiedz krytyczna Antoniego
Stonimskiego zatytulowana Mechano-bzdura, w ktorej poeta, sam bedac Scisle zwigzanym
ze Srodowiskiem awangardowym, dokonat miazdzgcej oceny catego nurtu
konstruktywistycznego.
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(...)Trudno by wymienic, jak wiele powstato kierunkéw od czasu pierwszych manifestéw Marinettiego.
Nazwijmy to wszystko dla uproszczenia starym imieniem futuryzmu. Troszke tego futuryzmu nalezy
sie nam stusznie. Warszawa nie jest prowincjq i stac¢ nas na radio-telefony i mechano-fakture. Bolesna
jednak ironia polega na tym, Zze apostofowie tej faktury przynoszg nam towar zlezaly, stary, ktéry
w Europie juz mato kogo zajmuje. Oni to wiasnie robig z Warszawy prowincje! Panowie ci starajq sie
zepatowac nas sztuczkami ogranymi od lat dwudziestu. Obraza to kazdego cztowieka, ktéry nie lubi

byc oszukiwany i smuci kazdego czfowieka mqdrego, Ze trzeba jeszcze bronic tak wiecznych
i niezwalczonych praw, jak prawo rzetelnosci i powagi artysty w stosunku do dziefa. Wsrod ludzi tych
sq niewgtpliwie talenty i jesli prymitywna uczciwos¢ obudZzi sie na chwile, sklepy samochodowe
w Warszawie zyskajq na czystosci scian. Pozwole sobie zacytowac powiedzenie posta Hipolita
sliwiriskiego, zwrdcone do Wysokiego Sejmu: Ta, nie robcie panowie z siebie wariatow!

Zrodto: A. Stonimski, Mechano-bzdura, "Wiadomoéci Literackie", 1924, nr 13, s. 3.

Zrédto: online skills.

Szczuka i Zarnoweréwna konsekwentnie realizowali swoj program artystyczny. Chetnie
zajmowali si¢ typografia, fotomontazem, Szczuka usitowat stworzy¢ film abstrakcyjny.

W 1925 roku nawigzali wspotprace z wybitnym polskim architektem Szymonem Syrkusem.
Jako zespot stworzyli wspolne projekty architektoniczne, zaprezentowane na
zorganizowanejw Warszawie, przy wspotudziale Bloku, I Miedzynarodowej Wystawie
Architektury Nowoczesnej. Wydarzeniu temu zostal poSwiecony w catosci 11 numer Bloku,
ktory ukazat si¢ w marcu 1926 roku. Odebrano to jako deklaracje zawlaszczenia przez
Szczuke i Zarnoweréwne czasopisma i ostatecznego oddalenia sie od pozostatych
czlonkow. Moment ten uwaza si¢ za zakonczenie dziatalnosci ugrupowania.

Architektoniczny wymiar ugrupowania Praesens

Grupa Praesens zawigzana zostala w pierwszej potowie 1926 roku. Program artystyczny byt
do pewnego stopnia kontynuacjg celow, ktore stawiat sobie Blok, jednak zaktadat prymat
architektury nad innymi dziedzinami tworczoSci, ktora stawiata na funkcjonalnos¢ oraz
rezygnacje z dekoracji i ornamentyki. Podkresla¢ miata konstrukcje budynkow, opartg na
zespoleniu poziomow i pionow. Architekture i sztuke uzytkowa poréwnywano czesto do
maszyny sktadajacej sie¢ z gotowych czesci - uzywano okreslen ,aparaty mieszkaniowe”,
»aparaty zycia kolektywnego”. Wigzalo si¢ to z postulowang przez Preasenskoncepcja
korzystania z elementow prefabrykowanych, co wptynetoby na usprawnienie procesu
budowy i obnizenie jej kosztow. Osiggnigeciami architektow zwigzanych z Praesensbylo
upowszechnienie idei budownictwa spotdzielczego oraz budowa nowoczesnych osiedli
w ramach wspolpracy z Warszawskg Spotdzielnig Mieszkaniowg i Towarzystwem Osiedli
Robotniczych
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Bohdan Lachert, Jozef Szanajca, konkursowy projekt na budynek Szkoty Nauk Politycznych w Warszawie, ,Praesens” 1926, nr 1,
s. 26, domena publiczna

Helena i Szymon Syrkusowie, ,Projekt zabudowy osiedla Warszawskiej Spotdzielni Mieszkaniowej na Rakowcu”, 1931-36, analog-
architecture.com, domena publiczna

Pozostate gatezie sztuki miaty by¢ zalezne od architektury. Jednoznacznie ujat to Stazewski,
piszac: Malarstwo i rzezba bez zwigzku z architektura sg dzisiaj nie do pomyslenia i nie majg
najmniejszej racji bytu. Zblizenie malarstwa z architekturg nastgpito przez uswiadomienie
sobie nierozdzielnosci prawa przestrzeni, koloru i materiatu.

W praktyce oznaczato to dalsze preferowanie sztuki czysto abstrakcyjneji geometrycznej,
opartejna wzajemnych stosunkach barw i ksztaltow. Preasens zwracat si¢ przede



wszystkim ku neoplastycyzmowi Mondriana i van Doesburga oraz estetyce holenderskie;j
grupy De Stijl. Najistotniejszg koncepcja, ktora wyklarowata sie w okresie dziatalnosci
ugrupowania byla teoria unizmu stworzona przez Strzeminskiego, ogltoszona w publikacji
Unizm w malarstwie wydanejw 1928 roku Unizm byt skrajnym rozwinieciem koncepciji
sztuki abstrakcyjnej genetycznie wywodzacej si¢ od suprematyzmu Malewicza. Zakladat
jednos¢ form z podstawowymi cechami ich nosnikow - w przypadku malarstwa z ptaskoscia
i geometrycznym ograniczeniem ptotna, w przypadku rzezby z przestrzenia.

Whtadystaw Strzeminski, ,Kompozycja unistyczna 14”, 1934, Muzeum Sztuki w todzi, £6dz, Polska, zasoby.msl.org.pl, domena
publiczna

Whtadystaw Strzeminski, ,Kompozycja unistyczna 6”, ok. 1928, Muzeum Sztuki w todzi, t6dz, Polska, zasoby.msl.org.pl, domena
publiczna

Katarzyna Kobro, ,Kompozycja przestrzenna IV, 1928, Muzeum Sztuki w todzi, £6dz, Polska, api.culture.pl, CC BY 3.0

Henryk Stazewski, ,Kompozycja”, ok. 1930, Muzeum Sztuki w todzi, Polska, zasoby.msl.org.pl, CC BY 3.0

Rozwijajgc indywidualnie swg tworczos$¢, artysci brali wspolny udziat w wystawach
krajowych i zagranicznych - m.in. w Machine-Age zorganizowanejw 1927 roku w Nowym
Jorku i Wystawie Sztuki Polskiej prezentowanejw latach 1928-29 w Brukseli, Hadze

i Amsterdamie. Ukoronowaniem aktywnosci stat sie¢ udzial plastykéw zwiazanych z grupa
w warszawskim Salonie Modernistow otwartym w 1928 roku w lokalu Zwigzku Zawodowego
Polskich Artystow Plastykow.

Analogicznym wydarzeniem dla architektow byta Powszechna Wystawa Krajowa otwarta

w 1929 roku w Poznaniu. Wérod budynkéw wystawowych swg nowoczesno$cig szczegolnie
wyroznialy sie Pawilon Nawozow Sztucznych projektu Syrkusa, Pawilon Centro-Cementu
autorstwa Lacherta i Szanajcy oraz wnetrze jednej z sal Ministerstwa Skarbu
zaprojektowana przez Stazewskiego. Wyjatkowo interesujgca byta koncepcija teatru
symultanicznego Pronaszki i Syrkusa, w ktorej zawarto szereg rewolucyjnych rozwigzan -
ruchomg scene okrazajacg widownie, mozliwos¢ wprowadzenia do spektakli projekc;ji
filmowych, sterowane automatycznie oswietlenie. W 1929 roku z grupy odeszli Strzeminski,
Kobro i Stazewski, za nimi podgzyli nastepni.



Andrzej Pronaszko, Szymon Syrkus, projekt ,Teatru Symultanicznego”, 1927-28, ,Praesens”, 1930, nr 2, s. 152, domena publiczna

a.r.

Po odejsciu w 1929 roku z Praesensu Strzeminski podjat si¢ utworzenia nowego
ugrupowania, ktore miato zintegrowac cate Srodowisko awangardowe dziatajgce w zakresie
plastyki, architektury i poezji. W sktad grupy weszli miedzy innymi: Strzeminski, Kobro

i Stazewski. Interpretacja nazwy grupy ulegata dwukrotnie zmianie. Poczgtkowo
Strzeminski twierdzit, ze przyjety skrot nie znaczy nic i jest czysto abstrakcyjny, pozniej
ttumaczyt go jako ,rzeczywista awangarda”. Ostatecznie, juz po Il wojnie Swiatowej, Przybo$
zinterpretowat nazwe jako ,artysci rewolucyjni”, co spotkato si¢ z ogélng akceptacja.

Nowa grupa stawiala sobie za zadanie kontynuacje eksperymentow zwigzanych ze sztukg
abstrakcyjng. Strzeminski i Kobro rozbudowywali teori¢ unizmu, poszerzong o aspekty
wylozone w ksigzce Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego
wydanejw serii Biblioteki a.r. w 1931 roku. Podkresli¢ nalezy istotng przemiane, ktora
dokonata sie w przekonaniach Strzeminskiego definiujacych ostateczny cel sztuki. Malarz
porzucit ideat ,sztuki czystej’ i przeszed! na pozycje swoich dawnych oponentéow z Bloku
wyznajacych utylitaryzm i produktywizm. Dla Strzeminskiego spoteczne funkcje sztuki
staly sie szczegolnie istotne. Swe zrewidowane poglady ujat w nastepujacy sposob:

Oddzialywanie sztuki na masy wymaga przebudowy form plastycznych i ich zwigzania

z mozliwosciami industrii wspotczesnej/.../ Terenem, na ktorym moze nastapic kontakt

z masami, nie powinien by¢ temat obrazu, schlebiajacy zacofanszym elementom tych mas,
lecz planowa praca nad przebudowg organizacyjnych form bytu i form zycia codziennego.
/..., Celowos¢ obrazu moze by¢ uzasadniona jedynie jako eksperyment plastyczny, jako
laboratoryjne opracowanie koncepcji artystycznej, jako wynalazek zaptadniajacy mozliwosci



utylitarno-produkcyjne Iub tez - bezposrednio-pomnazajagcy 0golng aktywnosc i energie
spoleczna.

Jednym z skutkow realizacji postulatow sztuki dla mas bylo zainteresowanie typografia jako
forma sztuki wielkonaktadowej. Typografia urzeczywistniata takze synteze plastyki i poezji.
Starannie przygotowywano forme graficzng kolejnych komunikatow a.r., dobierajac
czcionki, rozmaitg szeroko$c¢ szpalt, zmieniajgc kierunek tekstu. Strzeminski stworzyt
wlasny kroéj czcionki nazwany alfabetem Strzeminskiego.

Fotografia przedstawia grafike alfabetu.
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Whtadystaw Strzeminski, Alfabet, 1932, d-pt.ppstatic.pl, domena publiczna

Cwiczenie 1

Zaznacz miasta, w ktoérych dziataty polskie ugrupowania konstruktywistyczne?
(] Krakéw

(] Poznan

[ ] Warszawa

[

todz




Cwiczenie 2

Do obiektéw architektonicznych dopisz miasto.




Cwiczenie 3

Do terminéw dobierz wtasciwe definicje.

produktywizm

suprematyzm

mechanofaktura

unizm

utylitaryzm

sztuka czysta

Stworzona przez Strzeminskiego
koncepcja, wedtug ktérej obraz
powinien by¢ tworem jednolicie
ptaskim, zamknietym w granicach
wyznaczonych krawedzig podobrazia,
z rownomiernie roztozonymi formami,
bez zbytecznych akcentéow
zaburzajacych jego jednosc.

Koncepcja Berlewiego, wedtug dzieto
sztuki miato sprowadza¢ sie do
kompozycji ztozonej z najprostszych
form geometrycznych, oddziatujgcych
zréznicowana fakturg drukarska. Figury
geometryczne w tej koncepcji
stanowity zbiér modutéw, z ktérych
artysta sktada¢ mogt réznorakie
kompozycje.

Kierunek w sztuce zaktadajacy redukcje
tradycyjnych srodkéw wyrazu
i zastgpienie ich maksymalnie
uproszczonymi formami
geometrycznymi.

Poglad, wedtug ktérego sztuka powinna
by¢ w jak najwiekszym zakresie
dostepna masom i dlatego przy jej
tworzeniu nalezy postugiwac sie
usprawnieniami technicznymi i praca
kolektywna, eliminujgc dawne
rekodzieto.

Tendencja do przedktadania funkcji
spotecznych sztuki i jej waloréw
uzytkowych ponad cele czysto
artystyczne.

Termin wprowadzony przez Malewicza
na okreslenie sztuki



niepodporzadkowanej celom

ntvlitarnvm

Cwiczenie 4

Wskaz dzieto, ktérego autorem jest Henryk Berlewi.

Cwiczenie 5

Wohisz nazwe kierunku w malarstwie stworzonego przez Wtadystawa Strzeminskiego,
a reprezentowanego w ponizszym dziele.
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Cwiczenie 6

Ponizej umieszczono zdania, ktére majg charakteryzowac ugrupowanie Praesens. Wskaz
zdania prawdziwe.

O

O

Z wczesniejszego ugrupowania do Praesensu przeszli jedynie Szczuka
i Zarnoweréwna.

Gtéwnym organizatorem grupy byt Szymon Syrkus.

Dziatalnos¢ grupy zdominowaty zagadnienia zwigzane z architekturg
i budownictwem.

W ugrupowaniu dziatato niewielu architektéw przez co zagadnienia zwigzane ze
wspotczesng architekturg prawie nie byty poruszane.

Cztonkowie grupy odniesli sukces prezentujgc swoje prace malarskie na
Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu.

Bedac cztonkiem Praesensu Wtadystaw Strzeminski opublikowat swojg ksigzke pt.:
Unizm w malarstwie.

Grupa Praesens zostata utworzona po rozwigzaniu ugrupowania a.r.

Cwiczenie 7

Polecenie 1

Na podstawie kilku wybranych dzieti dziatan artystycznych uzasadnij abstrakcyjne dazenia

artystéw polskich.



Stownik pojec
Druk funkcjonalny

druk, ktory poza podstawowg funkcja komunikujacg jest rowniez przykuwanie uwagi
widza niezwyklg formg. Wykorzystywany gtownie w reklamie i sztuce plakatu.

Faktura
strukturyzowana powierzchnia materiatu.
Produktywizm

poglad czesci teoretykow konstruktywizmu, gtownie Tatlina, Rodczenki i Lissitzky'ego,
wedtug ktorego sztuka powinna by¢ w jak najwiekszym zakresie dostepna masom

i dlatego przy jej tworzeniu nalezy postugiwac sie usprawnieniami technicznymi i pracg
kolektywna, eliminujgc dawne rekodzieto.

Sztuka czysta

termin wprowadzony przez Malewicza na okres$lenie sztuki niepodporzadkowanej celom
utylitarnym.

Tatlinizm
okreslenie zbiorcze produktywizmu i utylitaryzmu.
Typografia

uzywanie znakow drukarskich o réznych krojach i w réznorakich ukladach w celu
uzyskania efektow dekoracyjnych lub zaakcentowania fragmentéw tekstu.

Utylitaryzm

tu tendencja do przedktadania funkcji spotecznych sztuki i jej waloréw uzytkowych

ponad cele czysto artystyczne.

Galeria dziet sztuki



Oktadka czasopisma ,Zwrotnica”, zawierajacego artykut Strzeminskiego O sztuce rosyjskiej, ,Zwrotnica”, 1922, nr 3,
domena publiczna
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