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Zrédto: Pixabay, domena publiczna.

Nora Henryka Ibsena to dramat realistyczny z 1879 roku. Jego bohaterami sg Torwald
Helmer i Nora, mieszczanskie malzenstwo, ktore staje w obliczu kryzysu. Nora uswiadamia
sobie, ze relacje pomiedzy nimi nie sg partnerskie, ze jest traktowana protekcjonalnie, co
sktania jg do opuszczenia domu.

W drugiej czesci cyklu lekcji rozwiniesz i sprawdzisz swoje umiejetnosci analizy dramatu.
Dokonasz interpretacji fragmentow dramatu realistycznego Nora Henryka Ibsena.
Odnajdziesz cechy gatunkowe w konkretnych scenach, kluczowych dla zrozumienia
wymowy utworu. Okreslisz, jakie czynniki wptywajg na ksztalt artystyczny dramatu.

Twoje cele

» Dokonasz analizy i interpretacji fragmentow dramatu Henryka Ibsena Nora.

» Poznasz konteksty interpretacyjne dzieta Henryka Ibsena.

e Okreslisz znaczenie poszczeg6lnych scen dla konstrukeji dramatu.

e Zrozumiesz wymowe utworu.

» Zweryfikujesz swojg wiedze na temat cech gatunkowych dramatu realistycznego.

Pierwsza czes¢ lekcji: Jak czyta¢ dramaty? Dramat realistyczny: Henryk Ibsen, Nora. Czesc¢ 1
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Schemat

Dramat nalezy analizowac jako utwor literacki, pamietajgc jednak, ze cechy rodzajowe maja
znaczenie dla mozliwosci realizacji scenicznej. Artyzm takiego utworu wynika zarowno

z jego konstrukciji, jak i literackich srodkow wyrazu. Dramat moze wykorzystywac rozne
style jezykowe i wiele rodzajow dialogow. Moze taczy¢ rozne gatunki i siegac po rozmaite
wyznaczniki gatunkowe, jak komizm, tragizm czy ironia tragiczna. Logika i kolejno$¢ scen
moga by¢ podyktowane przez motywacje realistyczng — psychologiczng lub spoteczng, jak
rowniez metafizyczna, a gtowny konflikt moze rozgrywac si¢ w Swiadomosci bohaterow.
Swoboda tworcza i oryginalna artystyczna wizja to mechanizm rozwoju dramatu, od jego
poczatkow po wspolczesne formy awangardowe i eksperymentalne.

Polecenie 1

Przeczytaj uwaznie akt Il dramatu Nora Henryka Ibsena i odpowiedz na ponizsze
pytania. Nastepnie skonfrontuj swoje spostrzezenia z zamieszczona na schemacie analiza.

Jaka funkcje petnig didaskalia? Jaka funkcje petnig dialogi postaci?
Jaka role odgrywaja obrazy i rekwizyty Jakimi $rodkami postuzyt sie autor w celu
sktadajace sie na scenografie? scharakteryzowania postaci?

Jakie relacje panujg pomiedzy parg gtéwnych bohateréw?




Polecenie 2

Przeczytaj uwaznie akt lll i odpowiedz na ponizsze pytania. Nastepnie skonfrontuj swoje
spostrzezenia z zamieszczong na schemacie analiza.

Jaka funkcje petnig didaskalia? Jaka funkcje petnig rekwizyty?

Czy postacie zachowuija sie zgodnie z prawdopodobienstwem psychologicznym?

Jak mozna okresli¢ motywacje dziatan Jak zmieniaja sie w toku akcji relacje miedzy

bohateréw? bohaterami?




Przeczytaj

Podsumowanie analizy aktu Il

Postacie

Nora - jest bezradna wobec szantazu
Krogstada, jedynym wyjsciem z tej sytuaciji
wydaje si¢ jej samobodjstwo. Poznanie przez
Helmera catej prawdy jest dla Nory
rownoznaczne z katastrofg - uwaza bowiem,
ze Torwald bedzie chcial wzig¢ wszystko na
siebie, a to zrujnuje mu kariere. Woli wiec
sama poswiecic sie, by ratowac¢ dobre imi¢
meza. Boi sie rowniez wyzna¢ mu, ze go
oszukiwata. Nora wie, ze juz nie zdota
przekona¢ meza, by pozostawil Krogstada na
bankowej posadzie, tym bardziej, ze na jego
miejscu ma by¢ zatrudniona Krystyna.

Bohaterka stara si¢ wiec tylko odsunac jak

)

najdalej moment przeczytania listu przez
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meza. Stad tez odwodzi jego uwage tarantely, w Londynie (obsada: Jerry Franken, Jonelle
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jednak tym razem Nora przekroczyta
konwencje zabawy, wpadajac w trans,
wkladajac w taniec caly swojlek i frustracje. Tanczy nie tylko po to, by zatrzyma¢ Helmera,
ale robi to rowniez dla Ranka, o czym Swiadczy manifestujacy sie w jej tancu erotyzm, ktory
razi Torwalda. W przeczuciu zblizajacej si¢ katastrofy chce jak najintensywniej przezyc¢ czas,
jaki pozostal do momentu odebrania przez Helmera poczty.

Krogstad - pokatny adwokat i lichwiarz, od ktorego Nora pozyczyla pienigdze, pracuje
w Banku Akcyjnym. Po objeciu funkcji dyrektora przez Helmera czuje si¢ zagrozony, tym
bardziej, ze jego miejsce ma zaja¢ Krystyna Linde. Postanawia wykorzystac fakt pozyczki,
a przede wszystkim sfatszowania przez Nore rewersu, do szantazowania bohaterki.
Poczatkowo mysli jedynie o utrzymaniu posady, pozniej takze o awansie i faktycznym
kierowaniu bankiem poprzez Helmera, ktorego bedzie szantazowat.
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Pani Linde - jest rzeczniczkg prawdy; uwaza, ze Nora nie powinna oszukiwa¢ meza. Mimo
swych przekonan postanawia pomoc przyjaciotce, obawiajac sie, ze desperacja moze jg
pchng¢ do samobdjstwa.

Helmer - ma zamiar przejrzec listy, ale daje sie odwie$¢ zonie - tarantela jest popisowym
numerem, ktory Nora odgrywa dla niego. Ambicja nakazuje mu rowniez, zeby zona dobrze
wypadta na balu, wiec tatwo daje si¢ przekonac, ze ¢wiczenie jest konieczne, i godzi si¢ na
odlozenie obowiazkow.

Rank - jest powiernikiem Nory; zakochany w niej, ma nadzieje, ze nie jest jej obojetny, tym
bardziej, ze Nora lubi z nim flirtowa¢. Wstawia si¢ za nig u Helmera.

Warstwa jezykowa

Wypowiedzi bohaterow oddajg ich stan emocjonalny - monolog Nory, a potem jej rozmowa
z panig Linde sg zbudowane ze zdan urywanych, wykrzyknikowych, pojawiajg si¢ w nich
aluzje i przemilczenia. Dialogi posuwaja akcje do przodu (rozmowa Nory z Krogstadem) lub
opOzniajg ja, wprowadzajgc retardacje (dialogi Nory z Helmerem). Wypowiedzi postaci
cechuje dwuznacznos¢ - dodatkowy, glebszy sens jest zrozumiaty tylko dla jednej z nich lub
dla czytelnika (widza), albo ujawnia si¢ w toku wydarzen.

Przestrzen

Miejsce akcji nie zmienia si¢, zostaje jednak uzupelnione o przestrzen wspotprzedstawiona,
ktora istnieje gtownie za sprawg dzwigekow. Odgrywa ona niezwykle wazng role
dramatyczng, budujac napiecie. Klatka schodowa, z ktorej stycha¢ odglosy Krogstada,
odchodzgcego i wrzucajacego do skrzynki list, a takze sama skrzynka stajg si¢ centralnym
punktem przestrzeni.

Czas akgji

Decydujace znaczenie ma jednak przeszto$c¢, ktora ujawnia si¢ za sprawg Krogstada. Ma to
Scisty zwigzek ze szczesliwg odmiang losu - ze wzgledu na szantaz Krogstada szczescie
staje sie nieszczeSciem. Nominacja na dyrektora banku nieuchronnie prowadzi do
konfrontacji miedzy Krogstadem a Norg i Helmerem. Cztowiek, ktory kiedys pozyczyt jej
pienigdze, domaga si¢ pozostawienia go na posadzie, a p6zniej takze awansu, widzac siebie
w roli prawdziwego zarzadcy banku, w istocie kierujgcego Helmerem. Taka konstrukcja
czasu jest Scisle zwiazana z technikg analityczng, ktora postuzyt sie Ibsen w Norze.

Cechy gatunku



W akcie Il wyraznie widac logiczng, przyczynowo-skutkowg konstrukcje akcji. Mamy tu do
czynienia z punktem kulminacyjnym, po ktérym nastepuje retardacja.

Podsumowanie analizy aktu il

Postacie

W zakonczeniu aktu Il Nora przechodzi wewnetrzng przemiane, dojrzewa do tego, aby
wreszcie by¢ sobg, kobietg samodzielng. Reakcja Helmera na list Krogstada uswiadamia jej,
ze dotychczasowy wizerunek meza byt wyidealizowany, fatszywy. Rezultatem rozpoznania,
ktore stato sie udziatem bohaterki, jest dostrzezenie w mezu obcego cztowieka, z ktorym
nie czuje ani emocjonalnego zwigzku, ani duchowego pokrewienstwa. RoOwnie wazny jest
tez fakt zdobycia przez Nor¢ samoswiadomosci, co zmienia jej samoocene. Uswiadamia
sobie, ze zyta zyciem nieautentycznym, wypierajac si¢ siebie, najpierw dla ojca, a p6zniej dla
meza, zawsze byla tylko tytutowg ,lalkg”.

| 4 S =
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Vanessa Holmes, Luke Lumbard, Anne McGrath, Sarah Metz, Tova Smith, Jeffrey Wetsch, Rylan Wilkie)
Zrodto: flickr / zdjecie autorstwa Cama Koroluka, licencja: CC BY-NC-ND 2.0.
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Helemer - scena ukazuje prawdziwe oblicze bohatera, dla ktorego najwazniejsze jest dobre
imie i przestrzeganie zasad. Na czyn Nory patrzy wytgcznie z wlasnego, egoistycznego
punktu widzenia, nie jest w stanie dostrzec intencji zony, dla ktérej najwazniejsze byto
ratowanie jego zycia. PoSwiecenie zony, ktora w tajemnicy przed nim musiata latami
pracowac, by splaci¢ dtug Krogstadowi, nie ma dla niego znaczenia. Helmer jest oburzony
faktem, ze Nora mogta coS$ przed nim ukrywac, ze mogt istnie¢ obszar w jej zyciu, o ktorym
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on nie miat pojecia. Wszystko to nagle traci znaczenie, kiedy przychodzi drugi list od
Krogstada - Helmer znowu jest dobrym i wyrozumialym mezem, zauwaza nawet cierpienia,
ktorych doznawata Nora. Wielkodusznie przebacza jej, dajac do zrozumienia, ze od tej pory
bedzie jg bardziej kontrolowatl. Tym bardziej niezrozumiata jest dla niego reakcja zony -
Helmer nie potrafi dostrzec winy w sobie, nie rozumie stow Nory, biorgc je po prostu za
wyraz jej lekkomyslnosci. Odejscie Nory jest dla niego wielkim ciosem.

Warstwa jezykowa

Monolog Nory jest uprawdopodobniony psychologicznie - oddaje jej wielkie emocjonalne
wzburzenie i desperacije.

Przestrzen

Tytutowy dom lalki (wtasciwe ttumaczenie norweskiego tytutu to ,dom dla lalki”) jest
poczatkowo przestrzenig przyjazna, swojska, natomiast w momencie rozpoznania staje sie —
podobnie jak Helmer, jego wtaSciciel, a zarazem cztowiek, ktory go urzadzit wedtug
wlasnego gustu - obcy i Nora opuszcza go.

Czas akgji

W ostatnim akcie wptyw przesztych wydarzen - pozyczki Krogstada i zwigzanych z nig
wydarzen - osigga swojg kulminacje i wygasa. Zakonczenie utworu otwiera si¢ na niepewng
przysztos¢ bohaterki, ktora swoja decyzja zrywa z catym swoim dawnym zyciem.

Cechy gatunku

U Ibsena mamy do czynienia z realizmem krytycznym. Intencjg pisarza nie jest bowiem
jedynie kopiowanie rzeczywistosci, lecz krytyczne ujawnianie mechanizmow rzadzacych
spoteczenstwem. Sytuacja przedstawiona w ostatnim akcie dramatu nie spetnia rowniez
postulatu typowosci, stoi tez w sprzecznosci z Owczesnymi konwencjami spotecznymi

i wyobrazeniami dotyczgcymi moralnoéci. Swiadczg o tym reakcje wspotczesnych Ibsenowi
odbiorcow, ktorym porzucenie przez kobiete meza i dzieci wydawalo sie czyms$
nieprawdopodobnym.

Stownik
idealizacja

takie wyobrazenie lub przedstawienie faktu, przedmiotu czy osoby, ktore cechuje si¢
nadmiernie pozytywng waloryzacjy



retardacja
celowe zwalnianie biegu akcji w utworze literackim
tarantela

neapolitanski taniec ludowy; tez: muzyka do tego tanca



Sprawdz sie

Pokaz ¢éwiczenia: O @

Zaznacz, jaka konstrukcje ma akcja dramatu.

() Wielowatkowa, skomplikowana.

() Jednowatkowa, prosta.

Cwiczenie 1 @)
Uporzadkuj kolejnos¢ zdarzen dramatu.
Opuszczenie domu przez Nore. =
Ujawnienie faktu pozyczki od Krogstada. =
Sfatszowanie weksla. =
Rezygnacja z roszczen przez Krogstada. =
Gniew Helmera. =
Cwiczenie 2 ®
Sposrdod powyzszych zdarzen dramatu wskaz najwazniejsze i okresl ich role w budowaniu
akcji. Swoje spostrzezenia zapisz ponizej.
Cwiczenie 3 @



Cwiczenie 4

Stwoérz schemat: wypisz gtdwne wydarzenia z dramatu, a nastepnie potacz je tak, aby
zobrazowad, czy poszczegdlne wydarzenia sg powigzane ze sobg nastepstwem
przyczynowo-skutkowym, czy tylko nastepstwem czasowym. Zapisz swoje wnioski.

kliknij i uzupetnij

kliknij i uzupetnij

Cwiczenie 5

Czy w dramacie mozna wskaza¢ konflikt miedzy bohaterami, ktoéry jest motorem akcji, czy tez
mamy tu do czynienia z inng zasada rzadzaca uktadem zdarzen? Zapisz swojg odpowiedz.




Cwiczenie 6
Zaznacz cechy, ktére pozwalajg uzna¢ Nore za dramat realistyczny.

0 Zachowania bohateréw zgodne z prawdopodobienstwem zyciowym
i psychologicznym.

[ ] Wielowatkowosc.
(] Logiczna konstrukcja akcji.

(] Tematyka wiejskiej codziennosci.

Cwiczenie 7

Zastanow sie i zaznacz prawidtowa odpowiedz, nastepnie uzasadnij ja w kilku zdaniach.
Motywacja zdarzehn w dramacie Nora ma:

() charakter realistyczny (np. psychologiczny, spoteczny).

() charakter metafizyczny




Cwiczenie 8 O

Skonfrontuj swoje spostrzezenia z wnioskami zebranymi w lekcji i podsumuj je:

- wskaz dominante kompozycyjng utworu,

- scharakteryzuj kompozycje akcji, wskazujac jej gtéwne elementy,

- okresl motywacje zdarzen w utworze,

- scharakteryzuj konstrukcje bohateréw, motywacje ich dziatan oraz role poszczegdlnych
postaci w rozwoju wydarzen,

- opisz jezyk utworu, okreslajac funkcje dialogu i warstwe stylistyczna,

- scharakteryzuj budowe czasu i przestrzeni w utworze.

Cwiczenie 9 @

Wykorzystujac zebrane dotychczas informacje, wskaz kompozycyjne zwiagzki i zaleznosci
pomiedzy poszczegdlnymi sktadnikami dzieta (akcja, postacie, jezyk, czas, przestrzen). Sprobuj
pokazac, w jaki sposéb kompozycja dzieta, jego zamyst artystyczny, stuzy ukazaniu
problematyki utworu. Zapisz w formie notatki.

Praca domowa

Wykorzystujac dotychczasowe ustalenia i zalgczone cytaty, dokonajinterpretacji Nory,
w ktorej omoOwisz nastepujgce problemy:

- relacje Nory i Helmera,

- problem prawdy, ujawnienia tajemnicy jako dylemat moralny,

- dojrzewanie Nory do wziecia pelnej odpowiedzialno$ci za swoje zycie.

(( Zadna aktorka, ktora grata badz gra Nore, nie przegapi bogactwa
pozastownych szczegdtow, sktadajgcych sie na te postac:
w pierwszej scenie radosS¢ Nory z choinki, zabawki dla dzieci
i prezenty, jakie kupita, zbyt duzy napiwek dla postanca; jedzenie



makaronikow i dziecinny sposob, w jaki je pochlania, a potem
chowa torebke przed Torwaldem i ukradkiem ociera sobie usta;
sposob, w jaki bierze od niego pienigdze i dotyka guzikow
marynarki, proszac o wiecej. Makaroniki i pieniadze pojawity si¢
dopiero w ostatecznej wersji dramatu, Swiadczac o tym, ze Ibsen
Swiadomie tworzyt obraz konkretnego zycia, stopniowo
zdobywajac pewnos¢, ze aktorka dzigki takim drobnym szczegdtom
potrafi wzbogacic sceniczng postac. Zabawy Nory z dzie¢mi
wykorzystat Ibsen jako tto dla ztowrdzbnego wejscia Krogstada.

I cho¢ siggnat w tym momencie po efekt rodem z melodramatu,
umiejetnie wykorzystat go jako sposob udramatyzowania dwoch
nurtow zycia Nory.

(J.L. Styan, Wspofczesny dramat w teorii i praktyce scenicznej)

W ,Domu dla lalki” codziennos¢, rekwizyt, zwykle przedmioty sa
nosicielami dramatycznego napi¢cia. Prozaiczna skrzynka na listy
spetnia dramatyczng funkcje chustki Desdemony. W tej skrzynce na
listy, ktora pozostanie nieotwarta przez trzydzieSci jeden godzin,
jest wyrok smierci i nadzieja na dopetnienie si¢ cudu. Klasyczna
retardacja i nowoczesny suspens sa w tej skrzynce na listy tuz za
scena.

(J. Kott, Ibsen odczytany)

To w tej wiasnie przestrzeni Nora musi odgrywac¢ w codziennym,
prywatnym zyciu Torwalda zaprojektowang przez niego postac
kobiety-dziecka. Nora - tak dostownie, jak i w przenos$ni - musi na
co dzien grac i tanczy¢, oferowa¢ mezowi w jego wolnym czasie
lekki teatr rozrywki. Wszelkie podejmowane przez nig powazne
zajecia stanowig wykroczenie przeciw regutom domowej
inscenizacji. Jedna z najpardziej czytelnych w dramacie Ibsena
metafor jest wlasnie metafora teatru — ukazanie mieszczanskiego
malzenstwa jako nieustannej gry, swoistego rytuatu, odbywajacego
sie w ramach spotecznie ustalonego schematu i przestrzeni, z ostro



przeprowadzong granica miedzy prywatnym a publicznym.
(D. Sajewska, ,,Chore sztuki’ Choroba /tozsamosc,/dramat)




Dla nauczyciela

Autor: Marta Kulikowska

Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Jak czyta¢ dramaty? Dramat realistyczny: Henryk Ibsen, Nora. Cze$¢ 2
Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy
i rozszerzony

Podstawa programowa:

Zakres podstawowy

Cele ksztatcenia - wymagania ogolne

l. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

1. Ksztattowanie dojrzatosci intelektualnej, emocjonalnej i moralnej uczniéw.

5. Znajomos¢ wybranych utworow z literatury polskiej i Swiatowej oraz umiejetno$¢ mowienia
o nich z wykorzystaniem potrzebnej terminologii.

7. Ksztatcenie umiejetnosci czytania, analizowania i interpretowania literatury oraz innych
tekstow kultury, a takze ich wzajemnej korespondencji.

TreSci nauczania - wymagania szczegétowe

l. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

1. Czytanie utwordéw literackich. Uczen:

1) rozumie podstawy periodyzacji literatury, sytuuje utwory literackie w poszczegdlnych
okresach: starozytnos¢, Sredniowiecze, renesans, barok, oswiecenie, romantyzm, pozytywizm,
Mtoda Polska, dwudziestolecie miedzywojenne, literatura wojny i okupacji, literatura lat 1945-
1989 krajowa i emigracyjna, literatura po 1989 r;

2) rozpoznaje konwencje literackie i okresla ich cechy w utworach (fantastyczng, symboliczna,
mimetyczng, realistyczng, naturalistyczng, groteskowy);

5) interpretuje tresci alegoryczne i symboliczne utworu literackiego;

9) rozpoznaje tematyke i problematyke poznanych tekstéw oraz jej zwigzek z programami epoki
literackiej, zjawiskami spotecznymi, historycznymi, egzystencjalnymi i estetycznymi; poddaje jg
refleks;ji;

10) rozpoznaje w utworze sposoby kreowania: $wiata przedstawionego (fabuty, bohaterow, akcji,
watkow, motywow), narracji, sytuacji lirycznej; interpretuje je i wartosciuje;

14) przedstawia propozycje interpretacji utworu, wskazuje w tekscie miejsca, ktére moga
stanowi¢ argumenty na poparcie jego propozycji interpretacyjnej;

[ll. Tworzenie wypowiedzi.

2. Méwienie i pisanie. Uczen:



4) zgodnie z normami formutuje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje informacje, uzasadnienia,
komentarze, gtos w dyskusji;

10) w interpretacji przedstawia propozycje odczytania tekstu, formutuje argumenty na podstawie
tekstu oraz znanych kontekstow, w tym wtasnego doswiadczenia, przeprowadza logiczny wywaod
stuzacy uprawomocnieniu formutowanych sadéw;

IV. Samoksztatcenie.

1. rozwija umiejetnos¢ pracy samodzielnej miedzy innymi przez przygotowanie réznorodnych
form prezentacji wtasnego stanowiska;

9. wykorzystuje multimedialne zrédta informacji oraz dokonuje ich krytycznej oceny;

Zakres rozszerzony

TreSci nauczania - wymagania szczegétowe

l. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

1. Czytanie utworéw literackich. Uczen: spetnia wymagania okreslone dla zakresu
podstawowego, a ponadto:

3) rozpoznaje w utworach cechy pradéw literackich i artystycznych oraz odczytuje ich funkcje;
13) rozumie i okresla zwigzek wartosci poznawczych, etycznych i estetycznych w utworach
literackich.

Lektura uzupetniajaca

18) wybrany dramat polski i obcy z XX lub XXI wieku

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

» kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacii;

» kompetencje w zakresie wielojezycznosci;

» kompetencje cyfrowe;

» kompetencje osobiste, spoleczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sig;
» kompetencje obywatelskie;

» kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspresiji kulturalne;j.

Cele lekcji. Uczen:

» charakteryzuje cechy dramatu realistycznego,

 analizuje budowe dramatu Nora Henryka Ibsena,

e pozna przedstawicieli dramatu realistycznego,

e wyjasnia, jakie znaczenie ma technika analityczna zastosowana przez Henryka Ibsena.

Strategie nauczania:

o konstruktywizm;
o konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

o Cwiczen przedmiotowych;



e zuzyciem komputera;
e drama;
e sztuka teatralna.

Formy pracy:

e pracaindywidualna;

e pracaw parach;

e pracaw grupach;

» praca catego zespotu klasowego.

Srodki dydaktyczne:

komputery z glosnikami, stuchawkami i dostgpem do internetu;

zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;

tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda;

telefony z dostepem do internetu.
Przebieg lekcji
Przed lekcja:

1. Uwaga: scenariusz obejmuje dwie lekcje: Jak czyta¢ dramaty? Dramat realistyczny:
Henryk Ibsen, Nora. Cze$¢ 1i CzeS¢ 2
Nauczyciel prosi, aby uczniowie:
1. Zapoznali si¢ z audiobookiem z I cz. cyklu, ktory zawiera streszczenie dramatu
Henryka Ibsena, oraz z informacjami na temat dramatu realistycznego.
2. Podzielili si¢ na trzy grupy, zgodnie z podziatem dramatu dokonanym w obu
lekcjach: gr. 1 - akt [, gr. 2 - akt II, gr. 3 - akt III. Poleca, by cztonkowie grup podzielili
miedzy sobg zadania: potrzebni bedg odtworcey rol oraz osoby, ktore zajmg sie
przygotowaniem schematycznej scenografii (np. plansza lub plakat przedstawiajacy
miejsce akcji) czy rekwizytow.

Faza wprowadzajaca:

1. Nauczyciel wyswietla na tablicy uczniom cele zaje¢ oraz wspolnie ustala z nimi kryteria
sukcesu.

2. Lekcja rozpoczyna si¢ od ustalenia cech dramatu realistycznego. Nauczyciel poleca, by
jedna osoba notowata na tablicy, w formie mapy skojarzen, wymieniane przez uczniow
cechy (uczniowie moga wroci¢ do informacji z e-materiatu). Nauczyciel dba o to, by
ustalenia byty pelne, ewentualnie uzupetnia informacie.

Faza realizacyjna:



1. Nauczyciel informuje uczestnikow zajec, jak bedzie przebiegata praca na lekcjach.
Kazda z grup, wykorzystujac przygotowane wczesniej scenografie i rekwizyty, odegra
swoj fragment dramatu. Nastepnie wszyscy uczniowie, pracujac w ramach swojej grupy,
wykonajg polecenia zwigzane z konkretnym fragmentem. (Chodzi o to, by wszyscy
mogli przeanalizowa¢ wszystkie sceny, co bedzie im potrzebne podczas interpretaciji).
Po uplywie czasu wyznaczonego przez nauczyciela na opracowanie polecen grupa,
ktora inscenizowala dany fragment, przedstawia swoje propozycje odpowiedzi.
Pozostali uczniowie mogg je uzupetnia¢, dyskutowac, szuka¢ wspolnie najlepszego
rozwigzania. Moga takze korzysta¢ z podpowiedzi interpretacyjnych zawartych
w e-materiale.

2. W podsumowaniu tej fazy lekcji uczniowie moga przedyskutowac przygotowane
scenografie i rekwizyty oraz odtwércow tekstu dramatu, a nauczyciel oceni¢ prace
grup.

3. Nastepnie uczniowie (indywidualnie) czytajg podsumowanie analizy poszczegolnych
fragmentow, aby skonfrontowac swoje ustalenia z zaproponowanymi w e-materiale.
(Podsumowanie analizy aktu I znajduje sie w cz. I cyklu lekcji, w sekciji ,,Przeczytaf,

a podsumowanie analizy aktu II'i [Il w cz. II cyklu lekciji, takze w sekciji ,Przeczytaj.

4. W ostatniej czesci tej fazy lekcji uczniowie indywidualnie wykonujg ¢wiczenia z sekcii
»Sprawdz sie” z cz. 2 cyklu lekcji. Nauczyciel wskazuje im te zadania, ktore postuza do
syntezy zgromadzonych informacji oraz utatwig interpretacje dramatu. Warto zwrocic
uwage na nastepujace ¢wiczenia: 1, 3-5, 7.

Faza podsumowujaca:

1. Nauczyciel zadaje pytania podsumowujace, np. jakie cechy pozwalajg uzna¢ Nore za
przyklad dramatu realistycznego?

2. Na zakonczenie lekcji nauczyciel pyta o watpliwosci uczniow zwigzane z interpretacjg
dramatu Ibsena, ktorej majg dokona¢ w domu. Odpowiada na pytania, udziela
wskazowek, przypomina, jak powinien zosta¢ skonstruowany szkic interpretacyjny
dziela dramatycznego. prosi uczniow, by zastanowili si¢ nad wyborem jednego
z tematow pracy domowe;j:

- relacje Nory i Helmera,

- problem prawdy, ujawnienia tajemnicy jako dylemat moralny,

- dojrzewanie Nory do wziecia pelnej odpowiedzialnosci za swoje zycie.

Jesli uczniowie maja watpliwosci interpretacyjne, nauczyciel pomaga im je rozwiac.

Praca domowa:

1. Wykorzystujac dotychczasowe ustalenia i zalaczone cytaty, dokonajinterpretacji Nory,
w ktorej omowisz jeden z ponizszych problemow:
- relacje Nory i Helmera,
- problem prawdy, ujawnienia tajemnicy jako dylemat moralny,
- dojrzewanie Nory do wziecia pelnej odpowiedzialnosci za swoje zycie.



Materialy pomocnicze:

e Przygotowanie ucznia do odbioru roznych tekstow kultury, pod red. Anny Janus-Sitarz,

Krakow.
» Stanistaw Furmanik, O sztuce teatru, w: Problemy teorii dramatu i teatru, pod red.

Janusza Deglera, Wroctaw 1988.
 Juliusz Kleiner, Istota utworu dramatycznego, w: Problemy teorii dramatu i teatru,

wybor i oprac. Janusz Degler, Wroctaw 1988.

Wskazowki metodyczne

e Uczniowie mogg wykorzysta¢ multimedium ,Schemat” do przygotowania si¢ do lekcii.



