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Opowiesc o chorobliwej zazdrosci i muzycznym
geniuszu. Amadeusz w rezyserii Milosa Formana

; 5 Zrédto: dostepny w internecie: Pixabay.com, domena publiczna.

Film Amadeusz Milosa Formana jest pewnego rodzaju przypowiescia o dobrym

i przecietnym muzyku. Dobry muzyk tak naprawde jest geniuszem, ktoérego Swiat nie
rozumie i na pewno nie docenia. By¢ moze gdyby urodzit sie dzis, juz wygralby jakis

talent show, nagratl wiele ptyt, a producenci obsypywaliby go pieniedzmi. Urodzit si¢ jednak
w XVIII wieku, kiedy oto cesarz, komentujgc jedng z jego oper, mowi, ze jest w niej zbyt duzo
nut. Cesarz, ktory nie miat talentu muzycznego i na muzyce si¢ nie znat, ale jego gtos byt
decydujacy. ,Grzechem” Mozarta byla jego bezkompromisowos¢, zbyt duza pewnoSc siebie
i ekscentryczno$c¢. By zwréci¢ uwage Smietanki towarzyskiej Wiednia, zachowywat sie
dziecinne, momentami wulgarnie i prostacko. Dlatego tez przecietny muzyk, Antonio
Salieri, jest zty i rozgoryczony, ze Bog dat wielki talent takiemu kabotynowi. Postanawia
wiec zabi¢ Mozarta i zemscic¢ sie na Bogu. W przypowie$ciach jednak dobro wygrywa. Ta
przypowiesc¢ nie byta inna...

Twoje cele

» Zinterpretujesz przestanie filmu Amadeusz MiloSa Formana.

» Dowiesz sig, jaki byl status artystow w XVIII wieku.

o Poroéwnasz dwoch filmowych antagonistow - Mozarta i Salieriego.

» Poznasz motywacje dziatania bohatera filmu Milosa Formana, Antonia Salieriego.
» Poznasz kontekst psychologiczny filmu.

o Zinterpretujesz rekwizyt maski w filmie.




| e Zastanowisz sie¢, co film Formana ma wspolnego z koncepcja ethosu.

Uwaga. Przed lekcja uczniowie powinni zapozna¢ sie z filmem MiloSa Formana Amadeusz.



Przeczytaj

O rezyserze

Milos Forman urodzit si¢ w 1932 roku.

Z pochodzenia byt Czechem, ale od 1968 roku
zyt i tworzyt w Stanach Zjednoczonych.
Ukonczyt Akademie Sztuk Scenicznych

w Pradze i w Czechostowaciji krecit
poczatkowo filmy krotkometrazowe. Jego
emigracja byta w zasadzie przypadkowa,
poniewaz w 1968 roku wyjechat do Stanow
Zjednoczonych, by nakrecic film, ale
wydarzenia, ktore mialy miejsce

w Czechostowaciji (sttumienie tak zwanej
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Praskiej Wiosny), spowodowaty, ze nigdy nie iy
zdecydowat sie na powrot do swojej ojczyzny. / & A

Byl rezyserem znanych i nagrodzonych
filmow, miedzy innymi w 1975 roku dokonat

Milo$ Forman na Miedzynarodowym Festiwalu
Filmowym w Rejkiawiku (RIFF) w 2009 roku.

Zrédto: dostepny w internecie: Wikimedia Commons,
Amadeusza na podstawie sztuki Petera licencja: CC BY-SA 3.0.

adaptacji powiesci Kena Keseya pod tytutem
Lot nad kukufczym gniazdem, potem nakrecit

Shaffera, ktora opowiadata o fikcyjne;j

rywalizacji miedzy kompozytorami Antoniem Salieri i Wolfgangiem Amadeuszem Mozartem.
W latach 80. XX w. Forman wyrezyserowat film Valmontna podstawie powiesci
Niebezpieczne zwigzkiPierre’a Choderlosa de Laclos, a w latach 90. zastynat filmem
Cztowiek z ksigzyca. Jego ostatnim filmem byt obraz Duchy Goj, ktory przedstawiat historie
zycia wielkiego hiszpanskiego malarza. Milo§ Forman zmart w 2018 roku. Przeszed! do
historii kinematografii Swiatowejjako jeden z najczesciej nagradzanych rezyseréw, zdobyt
dwa Oscary, trzy Ztote Globy i wiele innych nagrod.

Zarys fabuty
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Antonio Salieri (w tej roli nagrodzony Oscarem F. Murray Abraham) prezentuje zapis skomponowanego przez
siebie marsza powitalnego dla Amadeusza Mozarta. Utwér ten zostaje przez Mozarta napredce zmodyfikowany
w dzieto o wiele bogatsze i atrakcyjne dla ucha.

Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.

Gléwnym narratorem filmowej opowiesci o Amadeuszu Mozarcie jest Antonio Salieri,
ktorego poznajemy w momencie, gdy przebywa pod koniec swojego zycia w szpitalu
psychiatrycznym i opowiada ksiedzu, jak gdyby podczas spowiedzi, o zbrodni, ktorej
dokonat. Antonio Salieri byt nadwornym kompozytorem cesarza Austrii Jozefa II. Jego
tworczo$¢ byla oklaskiwana, podziwiana, a sam cesarz bardzo go doceniat. Jednak pewnego
dnia pojawit si¢ w Austrii Mozart, ktory byt geniuszem, ale o tym wiedziat tylko Salieri. Nie
potrafit jednak zrozumie¢, dlaczego Bog cztowiekowi tak prymitywnemu i wulgarnemu jak
Mozart dat wspanialy talent. Salieri uwazat to za niesprawiedliwo$¢, poniewaz byt
czlowiekiem bogobojnym i mimo wielu modlitw i prosb jego talent nigdy nawet nie
dosiegnat geniuszu Mozarta. Salieri postanowil wiec zemsci¢ sie i na Bogu, i na Mozarcie,
ktorego doprowadzit do $Smierci.



26-letni Amadeusz Mozart (w tej roli Tom Hulce) przybywa do Wiednia na dwor cesarza i po raz pierwszy daje
dowdd swojego wielkiego talentu.
Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.

Historia w filmie jest absolutnie fikcyjna. Salieri przed Smiercig, rzeczywiScie przebywajac
w szpitalu dla oblgkanych, przyznat sie do zabojstwa Mozarta, jednak nie ma zadnych
dowodéw na to, ze rzeczywiscie do tego doszto. Smieré Mozarta do tej pory owiana jest
tajemnica i nie rozstrzygnieto jej przyczyny. Powszechnie uznaje si¢, ze mogta to byc¢
gruzlica, goragczka reumatyczna albo choroba nerek. Film opowiada jednak przede
wszystkim o relacji cztowieka z Bogiem, o poczuciu krzywdy i niesprawiedliwosci Swiata,

o rywalizacji miedzy artystami, o koncepciji artysty. Ostatnig bohaterkg filmu jest muzyka i jej
rola w zyciu cztowieka.

Stownik
adaptacja

(fac. adaptatio - przystosowanie) przygotowanie utworu literackiego do wystawienia na
scenie lub do sfilmowania; tez: utwor literacki w ten sposob przystosowany
metafizyka

(gr. ta meta physika - to, co jest po fizyce/ponad fizyka) podstawowy dziat filozofii,
zajmujgcy sie bytem jako takim; jego przedmiotem s3g pierwsze zasady, przyczyny
i struktura bytu




Audiobook

Polecenie 1

Wystuchaj ponizszego fragmentu eseju Mariana Golki pt. Socjologia artysty nowozytnego,
a nastepnie zastandw sie i odpowiedz na pytanie, jaki byt status artysty nadwornego w XVIII
wieku. W odpowiedzi przywotaj kontekst filmu Amadeusz.

Audiobook mozna wystucha¢ pod adresem: https:/zpe.gov.pl/b/P33XBzrDn

Marian Golka
Socjologia artysty nowozytnego

W wiekach XVII i XVIII nieustannie powigkszatla si¢ roznorodnos$¢ warunkow i sytuacii,
w jakich zyl i pracowat artysta. W tym czasie nastgpito tez dalsze polepszanie
spotecznego statusu artysty, ktore rozpoczeto sie w renesansie. Pod koniec XVIII
wieku, w atmosferze oS§wiecenia, ten status nabiera nawet cech swoistej misji dalekie;
od dawnego statusu rzemieSlnika. Ten status artysty (a takze sztuki) byt intelektualnie
wsparty takimi dzietami jak Les Beaux-Arts reduits a meme principe Charles’a Batteuxa
z 1746 roku oraz Estetyka Aleksandra Baumgartena z 1750 roku, w ktorej rola geniuszu
tworczego zostata wyraznie zaakcentowana. Cechg charakterystyczng tych czasow
byla pozycja i rola artysty nadwornego. OczywiScie, artysta taki wystepowat tez
wczesniej (w XV i XVI wieku), miedzy innymi w Polsce na dworze Jagiellonow, cho¢
mial on wowczas charakter czasowy i dopiero na dworze Wazow przyjat status staty.
Zawsze jednak artySci nadworni byli stosunkowo nieliczni. Traktowani byli przy tym
szczegOlnie ambiwalentnie. Z punktu widzenia mieszczanina byt to niewatpliwy awans
spoteczny. Bycie tak zwanymi ,stuzebnikami kréolewskimi” (servitores regii) lub
,malarzami Swietego Majestatu Krélewskiego” (pictores Sacrae Regiae Maiestatis)
sprawiatlo, ze stawali si¢ oni niezalezni od prawa i wtadzy miejskiej, przechodzac pod
wladze marszatka nadwornego - niezaleznie od tego, czy uzyskany ,serwitoriat”
krolewski mial charakter realny, czy tylko nominalny. Serwitoriat zwalniat tez artyste
od optat miejskich i cel; rownoczesnie stawiat go poza konkurencja oraz chronit przed
ingerencja cechu. Uzyskanie stalego statusu artysty nadwornego zapewniato bowiem


https://zpe.gov.pl/b/P33XBzrDn

otrzymywanie statej pensji. Tytul dworzanina krolewskiego musiat by¢ nie lada
sukcesem z punktu widzenia artysty, a jednak w oczach arystokracji ten pierwszy nadal
pozostawat ,niegodnym” mieszczaninem. Jezeli artyScie udawato si¢ przy tym uzyskac
szlachectwo, a nie zaprzestawat zarobkowej dziatalnoSci artystycznej, to na przyktad w
Polsce - zgodnie z dawnymi uchwatami z 1505 i 1550 roku, ponowionymi w 1633 i 1673
roku, zakazujgcymi szlachcie uprawiania handlu i rzemiosta pod grozg utraty
szlachectwa - musiat wraca¢ do stanu mieszczanskiego. Doda¢ mozna, ze zakazy te
zniesiono dopiero w 1775 roku.

Pogarda sarmackiej szlachty dla ludzi, ktorzy musieli sami zarobkowac¢ swiadczac
jakiekolwiek ustugi, nie zmieniata jednak faktu, ze status artysty nadwornego
zapewniat znakomitg pozycje spoteczno-towarzyska, a jeszcze lepszg - oczywiscie, z
punktu widzenia artysty - materialng. Znamy - na podstawie zachowanych archiwow -
dochody artystow nadwornych krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego: Canaletta,
Bacciarellego czy Monaldiego, jak rowniez architekta Merliniego. Dla przyktadu,
Canaletto i Bacciarelli otrzymywali (przynajmniej w poczatkach panowania krola)
pensje w wysokosci 400 dukatow, dodatek za mieszkanie w wysokos$ci 150 dukatow,
dodatek za ekwipaz 120 dukatow, na opat 40 i na teatr 120 dukatéw. W tym czasie
Merlini miat 20000 zt rocznego dochodu, z ktorego utrzymywat guwernera,
guwernantke, dwoch lokajow i stuzacego, stuzaca, szwaczke, kucharke i pomoc
kuchenng, praczke, pielegniarke, stangreta i chtopca stajennego. Wszystkie te
dochody uwazano za bardzo wysokie, a bywato, ze owym artystom nie starczato i starali
sie uzyskac od krola dodatkowe zapomogi na pokrycie dlugow. Zawsze jednak mogli
sobie pozwoli¢ na wysoki poziom i dworski standard zycia. Nierzadko artySci nadworni
zostawali kawalerami znaczgcych orderow, jednak zwienczeniem kariery artysty
nadwornego byla nobilitacja szlachecka czy, jezeli artysta juz byt szlachcicem,
uzyskanie tytutu na przyklad barona. (...)

Artys$ci nadworni i dworscy szczegoélnie dobre warunki do swego rozwoju znajdowali w
okresie panowania oSwieconych monarchii absolutnych i rozwinietego wowczas zycia
dworskiego. Towarzyszyto temu tworzenie i rozbudowywanie wielu europejskich,
najpierw prywatnych, potem publicznych, kolekcji - na przyktad zbioréw Augusta Il i
Augusta lll w Dreznie, Fryderyka Ii Fryderyka Il w Berlinie i Poczdamie, Piotra I i
Katarzyny Il w Petersburgu, Pierre’a Crozata w Paryzu czy Horacego Walpole’a w
Londynie.

Zrédto: Marian Golka, Socjologia artysty nowoZytnego, Poznar 2012, s. 36-39.



Polecenie 2

Przypomnij sobie tre$¢ filmu Formana i napisz, jakie korzysci z petnienia funkcji kapelmistrza
opery wtoskiej przy dworze cesarskim czerpat Antonio Salieri. Jaka byta jego pozycja
spoteczna?




Sprawdz sie

Pokaz ¢wiczenia: O ) @

Cwiczenie 1
Do podanych bohateréw przyporzadkuj cechy, jakie nadano

Antonio Salieri

im w filmie.

rubasznos¢ ’ ‘ dojrzatosc ’

skryty ’ ‘ wylewnos¢ ’

ekstrawertyk ’ ‘ infantylnos¢ ’

Wolfgang Amadeusz Mozart

ekscentryczny wyglad ’

nienaganny wyglad ’

nonszalancki ’ ‘ introwertyk ’

takt ’ ‘ rozwazny ’

geniusz muzyczny ’

lekkomyslnosé ’ ‘ otwarty ’

uwaza sie za miernote
artystycznag

powsciagliwosc ’

odpowiedzialnos¢ ’




Cwiczenie 2

Wskaz powody nienawisci Salieriego wobec Mozarta.

O

O

Cwiczenie 3

Salieri uwaza Mozarta za rozpuszczonego mtodzienca i to najbardziej go w nim
drazni.

Salieri zazdrosci Mozartowi pieniedzy, bowiem utalentowany kompozytor szybko
wzbogacit sie, gromadzac majatek przewyzszajacy oszczednosci Wtocha.

Salieri zazdrosci Mozartowi tego, ze jego utwory sg rozpoznawalne nawet dla
plebsu.

Salieri uwaza Mozarta za dotknietego iskra Boza, jest Swiadomy jego talentu oraz
tego, ze jego stawa nie przeminie, jest takze Swiadomy swojej przecietnosci.

Zaznacz poprawne zdania.

O

Salieri zawdzieczat sukces swojemu talentowi, wszystko przychodzito mu
z tatwoscia.

Tragedia zyciowa Salieriego to przede wszystkim dramat metafizyczny polegajacy na
utracie wiary, nadziei i mitosci, a takze catkowitym zerwaniu wiezi z Bogiem.

Pod maska cztowieka opanowanego kryje sie Salieri lubiezny, takomy i zazdrosny.

Salieri uwaza sie za ,boskiego wybranca”, dopdki nie pojawia sie w Wiedniu
Amadeusz Mozart.

Salieri wierzyt, ze za zachowanie czystosci i poboznos¢ Bég wynagrodzi mu wieczna
stawa.



Cwiczenie 4

Poréwnaj zdjecie Alberta Einsteina, ktére przeszto do historii popkultury jako kultowe, oraz
plakat filmu Amadeusz. Co taczy wizerunki naukowca i kompozytora utrwalone w tych
ilustracjach? Na co wskazuje ich wizerunek? Odpowiedz uzasadnij, odwotujac sie do takze do
tresci filmu.

Zrédto: dostepny w internecie: Wikimedia Commons, tylko do uzytku edukacyjnego.

AMADEUSZ

Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.




Cwiczenie 5 »

Zapoznaj sie z psychologicznym opisem filmu Amadeusz. Nastepnie przeanalizuj
zaproponowang przez autoréw tabele opisujaca, czym jest zazdros$¢ i zawisé i zaznacz w nigj
punkty, ktére dotyczy¢ mogg Antonia Salieriego. Na koniec wybierz dwa z zaproponowanych
w tabeli aspektow i udowodnij, postugujac sie odpowiednimi przyktadami scen, ze Salieri
doswiadcza uczué, o ktérych jest mowa.

( ‘ Jolanta Pisarek, Pawet Fortuna

Filmowy leksykon psychologii

Kiedy Wolfgang Amadeusz Mozart (Tom Hulce) pojawit sie jako mtody
zdolny kompozytor na dworze cesarza Jézefa Il, Antonio Salieri (F.
Murray Abraham), éwczesny kompozytor cesarza, wraz z pierwsza
ustyszang nutg poczut uktucie zazdrosci. Na tej zadrze MiloS Forman
zbudowat gtéwng o$ konfliktu swojego 160-minutowego filmu, ilustrujac
dynamike skomplikowanego uczucia, jakim Salieri darzyt genialnego
kompozytora. Salieri nie przeczyt istnieniu wyjatkowego talentu Mozarta,
byt zachwycony jego muzyka, doceniat jej wartosc¢ i site. Co wiecej,
dopatrywat sie w utworach mtodego niepokornego kompozytora gtosu
samego Boga. | to wzbudzato w nim najwiekszg zazdrosc. Poniewaz
przed spotkaniem z Amadeuszem byt przekonany o wtasnym
,wymodlonym” poboznym zyciem talencie i spetnieniu sie w roli
boskiego instrumentu. Swiadomo$¢ utraty tego doprowadzita go do
swoistej obsesji na punkcie Mozarta, utalentowanego, ale tez
niefrasobliwego i rozrywkowego kompozytora. Dynamika narastajgcego
uczucia, wypetnionego smutkiem, ztoscig i zalem, ma swoja kulminacje
w finatowej intrydze wymierzonej przez Salieriego prosto w talent i zycie
Mozarta. Autorstwo filmowej puenty zdecydowanie mozna przypisac
destrukcyjnej sile zazdrosci. Nie ma ona jednak wiele wspdélnego

z faktami przytaczanymi przez biograféw Mozarta. Jego Smierc, ktora
faktycznie przerwata prace nad zaméwionym wczesniej Requiem,
prawdopodobnie miata nieco bardziej trywialne przyczyny i wigzata sie



z bardzo ztym stanem zdrowia Mozarta wynikajgcym z przebytych
chorob.

Zrédto: Pawet Fortuna, Jolanta Pisarek, Filmowy leksykon psychologii, Lublin 2017.

Zazdrosc¢ Zawisc

Cztowiek czuje sie
nieszczesliwy
(O | zpowodu tego, ze ktos ()
ma cos$, czego nie ma
on.

Cztowiek jest zaniepokojony utratg czegos, kogos$ lub
koniecznoscig dzielenia sie czyms, kims.

Odczuwamy jg wtedy,
gdy wiemy, ze ktos
() | posiada co$, czego my O
nigdy miec¢ nie
bedziemy.

Pojawia sie wtedy, gdy posiadamy jakis cel/obiekt, lub
jest on w naszym zasiegu.

W romantycznym zwigzku staje sie negatywna reakcja

. . Jest emocjonalna
emocjonalng osoby, wywotang przez sytuacje

. . | . reakcjg w relacji
dotyczacy trzech uwiktanych w nig oséb: podmiotu, O ) O
. .. dwustronne;j.
jego partnera oraz osoby trzeciej.
Zrédto: Pawet Fortuna, Jolanta Pisarek, Filmowy leksykon psychologii, Lublin 2017.
Cwiczenie 6 @

W kontekscie wymowy catego filmu zinterpretuj stowa Salieriego, ktére wypowiada na koncu
filmu: ,Przemawiam w imieniu wszystkich miernot tego swiata. Jestem ich mistrzem, ich
Swietym patronem.”




Cwiczenie 7 @

Przeczytaj fragment wywodu amerykanskiego socjologa. Przypomnij sobie scene filmowego
balu maskowego. Napisz, jak w odniesieniu do ponizszego fragmentu mozna interpretowacd
symboliczne maski, ktore sami dla siebie wybierajg gtéwni bohaterowie filmu — Mozart i Salieri.

(( Robert Ezra Park
Race and Culture

Nie jest chyba wytacznie dzietem historycznego przypadku, ze
pierwszym znaczeniem stowa ,0soba” (persona) jest ,maska”. Jest to
uznanie faktu, ze kazdy zawsze i wszedzie, bardziej lub mniej Swiadomie,
odgrywa jakas role [...] To wtasnie w tych rolach znamy sie nawzajem

i znamy samych siebie. W pewnym sensie i o tyle, o ile maska
odpowiada naszemu obrazowi samych siebie, roli, jakg chcemy odegrac,
maska ta jest naszym najprawdziwszym ,ja”, tym ,ja”, ktérym
pragnelibysmy by¢. W koncu taki obraz wtasnej roli staje sie nasza druga
naturg i integralng czescig naszej osobowosci. Przychodzac na swiat jako
jednostki, ksztattujemy stopniowo charakter i stajemy sie osobami.

Zrédto: Robert Ezra Park, Race and Culture, Glancoe 1950, s. 249-250. Cytat za: Erving Goffman, Cztowiek w teatrze
Zycia codziennego, Warszawa 2000, s. 49-50.




Cwiczenie 8 @

Zapoznaj sie z ponizszym cytatem o filozoficznej koncepcji ethosu w kontekscie muzyki. Czy,
twoim zdaniem, film M. Formana mogtby by¢ ilustracja tej koncepcji? Odpowiedz w formie
krotkiej notatki. Pamietaj o uzyciu argumentéw.

(( AnnaG. Piotrowska
Edukacja muzyczna okiem filozofow i teoretykow:
krotki zarys problematyki

W ramach koncepcji ethosu przyjmowano bowiem, ze muzyka oddziatuje
na ludzi jako jednostki, ale takze na wieksze grupy spoteczne
(zbiorowosci) o ztozonej strukturze wewnetrznej. W teorii ethosu
zaktadano, ze posiada ona moc wptywania na uczucia i emocje ludzkie,
a w konsekwencji moze ksztattowac ich postawy za pomocg takich
elementow, jak tonacja, melodia, rytmika czy wykorzystane
instrumentarium. Zaleznos¢ pomiedzy nig a jej wptywem na cztowieka
przektadacd sie miata na proste réownanie: dobra muzyka to wptyw
pozytywny, natomiast kiepska - negatywny. Do rozwoju koncepcji
ethosu przyczynili sie pitagorejczycy, dla ktorych symetria i tad

w kompozycji - wyrazane stosunkami liczbowymi - stanowity o jej
pieknie. W sSwiecie starozytnym to wtasnie muzyka byta uosobieniem
doskonatej harmonii obecnej we wszechswiecie, podkreslano tez, ze
stanowi ona niezbywalny element wiedzy, chociaz ,nie jest wytgcznie
domeng rozumu”. Matematyczne podejscie do zagadnieh muzycznych
nie przeszkodzito jednak pitagorejczykom dojrzec istotnej roli muzyki
w ksztattowaniu postawy cztowieka. Jak pisat Arystydes Kwintylian -
zyjacy w IV wieku n.e. grecki teoretyk muzyki - pitagorejczycy ,widzac
dziatanie muzyki uwazali za niezbedne od dziecinstwa przez cate zycie
uprawia¢ muzyke i uzywali do tego wypréobowanych melodii i tancow”.
A zatem dla nich edukacja muzyczna oznaczata czynne zaangazowanie
sie w dziatalno$¢ muzyczna, uwazali, ze muzykowanie pozostaje
immamentnie wpisane w cykl zycia cztowieka (trawestujac zatem te
mys$l, mozna powiedzieé, ze z uczenia sie muzyki nigdy sie nie wyrasta).



Tak pojete ksztatcenie pod tym katem obejmowato nie tylko czynne
muzykowanie, ale rowniez umiejetnos¢ - zwigzanego z muzyka -
zorganizowanego ruchu wyrazonego tancem. Za sprawag teorii ethosu
regulowano kwestie doboru materiatu muzycznego wtasciwego dla
potrzeb ksztatcenia. Normatywny stosunek do repertuaru skutkowat
wskazywaniem konkretnych melodii czy utworéw jako tych, ktére
spetniajg kryterium przydatnosci - najczesciej jednak za odpowiednie
uwazano tradycyjne kompozycje czy tance, wczesniej juz znane

i wyprobowane.

Zrédto: Anna G. Piotrowska, Edukacja muzyczna okiem filozoféw i teoretykéw: krétki zarys problematyki, ,Ars Inter
Culturas” 2019, t. vol. 8, s. 179.




Dla nauczyciela

Autor: Pawel Kaniowski
Przedmiot: Filozofia

Temat: Opowies$¢ o chorobliwej zazdroSci i muzycznym geniuszu. Amadeusz w rezyserii
MiloSa Formana

Grupa docelowa:
Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy
Podstawa programowa:
Zakres podstawowy
Cele ksztalcenia - wymagania og6lne

IV. Dostrzeganie w pogladach wielkich filozoféw starozytnych paradygmatow
myslowych, ktére sa obecne w kulturze az do czasow dzisiejszych.

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspres;ji kulturalne;j;
kompetencije cyfrowe;
kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sie¢;

kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacij.
Cele operacyjne. Uczen:

« interpretuje przestanie filmu Amadeusz MiloSa Formana;

o przedstawia, jaki byt status artystow w XVIII wieku;

o porownuje dwoch filmowych antagonistow — Mozarta i Salieriego;

» rozpoznaje motywacje dziatania bohatera filmu Milosa Formana, Antonia Salieriego;
» odczytuje kontekst psychologiczny filmu;

 interpretuje rekwizyt maski w filmie;

 zastanawia si¢, co film Formana ma wspolnego z koncepcja ethosu.

Strategie nauczania:

» konstruktywizm;
» konektywizm.

Metody i techniki nauczania:



e Cwiczen przedmiotowych;
e zuzyciem komputera;
» dyskusja.

Formy pracy:

e pracaindywidualna;

e pracaw parach;

e pracaw grupach;

» praca catego zespotu klasowego.

Srodki dydaktyczne:

komputery z glosnikami, stuchawkami i dostgpem do internetu;

zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;
tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda;
telefony z dostepem do internetu.

Przebieg lekcji
Przed lekcja:

1. Uczniowie ogladajg film Amadeusz MiloSa Formana.
Faza wprowadzajaca:

1. Nauczyciel, po zalogowaniu si¢ na platformie, wySwietla na tablicy interaktywnejlub za
pomoca rzutnika temat lekcji oraz jej cele. Okresla wigzace dla uczniow kryteria
sukcesu.

2. Nauczyciel rozpoczyna lekcje od rozmowy kierowanej. Pyta uczniow o wrazenia
z filmu, na co zwrocili uwage, co uwazajg za wartosciowe, co ich wzburzyto, etc. Mozna
poprosi¢ uczniow o wstepne okreslenie gtownej problematyki filmu (np. w formie
mapie mysli).

Faza realizacyjna:

1. Pytanie problemowe. W zaleznoSci od stopnia przygotowania do lekcji uczniowie
zapoznaja sie z tekstem w sekcji ,,Przeczytaj” lub od razu przystepuja do pracy.
Nauczyciel zadaje uczniom pytanie: Jakie uczucia kierujg Salierim i do czego go
prowadza?. Uczniowie dzielg si¢ wstepnie swoimi opiniami, nastepnie dzielg si¢ na
dwie grupy i przez kilka minut przygotowujg do dyskusji. Wiasciwa wymiana opinii nie
powinna zaja¢ niz dziesie¢ minut lekcji, przy czym ostatnie dwie minuty przeznaczamy
na podsumowanie dyskusiji.

2. Praca z multimedium. Nauczyciel wySwietla materiat z sekcji ,Audiobook”, a nastepnie
czyta polecenie Wystuchajponizszego fragmentu eseju Mariana Golki pt. Socjologia



artysty nowozytnego, a nastepnie zastanow si¢ i odpowiedz na pytanie, jaki byt status
artysty nadwornego w XVIII wieku. W odpowiedzi przywolaj kontekst filmu Amadeusz.
Uczniowie wykonujg zadanie w parach. Nastepnie wybrana osoba prezentuje
propozycje odpowiedzi, a pozostali uczniowie ustosunkowujg si¢ do niej. Nauczyciel
w razie potrzeby uzupetnia jg, udzielajac uczniom informacji zwrotne;.

3. Cwiczenia przedmiotowe. Uczniowie dobieraja sie w pary i wykonuja ¢wiczenia nr 1-4.

Nastepnie konsultuja swoje rozwigzania z inng parg uczniow i ustalajg jedna wersje
odpowiedzi

4. Nauczyciel wyswietla uczestnikom zaje¢ ¢wiczenie nr . Uczniowie tym razem pracuja
w grupach. Ustalajg wspoélne stanowisko i wskazujg wybrang odpowiedz, uzywajac
telefonow lub komputerow. Nauczyciel kontroluje wyniki pracy uczniow i prosi
wybrane osoby o uzasadnienie swojej odpowiedzi.

5. Uczniowie wykonujg ostatnie ¢wiczenie nr 5. Nauczyciel obserwuje postep pracy
i udziela uczniom informaciji zwrotne;j.

Faza podsumowujaca:

1. Na koniec zaje¢ nauczyciel raz jeszcze wySwietla na tablicy interaktywnejlub przy
uzyciu rzutnika temat lekcji i cele zawarte w sekcji ,Wprowadzenie”. W kontekscie
wysSwietlonych tresci prosi uczniow o rozwinig¢cie zdania: Na dzisiejszych zajeciach
nauczylem sie...

2. Wszyscy uczniowie podsumowujg zajecia, zwracajgc uwage na nabyte umiejetnosci.

Praca domowa:
1. Uczniowie wykonujg ¢wiczenia nr 6-8 z sekcji Sprawdz sie.
Materialy pomocnicze:

e Brudnik E., Ja i mdj uczen pracujemy aktywnie: przewodnik po metodach
aktywizujacych, Warszawa 2010.
o Tatarkiewicz W., Historia filozofii, tom 1, Warszawa 2005.

Wskazowki metodyczne opisujace rézne zastosowania multimedium:

o Uczniowie mogg wykorzysta¢ medium w sekcji ,Audiobook” jako inspiracje do
przygotowania wilasnej prezentacji multimedialne;.



