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Magiczny realizm prozy Gabriela Garcii Marqueza: Sto

lat samotnosci

Poszycie lasu tropikalnego

Zrédto: Pxhere, domena publiczna.

Tajemnicze przepowiednie, dziwne epidemie, kazirodcze zwigzki, powracajace postaci
zmartych, lewitacja i niezwykle wynalazki - wszystko to sktada si¢ na mit miasteczka
Macondo, ktore stato si¢ symbolem Ameryki Lacinskiej. To jeden z najwspanialszych mitow
stworzonych przez literature.

Sto Iat samotnoscijest arcydzielem na skale swiatowa. Powies¢ kolumbijskiego pisarza
Gabriela Garcii Marqueza ukazata si¢ w 1967 roku i uwazana jest za druga po Don Kichocie
najwazniejszg ksigzke w hiszpanskim kregu kulturowym. Przettlumaczona

na 35 jezykow, sprzedana w ponad 50 milionach egzemplarzy, fascynuje bogactwem
fantastycznego Swiata, niezwyklymi postaciami w zakletym kregu powtarzajacych sie losow.
Powie$¢ ta wplyneta na powstanie nurtu realizmu magicznego i niezwyklg popularnos¢
literatury iberoamerykanskiejna catym $wiecie. Zachwyecali si¢ nig pisarze, artysci

i prezydenci. W niezwyklej opowiesci o powstaniu i upadku Macondo i rodu Buendiow,
skazanego na wiek samotnosci, odbija si¢ burzliwa historia Kolumbii i uniwersalna historia
ludzka o poszukiwaniu mitosci i zmaganiu si¢ z samym sobg.

Twoje cele

» Dowiesz si¢, czym jest magiczny realizm.
» Wskazesz cechy prozy G.G. Marqueza.
» Zidentyfikujesz elementy cudownosSci we fragmencie powiesci Sto lat samotnosci.




o Okreslisz konstrukcje czasu i przestrzeni w powiesci.



Przeczytaj

O autorze

Gabriel Garcia Marquez urodzit si¢ 6 marca
1928 r. w Aracataca (Kolumbia), zmart 17
kwietnia 2014 r. w Meksyku. Laureat Nagrody
Nobla w dziedzinie literatury w 1982 r.
Powiesci Kolumbijczyka to przyktad nurtu
zwanego realizmem magicznym - uwaza sie,
ze to gléwnie dzieki nim literatura Ameryki
Facinskiej odniosta miedzynarodowy sukces,
ktorego apogeum przypadto na lata 1965-75.

Gabriel Garcia Marquez poczgtkowo

pracowal w mediach: byl korespondentem
zagranicznym dziennikow ,El Espectador”
i ,El Heraldo”, a nastepnie zaangazowatl si¢

w prowadzenie oddziatu kubanskiej agencji

prasowej Prensa Latina. W 1973 r. wydal zbiér ~ Gabriel Garcia Marquez w 2002 r.
Zrédto: Jose Lara, Wikimedia Commons, licencja: CC BY-SA

reportazy Cuando era feliz e indocumentado,
2.0.

dokumentujgcy prace w zawodzie reportera.

Jednocze$nie G.G. Marquez tworzyt fikcje literacka: w czasie studiéw prawniczych

i dziennikarskich na uniwersytetach w Bogocie i Cartagenie (1947-49) nalezat

do ugrupowania literackiego Grupo de Barranquilla. Efektem tych do$wiadczen byta
publikacja opowiadan i mikropowies$ci, m.in.: Szarancza (1955), Nie ma kto pisa¢

do putkownika (1957), Zta godzina (1962). Akcja opowies$ci dzieje sie w fikcyjnym miasteczku
Macondo, bedacym metaforg Ameryki Lacinskiej, a zarazem kluczem

do pozniejszej tworczosci Marqueza. W stworzonym przez pisarza $wiecie kolumbijska
rzeczywistos¢ kulturowa, historyczna i geograficzna wspotistnieje z rzeczywistoscia
magiczng, saczaca si¢ z mitow i legend oraz lokalnych tradycii, folkloru i wierzen.
Szczytowym osiggnieciem pisarstwa Marqueza jest powie$¢ Sto lat samotnosci (1967,

w Polsce wydana w 1974 r.), ktora uwaza si¢ za najpeiniejszy przyktad rozwoju kunsztu
literackiego kolumbijskiego pisarza. Ta z niezwyklym pietyzmem i epickim rozmachem
opowiedziana saga rodu Buendia tgczy w catosS¢ elementy ztozonej rzeczywistosci
latynoamerykanskieji watki fantastyczne (magiczne), a jednoczesnie moze by¢ odczytana
jako metafora losow wspotczesnego cztowieka.

Realizm magiczny


javascript:void(0);

( ( Aleksandra Podgérniak
Realizm magiczny jako strategia postkolonialna

Gatunek literacki zwany realizmem magicznym od dtuzszego czasu
budzi kontrowersje wsrod badaczy literatury zar6wno

pod wzgledem teoretycznym, jak i historycznym. Jedni okreslaja ten
termin jako tautologie i pleonazm (Emir R. Monegal), dla innych - jak
Wendy B. Farris - realizm magiczny to ,druga mtodo$¢ powiesci”.
Pomimo iz przyjeto si¢ traktowac realizm magiczny jako zjawisko
literackie zapoczatkowane w latach szeScdziesigtych przez pisarzy
iberoamerykanskich, jego poczatki (przynajmniej nominalnie) si¢gaja
do lat miedzywojennych. Termin zostal uzyty po raz pierwszy

w konteksScie malarstwa przez niemieckiego historyka sztuki Franza
Roha w ksigzce Nach Expressionismus. Magischer Realismus.
Probleme der neuesten Europdischen Malerei (wyd. 1927).

W kontekscie literackim fundamentalne znaczenie miat esej Angela
Flores Magical Realism In Spanish American Fiction (1955), w ktorym
po raz pierwszy podjeto probe zdefiniowania tego zjawiska
literackiego. Pomimo pozornejjasnosci tego terminu, wielu krytykow
uwaza, ze jest on zbyt ogélnikowy, przede wszystkim za sprawg
niejasnego przymiotnika ,magiczny”. Stad wielos¢ definicji, ktore
niejednokrotnie pozostajg w sprzecznosci z soba. Jesli dla jednych
»2magicznos$¢” polega na specyficznym postrzeganiu rzeczywistosci,
dla innych jest to tylko i wylacznie sposob narracii. (...) przytoczmy
definicje, ktorg Akademia Szwedzka uzasadnita przyznanie nagrody
Nobla Marquezowi, podkreslajgc, ze w jego powiesciach ,elementy
fantastyczne i realistyczne t3cza si¢ w ztozony Swiat poezi,
odbijajacej zycie i konflikty calego kontynentu.” Podgzajac tym
tropem, wiekszos¢ krytyki definiuje ten prad w powiesci jako
narracje, w ktorej to, co nadprzyrodzone i tajemnicze, nie jest
przeciwstawione Swiatu doSwiadczenia codziennego jako osobna
sfera rzeczywistosci, lecz stanowi jego integralng czesc sktadowa.
Steven Slemon zauwazyl, ze realizm magiczny wydaje si¢ pojawiac
najczesciej w kulturach usytuowanych na peryferiach dominujacych



tradycii literackich. Poniewaz, z definicji, realizm magiczny zaktada
wzajemne Scieranie si¢ kultur, Swiatow - realnego i magicznego,
literatura postkolonialna okazala si¢ by¢ zyzng glebg dla tego rodzaju
tworczoSci. Propagujac wielokulturowos¢, realizm magiczny -
zdaniem niektorych krytykow - stanowi wazne odgalezienie
literackiego postmodernizmu. W latach osiemdziesiatych realizm
magiczny stat sie najmodniejszym i najczesciej przywolywanym przez
swiatowag krytyke literackg okresleniem. Jednakze w 1992 roku
magazyn ,,GQ” obwiescil, ze termin ,realizm magiczny” wyszed}

z mody i nie wypada go uzywac w kregach intelektualistow. Okazuje
sie jednak, ze ten arbitralny sad nie przekonat wielu, gdyz zjawisko,

o ktorym mowa, nieustannie jest przedmiotem sporow, dysput,
polemik i konferencii literackich.

Zrédto: Aleksandra Podgdriak, Realizm magiczny jako strategia postkolonialna, ,ER(R)GO. Teoria-Literatura-Kultura”
2004, nr1(8), s. 189-190.

( ( Matgorzata Gaszyriska-Magiera
Po Iatach o boomie. Wokol serii ,,Proza

iberoamerykanska”

[...] obecnos¢ prozy iberoamerykanskiej w Polsce u schytku epoki
realnego socjalizmu stala si¢ istotnym czynnikiem wspottworzgcym
kulture literacka lat osiemdziesigtych i dziewiecdziesigtych. Wsrod
najglosniejszych i jednoczesnie najwazniejszych z tej perspektywy
tworcow pochodzacych z Ameryki Lacinskiej zostali wymienieni:
Jorge Luis Borges, Julio Cortazar, Alejo Carpentier, Mario Vargasa
Llosa, Gabriel Garcia Marquez, José Lezama Lima, a takze José
Donoso, Ernesto Sabato i Carlos Fuentes.

Popularnosc¢ tej literatury okazata sie czyms wiecej niz przelotng
mod3. Z jednej strony wyraznie zmodyfikowatla gusty i poszerzyla
kompetencije literackg polskich czytelnikow, ktorzy zetkneli sie

z poetyka dzieta otwartego i w konsekwencji zaakceptowali odejScie
od dotychczas dominujgcej tradycyjnej, realistycznej formy powiesci.
Wzrosty ponadto ich wymagania wobec tego gatunku: zaczeto
bowiem znoéw postrzega¢ powiesc¢ nie tylko jako forme mniej lub



bardziej wyrafinowanej rozrywki intelektualnej, ale przede wszystkim
jako sposOb wypowiadania si¢ o sprawach istotnych.

Sita oddziatywania utworow pisarzy latynoamerykanskich byta tak
duza, ze ,kto przeczytat te utwory, byt odtad dozgonnie por6zniony
z wszelka literackg mizerig, pretensjonalnoscig, nieistotnoscia”

Z drugiej strony znajomoS¢ prozy iberoamerykanskiej wywartla pietno
na tworczosci pokolenia pisarzy polskich debiutujacych

na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewiecdziesigtych. Jarostaw
Klejnocki i Jerzy Sosnowski zauwazajg tutaj ,,slady lektur modnych,
czytanych i nagtasnianych w Polsce w latach

1979-1985, tj. mniej wiecej w okresie nauki licealnej czy szerzej —

w okresie dorastania”. Obok powiesci Johna Fowlesa, Johna Bartha

i Josepha Hellera, takie $§lady mialy zostawi¢ takze utwory Cortazara,
Borgesa, Garcii Marqueza. I tak tytutowy Prawiek z powie$ci Olgi
Tokarczuk recenzenci poréwnywali z Marquezowskim Macondo.

O ksigzkach Izabeli Filipiak pisano, ze autorka postuguje si¢
konwencja realizmu magicznego. Polecajac zbior opowiadan Pawta
Huellego, wydawca cytowal wypowiedz Jana Kotta: W Czasie
przeprowadzki Huellego sg zawsze dwa dna i dlatego jego realizm
nazywano magicznym".

Mozna zatem przyjac, ze zjawisko zwane boomem literatury
iberoamerykanskiej miato istotny wptyw na przemiany, jakim ulegta
zarOwno polska proza, jak i swiadomos¢ czytelnicza w ostatnich
dekadach ubieglego stulecia.

Zrédto: Matgorzata Gaszynska-Magiera, Po latach o boomie. Wokét serii ,Proza iberoamerykariska”, ,Przektadaniec” 2010,
nr21,s.196-197.

Stownik
folklor

(ang. folklore) — symboliczno-artystyczna dziedzina kultury ludowe;j
realizm magiczny

(niem. magischer Realismus - realizm magiczny) - tendencja estetyczna, ktora
skrystalizowata si¢ jako wyrazisty prad w XX-wiecznych literaturach europejskich
i latynoamerykanskich, 1gczac w konstrukcjach przedstawianejrzeczywistosci elementy




realizmu, fantastyki i groteski z analizami psychiki i pod$wiadomosci powieSciowych
postaci oraz z eksponowaniem symboliki obyczajow, sfery irracjonalnych wierzen

i egzotyki miejscowego folkloru

saga

cykl powieSciowy, czesto przedstawiajgcy dzieje rodu na tle przemian spotecznych
i historycznych



Film

Polecenie 1

Wystuchaj wyktadu dr. Aleksandra Trojanowskiego, iberysty. Scharakteryzuj magicznos¢ prozy
G.G. Marqueza, wskaz jej Zrodta.

Film dostepny pod adresem /preview/resource/Rh7Trsm4waz4q
Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.

Film nawiazujgcy do tre$ci materiatu pod tytutem Metafizyczny Swiat w prozie Marquez’a
czeS¢ pierwsza.



file:///preview/resource/Rh7Trsm4waz4q

Polecenie 2

Wypisz elementy mityczne w opowiesci o historii rodu Buendia.




Film

Polecenie 1

Zapoznaj sie z drugg czescig wyktadu dr. Aleksandra Trojanowskiego. Wymien réznice miedzy
realizinem magicznym a literaturg fantasy.

Film dostepny pod adresem /preview/resource/R6GMAK]lmIzM;
Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.

Film nawiazujgcy do tre$ci materiatu pod tytutem Metafizyczny Swiat w prozie Marquez’a
czes$¢ druga.



file:///preview/resource/R6GMAKljmlzMj

Polecenie 2

Okreédl, jaki jest zwigzek miedzy powstaniem nurtu realizmu magicznego a historig Ameryki
tacinskiej.

Polecenie 3

Wyijasnij metaforyczny sens tytutu powiesci Sto lat samotnosci.




Cwiczenie 1

Zapoznaj sie z przytoczonym fragmentem powiesci Sto lat samotnosci. Wskaz w tym
fragmencie elementy magicznosci. W jaki sposéb pisarz zestawia ze sobg dwa porzadki: realny
i fantastyczny?

( ( Gabriel Garcia Marquez
Sto Iat samotnosci

W mrocznym domu samotna wdowa, ktéra niegdys byta powierniczka
jego ttumionych uczu¢ do Remedios i ktorej upor uratowat mu zycie,
byta widmem przesztosci. Zamknieta w czerni az po przeguby rak,

Z sercem zmienionym w popioét, nic prawie nie wiedziata o wojnie.
Putkownik Aureliano Buendia miat wrazenie, ze fluoryzujacy blask jej
kosci przeSwieca przez skére, a ona sama porusza sie w jakiejs
atmosferze sztucznych ogni w zatechtym powietrzu, gdzie jeszcze
przetrwat zapach prochu. Zaczat od perswazji, radzit, zeby ztagodzita
zatobe, przewietrzyta dom i przebaczyta catemu swiatu smier¢ Josego
Arcadia. Ale Rebeka byta juz z dala od wszelkich marnosci tego swiata.
Po daremnym szukaniu w smaku ziemi, w perfumowanych listach Pietra
Crespiego, w burzliwym tozu swego meza, znalazta spokdj w tym domu,
gdzie bezustannie przywotywane wspomnienia przybraty postac niemal
dotykalng i niby-ludzkie istoty btadzity po zamknietych pokojach.
Sztywno wyprostowana w swym wiklinowym fotelu na biegunach,
patrzac na putkownika Aureliana Buendie tak, jakby to on byt widmem
przesztosci, Rebeka nawet nie drgneta na wiadomos¢, ze zagarniete
przez Josego Arcadia ziemie zostang zwrdécone prawowitym
wtascicielom.

Zrédto: Gabriel Garcia Marquez, Sto lat samotnosci, ttum. G. Grudzinska, K. Wojciechowska, Warszawa 2021, s. 177-
178.



Cwiczenie 2

Okresl konstrukcje czasu i miejsca w ponizszym fragmencie powiesci. Czy sg
one jasno zdefiniowane? Czy nalezg do réznych porzadkéw?

( ( Gabriel Garcia Marquez
Sto Iat samotnosci

José Arcadio Buendia nie znat zupetnie geografii swojego rejonu.
Wiedziat, ze na wschodzie rozcigga sie tanicuch nieprzebytych goér, a za
gorami stare miasto Riohacha, gdzie w minionej epoce - jak opowiadat
jego dziadek, pierwszy Aureliano Buendia - sir Francis Drake polowat

Zz armatami

na kajmany, ktére potem kazat wypychac stomg i posytat w podarunku
krélowej Elzbiecie. W mtodosci on i jego ludzie, wraz z zonami, dzie¢mi,
zwierzetami i catym dobytkiem, przeszli przez gory, szukajac dojscia do
morza, lecz po dwudziestu szesSciu miesigcach zaniechali dalszej
wedrowki i zatozyli Macondo, aby unikna¢ trudéw powrotu. Totez droga
na wschdd ich nie interesowata, bo mogta prowadzi¢ tylko w przesztosc.
Na potudniu byty bagna pokryte wiekowg warstwa roslinnosci i olbrzymi
Swiat moczaréw, ktory,

jak zapewniali Cyganie, nie miat granic. Wielkie moczary

na zachodzie taczyty sie z bezkresnym rozlewiskiem wody,
zamieszkanym przez ssaki o miekkiej skorze, z gtowg i torsem kobiety.

Zrédto: Gabriel Garcia Marquez, Sto lat samotnosci, ttum. G. Grudzirfiska, K. Wojciechowska, Warszawa 2021, s. 17.




Dla nauczyciela

Autor: Marta Kulikowska
Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Magiczny realizm prozy Gabriela Garcii Marqueza: Sto lat samotnosci
Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy
i rozszerzony

Podstawa programowa:
Tresci nauczania - wymagania szczegolowe
Zakres podstawowy
I. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utworow literackich. Uczen:

2) rozpoznaje konwencje literackie i okresla ich cechy w utworach (fantastyczna,
symboliczng, mimetyczng, realistyczng, naturalistyczng, groteskowy);

9) rozpoznaje tematyke i problematyke poznanych tekstow oraz jej zwigzek
z programami epoki literackiej, zjawiskami spotecznymi, historycznymi,
egzystencjalnymi i estetycznymi; poddaje jg refleksi;

10) rozpoznaje w utworze sposoby kreowania: Swiata przedstawionego (fabuty,
bohaterow, akcji, watkéw, motywow), narracji, sytuacji lirycznej; interpretuje je
i wartosciuje;

15) wykorzystuje w interpretaciji utworow literackich potrzebne konteksty,
szczegolnie kontekst historycznoliteracki, historyczny, polityczny, kulturowy,
filozoficzny, biograficzny, mitologiczny, biblijny, egzystencjalny;

IIl. Tworzenie wypowiedzi.
1. Elementy retoryki. Uczen:

1) formutuje tezy i argumenty w wypowiedzi ustneji pisemnej przy uzyciu
odpowiednich konstrukciji sktadniowych,;

2. Mowienie i pisanie. Uczen:



2) buduje wypowiedz w sposob $wiadomy, ze znajomoscig jej funkcji jezykowe;j,
z uwzglednieniem celu i adresata, z zachowaniem zasad retoryki;

IV. Samoksztalcenie.

1) rozwija umiejetno$¢ pracy samodzielnej miedzy innymi przez przygotowanie
roznorodnych form prezentacji wtasnego stanowiska;

Zakres rozszerzony
I. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

1. Czytanie utworow literackich. Uczen: spelnia wymagania okreslone dla zakresu
podstawowego, a ponadto:

5) rozpoznaje mitologizacje i demitologizacje w utworach literackich, rozumie ich
uniwersalny charakter oraz role w interpretaciji;

7) okresSla przemiany konwencji i ich przenikanie si¢ w utworach literackich;
rozpoznaje odmiany synkretyzmu (rodzajowego, gatunkowego) oraz interpretuje
jego znaczenie;

Lektura uzupetniajgca
20) wybrana powiesS¢ polska i obca z XX lub XXI wieku;

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

kompetencje cyfrowe;
kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sig;

kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacij;

kompetencije w zakresie wielojezycznosci;
kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspres;ji kulturalne;j.

Cele operacyjne. Uczen:

» charakteryzuje zalozenia realizmu magicznego w literaturze,

e napodstawie wykltadu eksperta identyfikuje Zrodta magicznosci w prozie
G.G. Marqueza.

» wskazuje elementy magiczne w przytoczonym fragmencie Stu lat samotnosci G.G.
Marqueza,

 okresla konstrukcje czasu i przestrzeni w powiesci.

Strategie nauczania:

» konstruktywizm;
» konektywizm.



Metody i techniki nauczania:

e Cwiczen przedmiotowych;
e zuzyciem komputera;
» dyskusja.

Formy pracy:

o pracaindywidualna;
e pracaw grupach;
» praca catego zespotu klasowego.

Srodki dydaktyczne:

» komputery z gltosnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
» zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;
» tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda.

Przebieg lekcji
Przed lekcja:

1. Uczniowie zapoznajq si¢ z tresciami w sekcji ,Przeczytaj”

2. Nauczyciel proponuje, by zainteresowane osoby przygotowaly prezentacje
na nastepujace tematy: 1. Realizm magiczny w malarstwie; 2. Realizm magiczny
w fotografii, 3. Realizm magiczny w muzyce. Inne osoby przygotowuja wtasne kolaze
inspirowane nurtem realizmu magicznego w literaturze. Nauczyciel moze
podpowiedzie¢, by uczniowie wyszukali w internecie prace nastepujacych polskich
artystow: Piotr Klosek, Jacek Szynkarczuk, Tomasz Setowski, Jacek Yerka.

Faza wprowadzajaca:

1. Nauczyciel udostepnia uczniom sale lekcyjng, tak by mogli przed zajeciami rozmiescic
w niej przygotowane kolaze; bedg stanowity ilustracje lekciji.

2. Zajecia rozpoczynaja si¢ od obejrzenia przygotowanych przez uczniow prac.
Ich autorzy mogg je skomentowac, a widzowie zadawac pytania, np. o zrodlo inspiracii.
Nastepnie nauczyciel prosi, by swoje prezentacje przedstawity osoby, ktore zajmowaty
sie realizmem magicznym w sztuce. Widzowie znow mogg zadawac pytania
i dyskutowac z autorami.
Po6zniejna tablicy pojawia sie hasto ,realizm magiczny” i uczniowie wspolnie tworza
wokot niego mape skojarzen, wykorzystujgc informacje z bloku tekstowego oraz
z przedstawionych prezentaciji.

3. Podanie celu i tematu zajec.

Faza realizacyjna:



1. Nauczyciel prosi, by uczniowie podzielili si¢ na dwie grupy. Osoby z grupy pierwszej
ogladajg pierwsza czes¢ wyktadu dr. A Trojanowskiego, a cztonkowie drugiej grupy -
drugg czes¢. Grupa pierwsza wykonuje polecenia 1. i 2. ze swojej sekciji, grupa druga -
polecenia 1.1 2. zwigzane z drugg czescig wyktadu.

Po uptywie ustalonego czasu wskazane osoby przedstawiajg propozycje odpowiedzi,
a nauczyciel weryfikuje ich poprawno$¢. Nastepnie grupa pierwsza rozwigzuje ¢w. 1.,
a grupa druga - ¢w. 2. z drugiej czesci filmu.

Faza podsumowujaca:

1. W podsumowaniu lekcji nauczyciel prosi, by uczniowie odpowiedzieli na pytanie:
Dlaczego ludzie (i literatura) poszukujg innych $wiatow niz realny?

Praca domowa:

1. Wyjasnij metaforyczny sens tytutu powiesci Sto lat samotnosci. Zredaguj kilkuzdaniowa
wypowiedz pisemna.

Materialy pomocnicze:

o Tomasz Pindel, Realizm magiczny. Przewodnik (praktyczny), Krakow 2014.
e Strona www Muzeum Magicznego Realizmu ,,Ochorowiczowka’.

Wskazowki metodyczne

» W nawigzaniu do lekcji o realizmie magicznym w literaturze nauczyciel moze
przeprowadzi¢ zajecia na temat realizmu magicznego w filmie: Inspiracje religijne
i kulturowe Jana Jakuba Kolskiego Jaricio Wodnik.



