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Teatr i dramat romantyczny

Zrédto: Pixabay, domena publiczna.

W epoce romantyzmu europejskie sceny wypetnity sie zbojcami i duchami,
pojawiajacymi sie w zamkowych ruinach, wsrod wichrow i burz. Mieszczanska
widownia zasiadata przed oswietlong sceng, a skomplikowana maszyneria
wprowadzata w ruch elementy scenografii i widmowe postaci. Teatr nabral rozmachu,
a romantyczna stylistyka sztuk zapewniatla silne wrazenia coraz szerszej publicznoSci.
Spektakle z oszatlamiajacymi dekoracjami i efektami specjalnymi statly sie
prawdziwymi widowiskami. Czasami wizja autora przerastata mozliwosci realizacyjne,
szczegolnie w warunkach polskich. Dramaty uznane za niesceniczne, ktore powstaty
w okresie romantyzmu, doczekaly sie wielu realizacji w czasach nam wspotczesnych,

cho¢ nadal stanowig wyzwanie dla rezyserow.

Twoje cele

e Poznasz histori¢ europejskiego teatru romantycznego.
e Przeanalizujesz ewolucje przestrzeni teatralne;.

e Scharakteryzujesz cechy dramatu romantycznego.




e Wskazesz podobienstwa i roznice miedzy dramatem romantycznym

a utworami dramatycznymi wczesniejszych epok.



Przeczytaj

Teatr romantyczny

Nie wszyscy zdaja sobie sprawe, ze budynek teatralny, jaki dzisiaj znamy, ostatecznie
powstal w XIX wieku. Wezes$niej istniaty oczywiscie potkolisty antyczny amfiteatr,
drewniana wielokgtna budowla w czasach elzbietanskich, a w oswieceniu
zaadaptowana specjalnie w celach teatralnych sala patacowa. W czasach romantyzmu
teatr miesci si¢ juz w zadaszonym budynku, w ktorym widownia znajduje si¢ prawie
wylacznie z przodu sceny (nie otacza jej) i jest ustawiona amfiteatralnie, tak ze kazdy
kolejny rzad krzeset stoi nieco wyzej od poprzedniego, na kolejnym ,schodku”. Scena
za$ jest podwyzszona, wznosi si¢ ponad pierwsze rzedy. Bardzo waznym elementem
sq dekoracje malarskie, ktorych celem jest stworzenie iluzji rzeczywistosci

i jednoczesnie glebi scenicznej. Calo$¢ przypomina zamknigte pudetko (ten sam
wzorzec konstrukcyjny zastosowano pozniej w kinie) - stad nazwa ,scena pudetkowa”
Od konca XIX wieku w czasie przedstawienia scena jest oSwietlona, widownia za$

pograzona w ciemnosci.

Teatr Stowackiego w Krakowie. Widownia i stynna kurtyna wykonana przez Henryka

Siemiradzkiego

Zrédto: Bartosz Cygan, dostepny w internecie: commons.wikimedia.org, licencja: CC BY-SA 4.0.



Taki ksztatt sali teatralnej stat sie mozliwy dzigki rozwojowi techniki oSwietleniowe;.
Jeszcze w teatrze klasycystycznym uzywano $wiec, co powodowato, ze cata sala
(widzowie i aktorzy) byla oswietlona jednakowo. Najtansze miejsca siedzace
znajdowaty sie w Srodku, pod $wiecznikiem, ktory mogl pobrudzi¢ woskiem ubrania

i wymyslne peruki widzow, ponadto z tych miejsc aktor byt ledwo widoczny.
Wprowadzone w czasach romantyzmu oSwietlenie gazowe (potem zostato ono
zmienione na elektryczne) i wynalazek reflektorow (lamp, ktérymi mozna byto
kierowac) zmienit te sytuacje. Odtad widac byto aktoréw, nawet ich miny i nieznaczne
gesty, z najdalszych rzedow. Nalezalo ich tylko nieco ,podnies¢” (stad wyzej, a nie na
samym dole jak w amfiteatrze, ustawiona scena) i... wylgczy¢ Swiatto nad widownig.

Teatr uniezaleznit si¢ od pory dnia i pogody, mogl tez pomiescic¢ wielu widzow.

Te zmiany umozliwily przeksztalcenie teatru w rozrywke dla szerokiego kregu
odbiorcow, w przedsiebiorstwo, ktore miato przynosic zyski. Sztuki teatralne bawity
i wzruszaty juz nie tylko arystokracje. Coraz bogatsze i majgce coraz wiecej do
powiedzenia mieszczanstwo stato si¢ gtowng publicznoscig widowisk. Teatr si¢
zdemokratyzowal. Z tego powodu musiat si¢ liczy¢ z wymaganiami nowych widzow,
ktorzy woleli oglada¢ widowiskowe przygody, niz delektowac sie najpigekniejszg
chocby poezja. Powstawaly teatry bulwarowe prezentujgce lekki repertuar, grywano
melodramaty i krwawe tragedie. Zresztg zmienial si¢ gust nawet arystokracji, ktorej
nie wystarczaty juz klasycystyczne tragedie. Anna z ksigzat Radziwiltow Mostowska,

arystokratka piszgca dla rozrywki fantastyczne powiesci, zanotowata w roku 1806:

99 Anna Mostowska
Strach w Zameczku. Powie$S¢ prawdziwa

Jesli matki nasze rozrzewnialy sie z tatwoScig nad losem Klaryssy,
Pameli, itd., wyczerpane nasze uczucia gwattowniejszych wzruszen
potrzebuja. Okropne widma, z tamtego Swiata powracajace istoty,
burze, trzesienia ziemi, rozwaliny starozytnych zamkow przez duchy
same tylko zamieszkatych, zbojcow kupy, uzbrojeni puginatami

i trucizng zdrajcy, wiezienia, na koniec diabty i czarownice. Gdy si¢ to
wszystko znajdzie razem, wtenczas mamy romans w ksztatcie

upodobanym wiekowi naszemu.
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Zrédto: Anna Mostowska, Strach w Zameczku. Powies¢ prawdziwa, [w:] tejze, Moje rozrywki, t. |, Wilno 1809, s. 2-3.

Mostowska pisala o powiesciach, ale takie same byly upodobania teatralnej widowni.
Sceny europejskie zaroity sie od zbojcow i widm. To przeciw takiej ,romantyczno$ci”

protestowat uczony klasyk Jan Sniadecki, sportretowany przez Mickiewicza jako

Starzec w Romantycznosci.

Wprowadzenie na scene duchow, ktore
musialy przeciez unosic si¢ lub znikac,
wymagato rozwoju maszynerii teatralne;j.
Teatr, zwlaszcza na zachodzie Europy,
dysponowat duzymi mozliwoSciami
technicznymi, o jakich czesto na
ziemiach polskich mozna byto tylko

marzy¢. Nowe sztuki dostosowane do

gustow publicznoSci wymagaty tez

Budynek Comeédie Francaise w Paryzu, widok wspaniatych i zmieniajacych si¢
wspotczesny dekoracji, skoro akcja dramatu nie
Zrédto: Wikimedia Commons, domena publiczna. e e
rozgrywala sie juz, jak w teatrze
klasycystycznym, w jednym miejscu.
Nieco przesadnie (z naszego punktu widzenia) gestykulujgcy aktorzy we wspaniatych
historycznych kostiumach wystepowali wsrod oszalamiajacych, czesto zmieniajgcych

sie dekoracji.

Polski dramat romantyczny

Rozwoj teatru szedl w parze z rozwojem dramatu. Sztuka stawiata tworcom spektakli
wcigz wieksze wymagania, a teatr podsuwat autorom dramatow coraz bardziej
niezwykle pomysty. Mimo swej nowosci i rewolucyjnej formy dramat romantyczny nie

zrywal zwigzkow z tradycja. Podobnie jak dramat elzbietanski, nie przestrzegat

klasycznych zasad jednolitosci stylu. Laczyt sceny komediowe i tragiczne, wznioste
przemowy (np. w Wielkiej Improwizacji) z zartobliwym, potocznym jezykiem scen
komediowych (np. w Snie Senatoraw 111 czeéci Dziadéw Adama Mickiewicza). Wzorem
Szekspira nie respektowano zasady trzech jednosci. Akcja dramatu rozgrywala sie

w kilku réznych miejscach, np. w Polsce, Anglii, we Wtoszech i w Szwajcarii (Kordian

Juliusza Stowackiego); obejmowata okres kilku badz kilkudziesieciu lat — w Kordianie
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od poczatku XIX w. do konca lat dwudziestych tegoz stulecia. Sceny czesto
pozostawaly w luznym zwigzku ze sobg (jak np. w III czeSci Dziadow), nie taczyty sie
w przyczynowo-skutkowy fancuch. Takze dramat Sredniowieczny (moralitet,
misterium), dramat hiszpanskiego baroku czy opera byly wzorami dla romantycznych

tworcow.

Cechg charakterystyczng polskiego dramatu romantycznego, nazywanego
tez fantastycznym, jest akcja rozgrywajgca si¢ rownoczesnie na dwoch planach:
boskim i ludzkim (wzoréw dostarczyly tu utwory wczesniejsze: Faust Goethego

i Manfred Byrona).

s>y
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' TEATR WIELKI | GRAND THEATKE

Julian Ceglinski, Teatr Wielki w Warszawie, 1859

Zrodto: ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie, domena publiczna.

Kolejna specyficzng cecha polskiego dramatu byla jego niescenicznos¢, czyli
przeznaczenie sztuki do czytania, a nie do wystawiania w teatrze. Wynikato to

z sytuacji polskich emigrantow, dla ktorych narodowe sceny byty zamkniete, a proby
wystawienia ttumaczonych sztuk we Francji nie powiodly si¢. Dawniej uwazano, ze ta
niesceniczno$c¢ stanowita stalg ceche wielkiego dramatu romantycznego, ze tak pisane
teksty nie mogly by¢ wystawiane nie tylko ze wzgledow politycznych, ale po prostu
nie nadawaly sie do realizacji w teatrze, bo ich autorzy nie liczyli si¢ z wymogami

technicznymi i zasadami widowiska teatralnego. Wazng przyczyna byto tez to, ze
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romantyczni poeci nie chcieli wystawia¢ swoich utwordw, poniewaz woleli zachowac
ich literalny sens. Uwazali, ze stowo jest najwazniejsze, za$ tworcy przedstawien
uznawali stowo za jedng z materii sztuki, ale nie jedyng. Obecnie wiemy juz, ze polscy
romantycy byli pilnymi obserwatorami zycia teatralnego zachodniej Europy i ze
pewne sceny w ich dramatach zostaly stworzone wilasnie pod wplywem przedstawien
francuskich. To, co nie bylo mozliwe w dziewietnastowiecznym teatrze polskim (np.
wystawienie Balladyny Juliusza Stowackiego), mozna byto zrobi¢ we francuskim.
Niemniej jako symptom niescenicznosci trzeba traktowac wstawki epickie

w dramatach (np. Ustep w 111 czeSci Dziadow) lub wazne dla sensu dziela przypisy (jak

w Irydionie Zygmunta Krasinskiego).

Stownik

dramat elzbietanski

okreslenie dramatu z czasOw panowania angielskiej krolowej Elzbiety I, jego
najwazniejszym tworcg byt William Szekspir; dramat elzbietanski cechowaty:
ztamanie antycznej zasady jednoSci czasu i miejsca akcji, synkretyzm stylistyczny
i gatunkowy, wspolistnienie §wiatow realnego i fantastycznego, poglebiony
rysunek psychologiczny postaci, ktore nie sg zdane na fatum, lecz same decydujg

0 sobie

misterium

(fac. mysterium - tajemnica) - Sredniowieczny typ dramatu religijnego o tematyce
zaczerpnietej z Biblii lub z apokryfow, ktory byt grany w jezykach narodowych;
misteria wyroslty z obrzedow liturgii katolickiej, wystawiane poczatkowo tylko

w koSciotach; w XII-XIII w. przeksztalcily si¢ w samodzielne, trwajace nieraz kilka
dni cykliczne widowiska sceniczne, realizowane na placach publicznych,
niejednokrotnie przez kilkusetosobowe zespoty, w czasie $§wigt religijnych —
Bozego Narodzenia, Wielkiego Postu (tzw. misteria pasyjne), Wielkiej Nocy, na

Wniebowstapienie i Boze Ciato; laczyly tresci religijno-dydaktyczne z elementami

realistycznymi, komiczno-satyrycznymi, groteskowo-fantastycznymi

moralitet




(niem. Moralitét) - Sredniowieczny gatunek dramatyczny, ktory uksztattowat sie
dopiero w XIV w.; nalezgce do niego utwory pisane w jezykach narodowych nie
miaty wylacznie religijnego charakteru, ale podejmowaty problematyke etyczng

i filozoficzng; ukazywaly czlowieka w sytuacji granicznej, np. w momencie $mierci;
upersonifikowane sity (Dobro, Zto, Mitosierdzie, Cnota, Grzech, Bogactwo itd.)
staraly si¢ wptyna¢ na wybory gtownej postaci - w moralitecie ukazywano walke
dobra i zta o dusze ludzky; wszyscy odbiorcy mogli si¢ z nig identyfikowac,
poniewaz nie prezentowano jednostkowych loséw: postac¢ Kazdego (Everyman,
Jedermann) uosabiata cztowieka w uniwersalnej sytuacji i byta symbolicznym

reprezentantem catej ludzkosci



Film

Polecenie 1
Na podstawie multimedium scharakteryzuj polski dramat okresu romantyzmu. Dlaczego

nie mozna go nazwac¢ wprost ,dramatem romantycznym”?

Film dostepny pod adresem https:/zpe.gov.pl/a/DupUfMAHf

Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.
Nagranie filmowe lekcji pod tytutem: "Dramat krajowy epoki romantyzmu".

Polecenie 2
Okresl tematyke dramatopisarstwa Aleksandra Fredry. Co wyréznia tego twdrce natle

innych dramatopisarzy epoki?

Stownik

mistycyzm

(gr. mystikos - tajemny) — wiara w istnienie tajemniczej, niepoznawalnej strony
zjawisk, w mozliwos¢ bezposredniego kontaktu cztowieka z Bogiem, zjawisko
charakterystyczne dla polskiego romantyzmu zwlaszcza po powstaniu

listopadowym



https://zpe.gov.pl/a/DupUfMAHf

synkretyzm

(gr. synkrétismos - potaczenie, sojusz wojenny) — potaczenie roznych, niekiedy
sprzecznych elementow; w literaturze: synkretyzm gatunkowy - polgczenie

w danym utworze elementow roznych gatunkow literackich, np. ballady

i powiesci, bgdz wprowadzenie mniejszych utwordéw reprezentujacych rozne
gatunki do utworu wigkszego; i synkretyzm rodzajowy - obecnos¢ w dziele cech

roznych rodzajow literackich, np. epiki i liryki, liryki i dramatu



Schemat

Polecenie 1
Przeanalizuj ponizsze cechy dramatu romantycznego. Poréwnaj je z cechami
charakterystycznymi dla utworéw dramatycznych wczesniejszych epok. Podaj

podobienistwa i réznice.

przed@mianie @
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racji rm— kompozycja
ideologicznych

odrzucenie po+acz;ie scen

zasady zbiorowych
trzech jednosci z kameralnymi

Cechy
dramatu

romantycznego otwarta

synkretyzm R
kompozycja

rodzajowy

N\ @ pm@eme Ve

watkow

synkretyzm \
gsatunkowy realistycznych .
z fantastycznymi
— zerwanie -
z zasada
decorum

swobodne taczenie epizoddw, scen, ktére nie wynikaja z siebie nawzajem, np. podrdoze
Kordiana

np. w Nie-Boskiej komedii Zygmunta Krasinskiego sceny kameralne, w ktérych Maz
monologuje, i widowiskowe - ukazujgce zabawy zbuntowanych ttuméw



brak ostatecznego rozwiazania akcji, np. niepewnos¢ co do ostatecznego losu Konrada czy
Kordiana

4

np. sasiadujace ze sobg sceny: wiezienna i Wielkiej Improwizacji, podczas ktérej bohater llI
czesci Dziaddw jest kuszony przez diabty i broniony przez anioty

5

taczenie sprzecznych kategorii estetycznych, np. patosu z groteska, tragizmu z komizmem,
np. w lll czesci Dziadow: tragizm losow polskiej mtodziezy zostaje przeciwstawiony
komizmowi postaci jej gnebicieli

6

czyli wielogatunkowosé, np. do lll czesci Dziadéw wprowadzono bajke (opowiedziang przez

Zegote), piesn ($piewana przez Konrada), opowiadanie (wygtoszone przez Adolfa
o Cichowskim)

7

np. w lll czesci Dziadow: forma dramatu, liryzm Wielkiej Improwizacji, epicki charakter
Ustepu

8

akcja Kordiana Stowackiego rozgrywa sie w wielu miejscach (np. Warszawa, Mont Blanc),
jest rozciggnieta w czasie i wielowatkowa

9

obraz ztozonych, réznych pogladéw, konfliktow Swiatopogladowych, w ktérych obie strony
majg czesciowaq racje, a wiec rozstrzygniecie jest niemozliwe, np. spor rewolucjonisty
Pankracego z przywodca arystokratow, hrabig Henrykiem w Nie-Boskiej komedii

Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY 3.0.



Polecenie 2
Podaj wtasne przyktady do kazdej z wymienionych w schemacie cech dramatu

romantycznego.

Cwiczenie 1

Na podstawie schematu zaznacz te cechy dramatu romantycznego, ktore tacza go
z dramatem elzbietanskim.

potaczenie elementéw realistycznych i fantastycznych

synkretyzm gatunkowy

jednowatkowos$¢

ztamanie zasady decorum

ztamanie zasady trzech jednosci

o o o o 0o d

schematyczno$¢ psychologiczna postaci



Cwiczenie 2

Zaznacz ceche, ktéra rézni bohateréw dramatéw romantycznych od bohateréw dramatéw
Szekspira.

dazenia narodowowyzwolencze

dziatanie na skraju szalenstwa

determinacja

ztozona konstrukcja psychiczna

o o O O O

indywidualizm



Dla nauczyciela

Autor: Piotr Obolewicz

Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Teatr i dramat romantyczny

Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcgce, technikum, zakres podstawowy

i rozszerzony

Podstawa programowa:

Zakres podstawowy
Tresci nauczania - wymagania szczegotowe
I. Ksztalcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utworow literackich. Uczen:

1) rozumie podstawy periodyzacji literatury, sytuuje utwory literackie

w poszczegblnych okresach: starozytnos¢, sredniowiecze, renesans, barok,
oswiecenie, romantyzm, pozytywizm, Mtoda Polska, dwudziestolecie
miedzywojenne, literatura wojny i okupacji, literatura lat 1945-1989 krajowa

i emigracyjna, literatura po 1989 r;;

3) rozroznia gatunki epickie, liryczne, dramatyczne i synkretyczne, w tym:
gatunki poznane w szkole podstawowej oraz epos, ode¢, tragedi¢ antyczng,
psalm, kronike, satyre, sielanke, ballade, dramat romantyczny, powieS¢

poetycky, a takze odmiany powiesci i dramatu, wymienia ich podstawowe

cechy gatunkowe;



13) poréwnuje utwory literackie lub ich fragmenty, dostrzega kontynuacje

i nawigzania w porownywanych utworach, okresla cechy wspolne i rozne;
I1. Ksztalcenie jezykowe.
1. Gramatyka jezyka polskiego. Uczen:

1) wykorzystuje wiedze z dziedziny fleksji, stowotworstwa, frazeologii i sktadni

w analizie i interpretacji tekstow oraz tworzeniu wlasnych wypowiedzi;
IV. Samoksztalcenie.

2. porzadkuje informacje w problemowe catosci poprzez ich wartoSciowanie;
syntetyzuje poznawane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz

wykorzystuje je w swoich wypowiedziach;
Zakres rozszerzony
TreSci nauczania - wymagania szczeg6towe
I. Ksztalcenie literackie i kulturowe.

1. Czytanie utworow literackich. Uczen: spelnia wymagania okreslone dla

zakresu podstawowego, a ponadto:

7) okresla przemiany konwencji i ich przenikanie si¢ w utworach literackich;
rozpoznaje odmiany synkretyzmu (rodzajowego, gatunkowego) oraz

interpretuje jego znaczenie;

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

e kompetencje w zakresie wielojezycznosci;

o kompetencje cyfrowe;

e kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sie;
e kompetencje obywatelskie;

e kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspresji kulturalne;;

e kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacji.



Cele operacyjne. Uczen:

e analizuje ewolucje przestrzeni teatralne;j,
e charakteryzuje cechy dramatu romantycznego,
e poznaje histori¢ teatru romantycznego w Polsce,

e wskazuje podobienstwa i réznice miedzy dramatem romantycznym a utworami

dramatycznymi wczesniejszych epok.

Strategie nauczania:

e konstruktywizm;

e konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

e Cwiczen przedmiotowych;
e z uzyciem komputera;

e dyskusja.

Formy pracy:

praca indywidualna;

praca w parach;

praca w grupach;

praca catego zespotu klasowego.
Srodki dydaktyczne:

e komputery z gloSnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
e zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;

e tablica interaktywna /tablica, pisak /kreda.



Przebieg lekcji

Przed lekcja:

1. Przygotowanie do zaje¢. Nauczyciel loguje sie na platformie i udostepnia uczniom
e-material ,Teatr i dramat romantyczny”. Nastepnie prosi uczestnikow zajec
0 zapoznanie si¢ ze schematem interaktywnym w e-materiale i przypomnienie
sobie tytutow i autorow polskich dramatéw romantycznych. Poleca takze, by

uczniowie przeczytali informacje z bloku tekstowego.

2. Nauczyciel przygotowuje fragmenty spektakli teatralnych: dramatow
antycznych, szekspirowskich i polskich dramatow romantycznych (patrz:

Materiaty dodatkowe).

Faza wprowadzajaca:

1. Nauczyciel rozpoczyna lekcje od sprawdzenia, co uczniowie zapamietali ze
schematu interaktywnego. Prosi o wskazanie cech dramatu romantycznego oraz

tytutow polskich dramatow romantycznych, ktore znajg uczniowie.

2. Nauczyciel poleca, by uczniowie wykonali polecenia 11 2 towarzyszace

schematowi interaktywnemu, a nastepnie sprawdza poprawnos¢ odpowiedzi.

3. Podanie celu i tematu zajec.

Faza realizacyjna:

1. Nauczyciel wyswietla kolejne fragmenty spektakli, nie podajgc ich tytutow.
Zadaniem uczniow jest odpowiedz na pytania:
1. Czy jest to dramat romantyczny, czy pochodzgcy z innej epoki (elzbietanski,
antyczny)? Co na to wskazuje?
2. Czy w obejrzanym fragmencie mozna wskazac¢ cechy dramatu romantycznego?
Jakie?

Uczniowie odpowiadajg swobodnie, dyskutujg, nauczyciel moderuje ich dyskusije.

Faza podsumowujaca:



1. W podsumowaniu lekcji nauczyciel prosi wybranego ucznia o wskazanie cech
charakteryzujacych polski dramat okresu romantyzmu.
Moze tez poprosi¢ uczniow o opini¢ na temat lekcji: W tej lekcji interesujgce
byto...; W tej lekcji niepotrzebne bytlo...

Praca domowa:

1. W ramach zadania domowego uczniowie wykonuja mape mysli zawierajacg

najwazniejsze informacje o dramacie romantycznym.

Materialy pomocnicze:

e Juliusz Kleiner, Istota utworu dramatycznego, w: Problemy teorii dramatu

i teatru, wybor i oprac. Janusz Degler, Wroctaw 1988.

e Stanistaw Furmanik, O sztuce teatru, w: Problemy teorii dramatu i teatru, pod

red. Janusza Deglera, Wroctaw 1988.

e Leokadia Kaczynska, Jak prowadzi¢ dialog z tekstem dramatycznym?, w:
Metodyka literatury, tom 2, wybor i oprac. J. Pachecka, A. Pigtkowska, K.

Satkiewicz, Warszawa 2002.

e Spektakle lub ich fragmenty dostepne w internecie:
Krol Edyp w rez. Laco Adamika; Wielka improwizacja z Dziadow cz. 111 Adama
Mickiewicza w wykonaniu Gustawa Holoubka; Kordian w rez. Jana Englerta, 1994;
Makbet w rez. Andrzeja Wajdy (Ninateka).

Wskazowki metodyczne

e Uczniowie mogg wykorzysta¢ multimedium ,Film” do przygotowania si¢ do lekcji

powtorkowe;j.



