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Jak czyta¢ dramaty? Teatr postdramatyczny: Heiner

Miiller, Hamletmaszyna

Zrédto: domena publiczna.

W lekcji poswieconej dramatowi Heinera Miillera pt. Hamletmaszyna poznasz cechy
gatunkowe tekstow zaliczanych do nurtu postdramatycznego. Wystuchasz audiobooka

i podejmiesz probe interpretacji fragmentow reprezentatywnych dla omawianego gatunku
dramatu. Rozwiniesz i sprawdzisz swoje umiejetnosci analizy scen dzieta, kluczowych dla
zrozumienia jego wymowy.

Twoje cele

» Poznasz cechy teatru postdramatycznego.

» Przeanalizujesz konstrukcje dramatu Hamletmaszyna.

» Dokonasz analizy i interpretacji wybranych fragmentow Hamletmaszyny Heinera
Miillera.




Audiobook

Heiner Miller

Heiner Miiller (1929-1995) byl niemieckim dramatopisarzem, eseistg oraz poeta. We
wczesnej tworczosci podejmowat zagadnienia nazistowskiego dziedzictwa i konfliktow
zwigzanych z przemianami socjalistycznymi w NRD. Po krytyce ze strony wtadz, a takze
usunieciu ze Zwigzku Pisarzy NRD, Miller zaczat tworzy¢ gtéwnie sztuki paraboliczne,
nawigzujgce do mitologii oraz Swiatowej literatury. Analizowat w nich mechanizmy wtadzy
i rewolucji (Filoktet1964, Bdipus Tyrann 1967, Macbeth 1971, Hamletmaschine 1977, Der
Auftrag1979), taczyt radykalna refleksje polityczng i historiozoficzng z awangardowa formg
(nawigzujgcg miedzy innymi do tworczosci Samuela Becketta).

Teatr postdramatyczny

Jest to pojecie stosowane na okreslenie wspotczesnych utworéw przeznaczonych do
wystawienia na scenie, pozbawionych jednak elementarnych cech rodzaju dramatycznego.
W tego rodzaju tekstach akcja zostaje zastagpiona opisem, bohaterowie - zestawem luzno
zwigzanych ze sobg wypowiedzi, a dialogi - monologiem, ktory zazwyczaj stanowi
mieszanke rozmaitych cytatow oraz aluziji literackich i kulturowych. Czesto znika takze
tradycyjny podzial na tekst gtowny i tekst poboczny. Poszczeg6lne elementy utworu
polaczone s3 na zasadzie montazu lub kolazu, celowo tworzacego niespojng, otwarta
strukture. Teatr postdramatyczny przekraczat zatem wszelkie reguty klasycznie
rozumianego dramatu.

Teksty zaliczane do tego nurtu zblizajg sie do epiki

i liryki, szczegolnie za sprawq nasyconego metaforami
poetyckiego jezyka. Majg one charakter ,tekstow dla
teatru”, jedynym elementem gczacym je z tradycyjnym
dramatem jest bowiem intencja autora - przeznaczenie
ich do wystawienia na scenie. To moze wigzac si¢

z koniecznoS$cig adaptacji utworu, tak jak ma to miejsce
w przypadku prozy czy poezji. W wielu przypadkach
autorzy (jak np. Heiner Miiller) odrzucaja proby
tradycyjnego inscenizowania swoich utworow,
postulujac traktowanie ich jako autonomicznych czesci
spektaklu, przeznaczonych do recytacji

i funkcjonujacych nie na zasadzie dziet literackich, lecz
muzycznych.

Heiner Miiller na demonstracji w Berlinie
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W taki sposob teksty Miillera byty wystawiane przez Zrédto: 1989, licencja: CC BY-SA 3.0.
jednego z najwybitniejszych tworcow wspotczesnego

teatru, Roberta Wilsona. Jego tworczos¢ reprezentuje nurt ,antyliteracki”, charakteryzujacy
sie ograniczeniem roli tekstu na rzecz wizualnych i muzycznych srodkow ekspresiji.
Spektakle Wilsona sg pozbawione fabuly i rozwijajacych sie w toku akcji postaci. Maja one
charakter zmieniajgcych sie jak w kalejdoskopie, luZzno ze sobg zwigzanych, czesto
symultanicznych plastycznie wyrafinowanych obrazow. Stowo jako no$nik znaczen schodzi
w spektaklach Wilsona na dalszy plan i zostaje zdominowane przez bogatg scenografie,
taniec, gest, ruch sceniczny i muzyke. Do najwazniejszych spektakli Wilsona nalezg m.in.
Deafman Glance (1970), A Letter of Queen Victoria (1974), Einstein on the Beach (1976), The
Forest (1988), Don Juan Ultimo (1992).

Polecenie 1

Wystuchaj audiobooka. Nastepnie wypisz w punktach cechy wspdlne utworéw Heinera
Millera pt. Hamletmaszynai Opis obrazu, ktére pozwalajg uznac je za teksty zaliczane do
nurtu postdramatycznego.

Audiobook mozna wystuchac pod adresem: https:/zpe.gov.p!/b/P7EUdgYAF

W Hamletmaszynie - i jeszcze radykalniejw Opisie obrazu — Heiner Miiller swiadomie
zerwat z tradycyjng budowg dramatu na rzecz monologu i opisu, budowanego przy
uzyciu metaforycznego jezyka, pelnego brutalnych poetyckich obrazow, dlatego

utwory te sa wlasciwie niemozliwe do streszczenia.

Hamletmaszyna

Hamletmaszyna to dramat pozbawiony akcji - wydarzenia nawigzujace do sztuki
Szekspira zostaty przedstawione w pieciu krotkich, luzno potgczonych
scenach-obrazach. Kazdy z nich (z wyjatkiem trzeciego) jest monologiem ktoregos z
bohateréw - Hamleta lub Ofelii. Nie tworzg one dramaturgicznej cato$ci, nie wystepuja
miedzy nimi zwiazki przyczynowo-skutkowe, trudno jest precyzyjnie okresli¢, czy
porzadek, w jakim zostaty utozone, odzwierciedla nastepstwo czasowe. Poszczegodlne
sceny tacza pojawiajace sie w nich obsesyjne motywy i obrazy. Caty utwor, bedacy juz w
zalozeniu nawigzaniem do utworu Szekspira, zbudowany jest z cytatow, kryptocytatow,

aluzji, ironicznych i parodystycznych nawigzan. Mamy tu do czynienia z montazem
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roznorodnych elementow, ktore w stworzonym w ten sposob kontekscie stajg sie
wieloznaczne i podatne na réznorodne interpretacje. Konsekwencja takiej budowy
utworu jest rowniez brak napiecia dramatycznego, ktore zostato zastgpione ekspresjg
brutalnych poetyckich obrazéw. W Hamletmaszynie nie pojawia sie typowy konflikt
dramatyczny - mamy tu do czynienia z wewnetrznym konfliktem bohatera rozdartego
miedzy wlasnym ,ja” (Swiadomoscig) a ciatlem. Wydarzenia (lub raczej sytuacije
przedstawione na scenie) nie sg podporzadkowane ani motywacji realistycznej, ani
metafizycznej. Mozemy tu mowic¢ o motywaciji artystycznej, ktora rzadzi potaczeniem

poszczegolnych elementow dramatu.

Opis obrazu

Opis obrazu jest monologiem obserwatora, ztozonym z jednego zdania. Brak tutaj
podziatu na tekst glowny i poboczny, w zakonczeniu pojawia si¢ wyr6zniony graficznie
od reszty tekstu komentarz odautorski, sugerujgcy mozliwe konteksty interpretacyjne

utworu.

W Opisie obrazu nie ma akcji ani bohateréw w tradycyjnym sensie, brak tez konfliktu
dramatycznego. Nie mozna w zwigzku z tym wskaza¢ motywacji wydarzen, mozna
jednak powiedziec, ze uktadem elementow dzieta rzadzi motywacja artystyczna.
Napiecie istnieje jedynie jako roznica miedzy sytuacja przedstawiong na obrazie a jej
interpretacjg, dokonywang przez obserwatora. Obraz ze swej natury jest statyczny,
ruch wnosi do niego obserwator, jego spojrzenie, opis, a przede wszystkim
interpretacja przedstawionejna obrazie sytuacji. Podmiot patrzgcy na obraz zastanawia
sie nad réznymi wariantami relacji pomiedzy namalowanymi postaciami - kobietg,
mezczyzng i ptakiem. Ich wzajemne stosunki ograniczajg si¢ w jego interpretacji do
seksu i roznych form przemocy. Wyjsciem z tego btednego kota moze by¢ jedynie btad,
przypadek. Utwor konczy komentarz autora wskazujgcy mozliwe konteksty

interpretacyjne.

Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.



Polecenie 2

Na podstawie audiobooka wskaz, w ktérym z dramatéw Heiner Miiller umiescit komentarz
odautorski sugerujacy mozliwe konteksty interpretacyjne swojego tekstu. Jakie sg zalety

i wady takiego rozwigzania? Stworz krétka notatke, w ktérej wyrazisz i uzasadnisz swoje
stanowisko.

Stownik
dramat szekspirowski

typowy dla tworczosci Williama Szekspira gatunek dramatyczny, charakteryzujacy sie
m.in. odejSciem od zasady trzech jednosci, gczeniem tragizmu i komizmu oraz Swiata
realistycznego z fantastyka; charakterystyczne dla dramatu szekspirowskiego sg rowniez
filozofujace monologi, a przede wszystkim znacznie poglebione sylwetki psychologiczne
bohaterow, ktorych poczynania motywowane sg konfliktem namietnosci

konwencje teatralne

zespol przekonan wypracowanych w praktyce tworczeji odbiorczej teatru, dotyczacych
zasad realizacji wydarzenia teatralnego i koniecznych dla skutecznej komunikacii.

W najszerszym znaczeniu konwencja teatralna oznacza umowe pomiedzy tworcami

i odbiorcami, ktora wyznacza zgode na spotkanie aktorow i widzow w okreslonej ramie
(aktorzy dziatajg, widzowie sg swiadkami tych dziatan), w wezszym, bardziej
specyficznym, opisuje sposob konstruowania i prezentacji przedstawienia oraz zasady

rzadzace Swiatem przedstawionym w spektaklu



Schemat

Jak analizowac¢ dramat? Jak na jego ksztatt wplywaja klasyczne zasady i artystyczne nurty
danej epoki? Co nalezy wiedzie¢, zanim przystapi sie do interpretacji tekstu? Te i inne
wazne pytania pomogg ci w interpretacji dramatow H. Miillera.

Zrodtem istotnych informacii sg juz didaskalia, o ile dramat je zawiera.

Postaci: Analiza gléwnego tekstu moze rozpocza¢ si¢ od okreslenia liczby i roli postaci.
Nalezy zwrocic¢ przy tym uwage na stopien skomplikowania postaci i sposob ich
wypowiedzi, okresli¢ typ glownego bohatera, opisac jego osobowosc i styl, przyjrzec sie
motywom jego postepowania. Dzieki temu mozna rozpoznac¢ konflikt w dramacie, co ma
znaczenie podstawowe dla jego interpretaciji.

Jezyk dramatu bywa zindywidualizowany, a jego bohaterowie wyrazajg si¢ rowniez przez
zachowania, gesty i rekwizyty, ktore moga mie¢ charakter symboliczny.

Dla analizy gatunku dramatu istotne jest podejScie autora do czasu i przestrzeni. Czy
antyczna zasada jednoSci czasu i przestrzeni zostala zachowana w tekscie, czy tez utwoér od
niej odchodzi?

Czy Swiat przedstawiony jest realistyczny, czy tez pojawiaja si¢ w nim elementy
fantastyczne i czy wynikajg z psychologii postaci? Jak skonstruowana zostata akcja
dramatu? Czy odpowiada klasycznym zasadom kompozyciji, czy tez autor Swiadomie je
tamie? Czy miedzy przedstawianymi wydarzeniami istniejg zwiazki
przyczynowo-skutkowe? Jakie znaczenie ma warstwa metafizyczna dzieta i jak wptywa na
jego ksztalt artystyczny?

Dramat Heinera Miillera Hamletmaszyna sktada si¢ z pieciu obrazow, odpowiadajacych
tradycyjnym aktom. Juz na poziomie budowy podejmuje zatem gre z tradycjq literacka.
Dzieto, pochodzgce z 1977 roku, zawiera surrealistyczne sceny, ktorych celem jest wejScie
w dialog, a nawet swoista dekonstrukcja znanej tragedii Szekspira.



Polecenie 1

Przeczytaj uwaznie obraz | (Album rodzinny) dramatu Hamletmaszyna i odpowiedz na ponizsze
pytania. Nastepnie skonfrontuj swoje spostrzezenia z zamieszczong na schemacie analiza.

Jak zbudowany jest monolog Hamleta? Jakie motywy kierujg dziataniem bohatera?

W jaki sposéb autor nawiazat do dramatu Szekspira?

Polecenie 2

Zaznacz w tabeli wtasciwg odpowiedz.

PRAWDA FALSZ
W utworze nakladaja sie dwie ptaszczyzny czasowe - O O
przesztosc i terazniejszosc.
Przestrzen utworu jest precyzyjnie okreélona. O O

I. ALBUM RODZINNY

Bytem Hamletem. Statem na brzegu i rozmawiatem z morzem PLEPLE, z tylu za mna
ruiny Europy.

Biciem w dzwony rozpoczat pogrzeb meza stanu, morderca w parze z wdowg,
krokiem defi ladowym za trumng Dostojnego Scierwa szli radcy, wyjac w nedznej
optaconej zatobie

CO TO ZA TRUP NA KARAWANIE/ PO KIM TAK PLACZA PANOWIE | PANIE/TO KTOS KTO

DLONIA USLUZNA/OBDARZYL NAROD JALMUZNA szpaler ludnosci, dzieto jego sztuki
“rzadzenia[ BYt POTEZNY BRAE WSZYSTKO TYLKO OD WSZYSTKICH.

Zatrzymatem kondukt,[podwazytem wieko trumny mieczem, przy czym pekta klinga,

tepym kikutem wreszcie sie udato i rozdzielitem martwego rodzica CIALO LUBI LACZYC

SIE Z CIALEM pomiedzy otaczajgcych mnie nedzarzy.

Zatoba przerodzita sie w wesele, wesele przeszto w mlaskanie, na pustej trumnie

morderca stanowit wdowe POMOC Cl WEJSC WUJU SZERZE) NOGI MAMO. Potozytem sie @
na ziemi i stucham, jak Swiat krazy po orbicie posréd miarowo postepujacego

rozktadu.

(...)

WLOKE ZA SOBA SWO) CIEZKI MOZG JAK GARB/
DRUGI BLAZEN TEJ KOMUNISTYCZNEJ WIOSNY/
SOMETHING IS ROTTEN IN THIS AGE OF HOPE/ (...)

> PRI




Monolog; apokaliptyczny krajobraz; czas przeszty.
2
Parafraza motywoéw z dramatu Szekspira.

3

Graficzne wyrdznienie tekstu - potaczenie poezji i prozy, quasi-cytaty z Hamleta
Szekspira, liryzacja jezyka, budowanie tekstowego kolazu z ré6znorodnych, niespéjnych
elementow.

4

Ironiczna parafraza stow Szekspirowskiego Hamleta.

5

Czas przeszty.

6

Relacja unaoczniajaca.

7

Gtowny watek Hamleta zostat streszczony w jednym brutalnym i sugestywnym obrazie.

8

Anachronizm - autocytat ze sztuki Miillera Budowa - naktadanie sie ptaszczyzn
czasowych.

9

Tragedia rodzinna jest alegorycznym sposobem przedstawiania problemoéw wtadzy.



10

Hamlet wygtasza swoj monolog na tle ruin Europy, symbolizujgcych koniec historii;
dialog jest juz niemozliwy, jedynym stuchaczem Hamleta jest natura.

11

Oficjalny pogrzeb krdla to rytuat podtrzymujacy porzadek panstwa - miejsce zabitego
kréla zajmuje jego morderca. Hamlet zaktéca te ceremonie.

12

Zabity krol zostat ukazany ironicznie jako dobry wtadca, a w istocie jako tyran.

13

Hamlet bezczesci zwtoki ojca, rzucajac je biedakom.

14

Hamlet pomaga Klaudiuszowi posig$¢ swa matke i (symbolicznie) wtadze. Mller
streszcza tragedie Szekspira, demaskujac jg z perspektywy pod$wiadomosci bohatera.
Jest to nawiazanie do interpretacji tworcy psychoanalizy, Zygmunta Freuda, wedle
ktérej Hamlet nie mégt zabi¢ Klaudiusza, poniewaz dokonat on czynéw, ktoére byty
nieuswiadomionym pragnieniem samego Hamleta (jest to kompleks Edypa, czyli
podswiadoma sktonnos¢ seksualna syna do matki). Bohater uswiadamiajac sobie swoje
ukryte pragnienia, czuje odraze do siebie i catego Swiata.

15
Ciezar sSwiadomosci Hamleta.
16

Przesztos¢ i przysztosé mieszajg sie, historia zastyga w jednym punkcie.

17



Stowa ,jest cos$ zgnitego w tym wieku nadziei” sg trawestacjg stéw szekspirowskiego
Hamleta ,jest co$ zgnitego w panstwie duriskim”.

Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.

Oto nadchodzi widmo, ktére mnie sptodzito, nadal z toporem w czaszce. (...)
Czego chcesz ode mnie. Nie wystarczy ci jeden ofi cjalny pogrzeb. Stary tazega. Jakby$
nie miat krwi w butach. Co mnie obchodzi twéj trup. (...)

CZY MAM

BO TAKI ZWYCZAJ WBIC KAWAL ZELAZA

W NAJBLIZSZE CIALO ALBO TROCHE DALSZE
TRZYMAC SIE TEGO BO SWIAT SIE OBRACA
SPRAW PANIE ZEBYM SKRECIL KARK
SPADAJAC POD STOL W KNAJPIE

Wchodzi Horacy. (...)

ZA POZNO PRZYJACIELU ZGEASZASZ SIE PO GAZE/ W MOJEJ TRAGEDII BRAK DLA
CIEBIE ROLI (...)

ey

SIS

Trawestacja - motyw z dramatu Szekspira: pojawienie sie ducha ojca Hamleta.

2

Graficzne wyrodznienie tekstu.

3

Tekst poboczny zostat umieszczony w wypowiedzi postaci.

4

Chwyt teatru w teatrze.

5

Hamlet odrzuca swoje powinnos$ci wobec ojca i historii - w jego przekonaniu
prawowity wtadca nie rdzni sie niczym od uzurpatora, takze on ma na swoim sumieniu



zbrodnie, ktore nierozerwalnie wigza sie z wiadza.
6

Historia jest dla Hamleta absurdalnym pasmem zbrodni, z ktérego pragnie sie wyrwag,
poniewaz budzi ono w nim obrzydzenie. Bohater chce wytama¢ sie z przeznaczonej mu
roli, w mys| ktérej musi on pomsci¢ smierc ojca, zbijajgc Klaudiusza, a tym samym
ciggna¢ pasmo zbrodni. Woli sam umrze¢ niz bra¢ udziat w historii.

7

Tragedia Hamleta juz sie nie rozegra - oznacza to koniec historii, zatrzymanie sie jej
zbrodniczego mechanizmu, ktéry opisywat w swych dramatach Szekspir. Stworzony
przez niego teatr jest metaforg historii.

Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.

Polecenie 3

Przeczytaj uwaznie obraz Il (Europa kobiety) dramatu Hamletmaszyna i odpowiedz na ponizsze
pytania. Nastepnie skonfrontuj swoje spostrzezenia z zamieszczona na schemacie analiza.

Jaka funkcje petni tekst poboczny? W jaki sposdb scharakteryzowana zostata Ofelia?




Il. EUROPA KOBIETY

[
Enormous room. | | Ofelia. Jej sercem jest zegar. }

B8 g@@

OFELIA [Chér/Hamlet]

To ja, Ofelia. Ktérej nie chciat rzeka. ‘ Kobieta na stryczku. Kobieta z przecietymi zytami
Kobieta ze $miertelng dawka NA WARGACH SNIEG Kobieta z glowa w piecyku

gazowym. | Wczoraj przestatam sie zabija¢. Jestem sama z moimi piersiami udami
moim tonem. Druzgocze narzedzia mojej niewoli krzesto stét t6zko. Niszcze pole bitwy
ktére byto moim domem. Otwieram na o$ciez drzwi, zeby wpusci¢ wiatr i krzyk Swiata.
Rozbijam okno. Zakrwawionymi rekami dre fotografi e mezczyzn ktérych kochatam i
ktérzy postugiwali sie mng w tézku na stole na krzesle na ziemi. Podktadam ogien pod
moje wiezienie. Ciskam w ogiefi moje suknie. Wyrywam sobie z piersi zegar ktéry byt
moim sercem. Wychodze na ulice odziana w swojg krew.

ﬁ) ﬁﬂ) (aleoXel)

Aluzja literacka.

2

Rozpad postaci - podmiot wypowiedzi moze by¢ zastgpiony przez inny.
3

Nawigzanie od dramatu Szekspira.
4

monolog

5

Ofelia nie jest postacig z Szekspira, lecz uosobieniem wszystkich kobiet, symbolem.

6

Symboliczny gest.



Enormous room to tytut powiesci amerykanskiego poety E.E. Cummingsa, w ktorej
opisat on swoj pobyt we francuskim obozie dla internowanych w czasie | wojny
Swiatowej. Przywotanie tego utworu charakteryzuje przestrzen jako wiezienie.

8

Zegar jest symbolem podporzadkowania, poddania zycia rezimowi uporzadkowanej
historii - tworzonej przez mezczyzn.

9

Obrazy kobiet przywotane przez Ofelie-samobdjczynie symbolizuja role kobiety
W spoteczenstwie.

10

Bunt przeciw spotecznej roli kobiety i jej miejsca w historii bedgcej domeng mezczyzn -
kobiety byty wytacznie jej przedmiotem. Ofelia pragnie stac¢ sie podmiotem historii,
zrywa z dotychczasowg rolg kobiety podporzadkowanej tworzacym historie
mezczyznom (symbolicznie - klasie rzadzacej). Ofelia symbolizuje wszystkie klasy
ciemiezone i wyzyskiwane w historii, jej dziatanie ma wiec charakter rewolucji.
Wyzwolenie wiaze sie z przemoca, co symbolizujg obrazy rozbijania okna, krew, Ofelia
przyjmuje w ten sposdb meska tozsamosc¢, podejmujac prébe stania sie podmiotem
historii.

11

Wyrwanie z piersi serca-zegara jest symbolicznym uwolnieniem sie od historii.

Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.



Polecenie 4

Przeczytaj uwaznie obraz lll (Scherzo) dramatu Hamletmaszyna i odpowiedz na ponizsze
pytania. Nastepnie skonfrontuj swoje spostrzezenia z zamieszczong na schemacie analiza.

Jaka funkcje petni tekst poboczny?  Jakie relacje panujg miedzy Hamletem i Ofelig?

Jakie motywy kieruja dziataniem bohatera?

Cwiczenie 1

Zaznacz, jaki rodzaj dialogu dominuje w obrazie Ill utworu? Nastepnie opisz jego funkcje.

() dialog sytuacyjny

() dialog konwersacyjny

() dialog pozorny

() dialog dyskusyjny




2

3

4

5

6

1ll. SCHERZO

7o

??

Uniwersytet umariych. szepty i pomruki. Ze swych nagrobkdw (katedr) umarli fi lozofowie
ciskajg swymi dzietami w Hamleta. Galeria (balet) umartych kobiet. Kobieta na stryczku Ko-
bieta z przecietymi zytami itd. Hamlet oglgda je jakby byt w muzeum (teatrze).

Umarle kobiety zdzierajq z niego ubranie. Z pionowo ustawionej trumny z napisem Hamlet |
wychodzi Klaudiusz, za nim Ofelia, ubrana i uszminkowana jak dziwka. Strip-tease Ofelii.

OFELIA

Masz apetyt na moje serce, Hamlecie.
(Smieje sie)

HAMLET

(zakrywa twarz dtorimi)
Chce by¢ kobietg

[
L Hamlet wktada suknie Ofelii, Ofelia robi mu makijaz dziwki, Klaudiusz, teraz Ojciec =
- Hamleta, smieje sie bezgtosnie, Ofelia posyta Hamletowi catusa i razem
z Klaudiuszem/Ojcem Hamleta wraca do trumny. Hamlet w pozie dziwki. Aniot z twarzq 3
- na tyle gtowy: Horacy. Tariczy z Hamletem.

GLOS(Y)
(z trumny)
Zaczynam sie sktania¢ ku temu.

Taniec staje sie coraz szybszy i dzikszy. Smiechy z trumny. Na hustawce Madonna z rakiem
piersi. Horacy otwiera parasol, obejmuje Hamleta. Zastygajq w uscisku pod parasolem.
Rak piersi swieci niczym storice.

J@ & L@g (Bl

Znaczacy tytut sceny.

Apokaliptyczny pejzaz - miejsce akcji jest symbolicznym cmentarzem, postacie sg
martwe, scenografia ma charakter symboliczny.

Pantomima - ruch sceniczny dominuje nad stowem, symboliczny rekwizyt, groteskowe
obrazowanie. Jedynym tacznikiem z poprzednig sceng jest postac¢ Ofelii i obrazy, ktore
pojawiaty sie w jej wypowiedzi.

Jedyny dialog bohateréw dramatu obrazuje niemoznos$¢ porozumienia.

Postacie traca swojg tozsamosc.



Symboliczna postac.
Vs

Taniec - groteskowe obrazowanie, symbolika rozktadu.

8

Didaskalia zawierajg wskazowki, ktore nie mogg byc zrealizowane na scenie, sg tekstem
przeznaczonym do wygtoszenia ze sceny, t3czg sie z poetycka wizja, zawartg w tekscie
gtéwnym.

9

Scherzo (wt., dostownie: zart) - krotki utwor muzyczny.

10

Miejsce wydarzen ma charakter symboliczny, jest czyms w rodzaju cmentarzyska
kultury, a zarazem galerii lub teatru.

11

Nagos¢ Hamleta i nagos¢ Ofelii symbolicznie przedstawia odarcie z wszelkich ztudzen,
ukazanie prawdy o brutalnych prawach rzadzacych spoteczenstwem i historia.

12

Dialog moze by¢ zinterpretowany jako nieudana préba porozumienia miedzy
postepowymi intelektualistami, ktérych reprezentuje Hamlet, a ,ludem”, ktérego
symbolicznym przedstawieniem jest Ofelia. Miiller wskazuje, ze nie istnieje mozliwos¢
zmiany relacji miedzy ptciami, klasg rzadzacg i klasg rzadzong, zmieniaja sie tylko role
kata i ofiary, uktad pozostaje ten sam. Hamlet chce zostac kobietg, a wiec zrezygnowac
z wiadzy, ktora jest tozsama z rolg kata, chce utozsamic sie z ,ludem”.

13

Klaudiusz zostaje utozsamiony z ojcem Hamleta - cztowiek jest tylko rolg, funkcja
spoteczna, kazdy wtadca jest taki sam.



14

Symbol Aniota Historii, patrzacego na pozostawione za sobg ruiny (motyw z obrazu
Paula Klee i eseju Waltera Benjamina).

15

Madonna z rakiem piersi symbolizuje utopie, ktéra zostaje zniszczona od srodka.

Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.

Polecenie 5

Przeczytaj uwaznie obraz IV (Burda w peszcie bitwa o Grenlandie) dramatu
Hamletmaszyna i odpowiedz na ponizsze pytania. Nastepnie skonfrontuj swoje spostrzezenia
Z zamieszczong na schemacie analiza.

Jakim przeobrazeniom ulega tozsamos$¢ bohatera? Jakie motywy kieruja dziataniem

bohatera?

IV. BURDA W PESZCIE BITWA O GRENLANDIE

AKTOR GRAJACY HAMLETA

Nie jestem Hamletem. Nie bede grat odtad zadnej roli. Moje stowa nie majg mi juz nic
do powiedzenia. Moje mysli wysysaja krew z obrazéw. Méj dramat juz sie nie odbedzie.
Za moimi plecami buduje sie dekoracje. Wznoszg jg ludzie, ktérych méj dramat nie
interesuje, dla ludzi, ktérych nic on nie obchodzi. Mnie on réwniez nie interesuje.
Wycofuje sie dalszej gry.

:

(Pracownicy techniczni, nie zauwazeni przez Aktora, ustawiajg na scenie lodéwke i trzy
telewizory. Szmer wigczonej lodowki. Trzy programy bez fonii).

é

Dekoracje stanowi pomnik. Przedstawia on w stokrotnym powiekszeniu cztowieka,
ktéry przeszedt do historii. Skamielina nadziei. Jego nazwisko jest wymienne. Nadzieja
nie spetnita sie. Trzy lata po pogrzebie tego, ktérego nienawidzono i czczono, jego
pomnik lezy na ziemi obalony przez jego nastepcéw we wtadzy. (...) Po obaleniu
pomnika w stosowanym czasie nastepuje powstanie. Méj dramat, gdyby sie jednak
odbyt, odbytby sie w czasie powstania. (...) [Moje miejsce, gdyby méj dramat miat sie
jeszcze odbyé, bytoby po obu stronach frontu, miedzy frontami, ponad nimi. (...)

Méj dramat nie odbyt sie Jego tekst zaginat. Aktorzy powiesili swoje twarze na
wieszaku w garderobie. Sufl er gnije w swojej budce. Wypchane trupy ofi ar siedza

na widowni.

(...)

Telewizja Codzienna odraza Do preparowanego betkotu Do nakazanej pogody ducha

TP
b e

(...)



Aluzje historyczne w tytule sceny.
2

Nawigzanie do powstania 1956 r. na Wegrzech.

3

Monolog - dominujgca forma wypowiedzi. Konwencja teatru w teatrze.

4

Konwencja teatru w teatrze nie stuzy tutaj jedynie burzeniu iluzji, ale jest metaforg
historii i powtarzajacych sie ciagle rél, jakie odgrywa w niej cztowiek.

5

Rekwizyty o znaczeniu symbolicznym.

6

Lodowka i telewizory - symbol stabilizacji i wygodnego zycia. Telewizja uczy biernosci,
podajac gotowe wzory myslenia - zastgpita prawo obowigzujace jeszcze Hamleta, czyli
konieczno$¢ pomszczenia ojca.

7

Hamlet-Aktor staje sie postacig wspdétczesna, synem jednego z przedstawicieli wtadzy
w kraju socjalistycznym. Wypowiedz postaci nawiazuje do historii powstan przeciw
witadzy w krajach obozu socjalistycznego.

8

Hamlet mowi o swoim dramacie w trybie warunkowym czasu przesztego.

9



Wspodtczesny Hamlet - intelektualista rozdzierany rozterkami - nie jest w stanie
wyraznie opowiedziec sie po zadnej ze stron.

10

Konwencja teatru w teatrze.

11

Teatralna metafora stuzy ukazaniu historycznej stagnacji, niemozliwosci rewolucji,
zwatpienia we wszelkie utopijne wizje spoteczne.

12

Symbole wspotczesnosci i nowej wtadzy.

13

Telewizja jest narzedziem propagandy.

Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.

0

Mordu naszego powszedniego daj nam dzisiaj
Albowiem Twoja jest nicos¢ Odraza

Do geb macheréw naznaczonych

Pietnem walki o posady, gtosy, konta bankowe
Odraza Kosiarki btyskajgca puentami

Na ulicach w domach towarowych twarze

Ze Sladami potyczek o miejsce w kolejce Nedza
Bez godnosci (...)

Heil COCA-COLA

Krélestwo

Za morderce [Chce by¢ maszyng. Ramiona do chwytania

nogi do chodzenia zadnego bélu zadnej mysli.

(.
Fotografi a autora

Nie chce juz jes¢ pi¢ oddycha¢ kochac kobiet mezczyzn dzieci zwierzat. Nie chce juz
umierac nie chce juz zabija¢.

Podarcie fotografi i autora.

?

Rozrywam swoje zapieczetowane ciato. Chce mieszka¢ w moich zytach, w szpiku
moich kosci, w labiryncie mojej czaszki. Zaszywa sie w moich wnetrznosciach. (...)
Chce by¢ maszyng. Ramiona do chwytania ramiona do chodzenia zadnego bdlu
zadnej mysli.

(Ble lt») 4@

Bluzniercza trawestacja modlitwy ,Ojcze nasz”.



Powszedni mord mozna zinterpretowac jako oddziatywanie mass mediow, ktére zabijaja
wrazliwos$¢ i zdolnosé do krytycznego myslenia.

3
Metonimiczna zbitka stowna.

4

Zréwnanie dwéch totalitaryzmoéw: hitlerowskiego i wspoétczesnego kapitalizmu
korporacyjnego.

5

Parafraza stéw Ryszarda Ill z dramatu Szekspira.

6

Zdemaskowanie intencji wtadzy i biegu historii.

7
Hamlet pragnie uwolnic¢ sie od swiadomosci i historii, stac sie ciatem-maszyna.

8

Znaczacy gest.

9

Bohater pragnie sie wyzwoli¢ od autora, a tym samym od przymusu bycia postacia
literacka, chce sta¢ sie ciatem.

10



Powrdt do ciata to ucieczka z historii, nieche¢ do zbrodni, Hamlet powodowany odraza
do mechanizmu, za sprawa ktérego historia jest niekonczacym sie pasmem rytmicznie
powtarzanych zbrodni, nieche¢ do Swiadomosci, pragnienie stania sie maszyna,
wewnetrzny konflikt Hamleta miedzy duszg a ciatem.

Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.

Ekrany gasng. Krew z lodowki. Trzy nagie kobiety: Marks Lenin Mao. Méwigq jednoczesnie
kazda w swoim jezyku.

| CHODZI O TO ZEBY ZMIENIC STOSUNKI W KTORYCH CZLOWIEK...

Aktor grajgcy Hamleta wkiada kostium i maske.
(..

Rozrywam swoje zapieczetowane ciato. Chce mieszka¢ w moich zytach, w szpiku
moich kosci, w labiryncie mojej czaszki. Zaszywa si¢ w moich wnetrznoSciach. (...)
Chce by¢ maszyng. Ramiona do chwytania ramiona do chodzenia zadnego bélu
zadnej mysli.

( : ) Wstepuje w zbroje, rozpotawia toporem gltowy Marksa Lenina Mao.

Snieg. Epoka lodowcowa.

et

Przywodcy rewolucji jako kariatydy (czyli rzezby czesto w postaci nagich kobiet,
podtrzymujace elementy architektoniczne) podtrzymujace rewolucje.

2

Utopijne wizje rewolucji zmieniaja sie w betkot.
3

Aktor ponownie wchodzi w role Hamleta.

4

Hamlet podejmuje na nowo swa role, z intelektualisty przeksztatcajac sie w oprawce,
przechodzac od myslenia do czynu.



Symboliczny gest zabicia przywodcow rewolucji.
6

Masakra, ktérej dokonuje Hamlet, wybuch przemocy jest jedynym rozwigzaniem jego
wewnetrznego konfliktu, a zarazem absurdalnym koncem historii, ktéra zatoczyta koto,
powrot do punktu zerowego.

Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.

Polecenie 6

Przeczytaj uwaznie obraz V (Czekajac z dzikim uporem...) dramatu Hamletmaszyna i odpowiedz
na ponizsze pytania:

Jaka funkcje petni tekst poboczny?

Jaki charakter ma przestrzen, w ktérej rozgrywa sie obraz?

Jaka relacja zachodzi miedzy stowami Ofelii a jej sytuacja?




V. CZEKAJAC Z DZIKIM UPOREM/W OKROPNE]J
ZBROI/PRZEZ TYSIACLECIA

Gtebina morska. Ofelia na wézku inwalidzkim. Obok przeptywajq ryby szczqtki zwtok
i czesci zwitok.

OFELIA

(podczas gdy dwdoch mezczyzn w fartuchach lekarskich owija jq i wozek od géry do dotu
w bandaze)

] [

@ Tu moéwi Elektra. W sercu ciemnosci. W storicu tortur. Do metropolii Swiata. W imieniu
ofi ar. Wyrzucam z siebie wszelkie nasienie, jakie przyjetam. Mleko moich piersi
zamieniam w Smiertelng trucizne. Uniewazniam $Swiat zrodzony ze mnie. Dusze $wiat
ze mnie zrodzony miedzy udami. Grzebie go w swym fonie. Precz ze szczeSciem

pokory. Niech zyje nienawis¢, pogarda, bunt, Smier¢. Kiedy uzbrojona w rzeznicki n6z —

| przejdzie przez wasze sypialnie, wtedy poznacie prawde.

(=) 49

.

’ Mezczyzni wychodzq. Ofelia pozostaje na scenie, siedzi nieruchoma w biatym opakowaniu.

Tytut sceny - pisany wierszem quasi-cytat z Hamleta - jest nawigzaniem do sceny
poprzedniej i okresla czas akgji.

2

Miejsce akcji ma charakter antyrealistyczny - scenografia i rekwizyty tworzg apokaliptyczne
obrazy smierci i rozktadu.

3

Uwieziona Ofelia w gwattownym protescie usituje sie wyzwoli¢, jednak kiedy daje upust
swej stownej agresji, jest bandazowana na wozku przez dwéch mezczyzn w biatych kitlach.
W ten sposdb jej bunt zostaje zdtawiony - owiniety wokét ciata Ofelii bandaz to rodzaj
kaftanu bezpieczenstwa, symbol zniewolenia jednostki przez panstwo.

4

Aluzja literacka.

5

Elektra (posta¢ z mitologii greckiej) - aluzja do bohaterki tragedii Hofmansthala, uosobienie
nienawisci.



Brutalne obrazowanie.

7

Bunt Ofelii ma destrukcyjny, nihilistyczny charakter - jest radykalnym odrzuceniem roli
kobiety-matki dajacej zycie, wybuchem gwattownej nienawisci do Swiata i ludzi.

8

Ostatnie stowa Ofelii - stowa Susan Atkins, jednej z kobiet zwigzanych z bandg Charlesa
Mansona.

cytat
10

Obraz zamknietej w biatym kokonie ukazuje zdtawienie buntu Ofelii, ktéra staje sie
bezwolng ofiara.

Cwiczenie 2

Okresl, w jaki sposob - o ile w ogdle - powigzane sg ze sobg wydarzenia Hamletmaszyny.




Cwiczenie 3

Opisz konflikt miedzy bohaterami, ktory jest motorem akcji Hamletmaszyny. Jesli jest to
niemozliwe, nazwij inng zasade rzadzaca uktadem zdarzen w dramacie.

Cwiczenie 4

Wykorzystujac zebrane dotychczas informacje, okresl kompozycyjne zwiazki i zaleznosci
pomiedzy poszczegdlnymi elementami $wiata przedstawionego Hamletmaszyny (akcja,
postacie, jezyk, czas, przestrzen).




Przeczytaj

Podsumowanie analizy obrazu | (Album rodzinny) dramatu
Hamletmaszyna

Postacie

Pierwszy obraz nie przynosi zbyt wielu informacji na temat bohatera, ktory okresla swojg
tozsamosS¢ w czasie przesztym (,,Bylem Hamletem”). Nie jest on postacig z dramatu
Szekspira, stanowi jednak pewng wariacje na jej temat. Bohater utworu Miillera nie
przypomina tradycyjnych postaci dramatycznych, nie jest typem ani charakterem, nie
stanowi jednoSci psychologicznej, nie jest osobowoscig, lecz pewnym konstruktem, zbiorem
niespojnych wypowiedzi sktadajgcych sie z cytatow. Mozna jednak wskaza¢ pewien
wyrazny rys postaci - jest nim wewnetrzny konflikt bohatera. Ujawnia si¢ on juz w samym
tytule utworu, nawigzujagcym do dramatu Szekspira. Imi¢ Hamlet oznacza tu pierwiastek
duchowy, swiadomos¢, a takze role wyznaczong bohaterowi przez ojca. Maszyna
symbolizuje natomiast ciato, pierwiastek biologiczny, to, co przeciwstawia si¢ historii.
Historyczng misja Hamleta jako krolewskiego syna jest pomszczenie Smierci ojca i odebranie
wladzy uzurpatorowi. Bohater pragnie uciec w cielesnoSc¢, wyrzeka si¢ swejroli. Zamiast
zabi¢ Klaudiusza, Hamlet pomaga mu, a tym samym odrzuca swoje powinnosci wobec ojca

i historii - w jego przekonaniu prawowity wiadca nie rozni si¢ niczym od uzurpatora; takze
on ma na swoim sumieniu zbrodnie, ktore nierozerwalnie wigza si¢ z witadza. Historia jest
dla Hamleta absurdalnym pasmem zbrodni, z ktérego pragnie si¢ wyrwac, poniewaz budzi
ono w nim obrzydzenie. Bohater chce wylamac si¢ z przeznaczonej mu roli, w mysl ktorej
musi on pomsci¢ $mierc ojca. Zabijajgc Klaudiusza, a tym samym ciggngc pasmo zbrodni,
woli sam umrze¢ niz by¢ podmiotem historii.

Warstwa jezykowa

W obrazie I nie pojawia si¢ tekst poboczny - kwestie, ktore zazwyczaj znajdujg sie

w didaskaliach, wypowiada Hamlet. Monolog bohatera zostal napisany jezykiem poetyckim,
nasyconym brutalng metaforykg i obrazowaniem odwotujacym sie do sfery seksu, przemocy
i Smierci, ukazujgcym histori¢ jako pasmo zbrodni. Wypowiedz Hamleta jest potaczeniem
prozy i poezji, w niektorych fragmentach rymowanej (wyroznionej graficznie wersalikami)

i niemal w calo$ci stanowi kolaz cytatow, trawestaciji, aluzji i quasi-cytatow z Hamleta
Szekspira, a takze innych utworéow literackich (w tym dramatu samego Miillera Budowa).
Elementy te cechuje zamierzona stylistyczna niejednorodnosc.

Przestrzen
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Przestrzen jest blizej nieokreslona. W swoim monologu - prowadzonym najpierw w czasie
przesztym - Hamlet méwi o ruinach Europy i o morzu. Przestrzen ta ma charakter
apokaliptycznego pejzazu Swiata po katastrofie i koncu historii. W dalszej czesci monologu
pojawia si¢ opis pogrzebu starego Hamleta, co sugeruje, ze wydarzenia, o ktorych mowi
Hamlet, rozgrywaly sie na placu lub ulicy. P6zniej przestrzen nabiera charakteru sceny
teatralnej, na ktorej nie odbedzie si¢ juz zaden spektakl.

Czas akcji

W obrazie I od poczatku naktadajg sie dwie plaszczyzny czasowe — przesztos¢, o ktorej
mowi Hamlet, ktoérego monolog wypowiadany jest poczatkowo w czasie przesztym,

i terazniejszoS¢, czas wypowiadania. W dalszej czesci bohater moéwi w czasie terazniejszym,
przywolujgc zarowno realia Szekspirowskiego dramatu, jak i elementy wspotczesne.
Natozenie si¢ dwoch plaszczyzn sprawia, ze czas zostaje zredukowany do jednego punktu,
symbolizujgcego koniec historii.

Cechy gatunku

W obrazie I pojawia sie szereg elementow typowych dla utworéw okreslanych mianem
teatru postdramatycznego. Brak tutaj akcji, napigcia dramatycznego, nie ma tez
rozroznienia na tekst gtowny i poboczny, a dialogi zostaly zastgpione przez monolog.
Glowny bohater, pozbawiony wyraznej tozsamosci, zostat zredukowany do wypowiedzi,
ktore stanowig kolaz cytatow, aluzji i nawigzan do innych utworéw literackich. Poetycka
wizja, zawarta nasyconym metaforami rozsadza strukture¢ dramatu.

U ALTE MOLKEREI

Spektakl na podstawie Hamletmaszyny wystawiony w Freier Kulturort Alte Molkerei przez grupe Bobbies,
2012
Zrédto: flickr / (Foto: K.Tenbrock - byCharly), licencja: CC BY-NC-ND 2.0.
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SR ALTE MOLKEREI

Spektakl na podstawie Hamletmaszyny wystawiony w Freier Kulturort Alte Molkerei przez grupe Bobbies,

2012
Zrédto: flickr / (Foto: K.Tenbrock - byCharly), licencja: CC BY-NC-ND 2.0.

Podsumowanie analizy obrazu Il (Europa kobiety) dramatu
Hamletmaszyna

Postacie

Ofelia, posta¢ nawigzujaca do dramatu Szekspira, jest drugim glosem, pozostaje jakby

w cieniu Hamleta, powtarza jego bunt. Ofelia symbolizuje nie tylko kobiety jako grupe
podporzadkowang mezczyznom, ale wszystkie ucisnione grupy spoteczne. W przypadku
bohaterki mamy do czynienia z dekonstrukcjg postaci - podmiot wypowiedzi moze by¢
zastgpiony przez inny, np. monolog zaczynajacy si¢ od stow , To ja, Ofelia...” moze wyglaszac
zarowno sama bohaterka, jak i Hamlet czy Chor. Jezyk — monolog Ofelii, podobnie jak
monolog Hamleta w poprzedniej scenie — jest nasycony brutalnymi obrazami i metaforami
(np. krew jako ubranie).

Przestrzen

Przestrzen jest symbolicznym wiezieniem, z ktoérego probuje uwolnic si¢ Ofelia. Wskazowka
s tutaj didaskalia - pojawia si¢ tam sformutowanie ,, Enormous roonr”, ktore stanowi
nawigzanie do tytutu powiesci amerykanskiego poety Edwarda Estlina Cummingsa,

w ktorej opisal on swoj pobyt we francuskim obozie dla internowanych w czasie I wojny
Swiatowej. Przywotanie tego utworu charakteryzuje przestrzen jako wi¢zienie.



Czas

Czas sceny nie jest okreslony, jedyna wskazowka sa stowa Ofelii (,Wczoraj przestatam sie
zabijac”). W ten sposob zostaje wprowadzony przetomowy moment wybuchu rewolucii,
symbolizowany przez bunt Ofelii.

Cechy gatunku

W II obrazie uwidocznia si¢ destrukcja podstawowych wyznacznikéw dramatu. Tozsamos¢
postaci zostaje zakwestionowana - wypowiedz Ofelii moze zosta¢ przypisana innym
postaciom, scena jest petna aluzji, nawigzan i cytatow z innych utworow, mamy tu do
czynienia z silnie zmetaforyzowanym monologiem bohaterki. Obraz nie wigze si¢
bezposrednio z poprzednim.

ALTE MOLKEREI

Spektakl na podstawie Hamletmaszyny wystawiony w Freier Kulturort Alte Molkerei przez grupe Bobbies,
2012
Zrédto: flickr / (Foto: K.Tenbrock - byCharly), licencja: CC BY-NC-ND 2.0.



Spektakl na podstawie Hamletmaszyny wystawiony w Freier Kulturort Alte Molkerei przez grupe Bobbies,

2012
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Podsumowanie analizy obrazu Ill (Scherzo) dramatu
Hamletmaszyna

Postacie

Para gtownych bohaterow zostaje dostownie i symbolicznie obnazona, ukazujac prawde

o roli mezczyzn i kobiet oraz tych, ktorzy sprawujg wiadze, oraz ich poddanych. Nastepuje
tez zamiana rol - Hamlet chce zosta¢ kobieta, a wiec zrezygnowac z wtadzy, ktora jest
tozsama z rolg kata, chce utozsamic si¢ z ,ludem”.

Warstwa jezykowa

Jedyny w calym utworze dialog Hamleta i Ofelii obrazuje niemoznos¢ porozumienia miedzy
bohaterami (a symbolicznie: dwiema klasami spotecznymi — postepowa inteligencja

i proletariatem). Nad stowem dominuje w tej scenie pantomima i taniec; gesti ruch
sceniczny zastepujg tutaj monologi postaci, wypelniajace pozostate sceny utworu.

Przestrzen

Apokaliptyczny pejzaz ukazuje miejsce przedstawionych wydarzen jako symboliczny
cmentarz.
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Czas akgji

Podobnie jak w innych scenach, ptaszczyzny czasowe nakladaja sie, sprawiajac, ze
przedstawione wydarzenia rozgrywaja sie jakby poza czasem, po koncu historii.

Cechy gatunku

W obrazie III jedyny raz w calym utworze pojawia si¢ dialog - ma on jednak charakter
pozorny, ukazuje jedynie brak mozliwosci porozumienia miedzy Hamletem i Ofelig, ktorzy
w pozostatych czesciach sztuki sg od siebie oddzieleni. Nad stowem dominuje ruch i gest,
co nadaje scenie charakter pantomimy. Poetycka wizja rozbija strukture dramatu.
Didaskalia zawierajg wskazowki, ktore nie mogg by¢ zrealizowane na scenie, s tekstem
przeznaczonym do wygloszenia ze sceny, 1aczg sie z wizjg zawartg w tekscie glownym.

KUL
'cl')l'.{_Rr ALTE MOLKEREI

Spektakl na podstawie Hamletmaszyny wystawiony w Freier Kulturort Alte Molkerei przez grupe Bobbies,
2012
Zrédto: flickr / (Foto: K.Tenbrock - byCharly), licencja: CC BY-NC-ND 2.0.

Podsumowanie analizy obrazu IV (Burda w peszcie bitwa
o Grenlandie) dramatu Hamletmaszyna

Postacie

Zamiast Hamleta pojawia si¢ aktor grajacy te postac, ktory jednak nie ma zamiaru dtuzej
wystepowac w tej roli. Zdjecie kostiumu i maski przenosi go na inng ptaszczyzne czasowa,
gdzie zyskuje nowg tozsamos$¢. Hamlet-Aktor staje si¢ postaciag wspolczesng: synem jednego
z przedstawicieli wladzy w kraju socjalistycznym. WypowiedZ postaci nawigzuje do historii
powstan przeciw wladzy w krajach obozu socjalistycznego. Jako wspotczesny intelektualista



nie potrafi opowiedziec si¢ po zadnej ze stron, chcialby by¢ ,,po obu stronach frontu”.
Pragnac uwolnic¢ sie od dreczacych go dylematow, Swiadomosci i historii, chce stac¢ sie
cialem-maszyng. Powrot do ciala to jedyna mozliwos¢ wyrwania sie z budzacego odraze
btednego kota niekonczacych si¢ zbrodni. Ostatecznie Hamlet rozwiazuje swoj wewnetrzny
konflikt, uciekajgc w przemoc i dokonujac masakry trzech symbolicznie przedstawionych
wodzow rewolucji. Jedyng mozliwoscig ucieczki przed dreczacym go dylematem jest
destrukcija $wiata, w ktoérym nie ma juz nadziei na rewolucije.

Warstwa jezykowa

Podobnie jak w obrazie I, takze drugi monolog Hamleta jest potaczeniem prozy i poezii, i ma
charakter kolazu niejednorodnych stylistycznie elementow cytatow, trawestacji, aluzji
i quasi-cytatow.

Przestrzen
Miejsce, w ktorym Hamlet wygtasza swoj monolog, jest sceng teatralng, gdzie jego dramat sie
nie odbyl, metaforycznym miejscem niemozliwej rewolucii.

Czas akgji

WyjScie aktora z roli przenosi wydarzenia na plaszczyzne wspoétczesng - pojawiaja si¢
odwotania do realiow drugiej potowy XX w., np. aluzje do wydarzen politycznych czy
symbole cywilizacji konsumpcyjnej (telewizja, lodéwka). Masakra dokonana przez Hamleta
w zakonczeniu sceny jest symbolicznym koncem historii i powrotem do czasu
prehistorycznego.

Cechy gatunku

Obraz IV ma charakter poetyckiego monologu-kolazu cytatow i aluziji i jest pozbawiona
akciji, ktorej namiastkg moze by¢ koncowy pantomimiczny obraz masakry.

Podsumowanie analizy obrazu V dramatu (Czekajac z dzikim
uporem...) dramatu Hamletmaszyna

Postacie

Ofelia pojawia si¢ jako osoba poddana ponownemu zniewoleniu, uwi¢ziona na wozku
inwalidzkim i dodatkowo krepowana bandazami przez lekarzy. Z sytuacja bohaterki
kontrastuje jej gwattowny, peten nienawisci monolog.
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Warstwa jezykowa

Monolog Ofelii jest wyrazem gwaltownego buntu, negacja $wiata i ludzi, pojawiajace sie
w nim aluzje literackie i cytaty wzmacniajq jeszcze site ekspresiji.

Przestrzen

Miejsce akcji ma charakter antyrealistyczny - scenografia i rekwizyty tworzg
apokaliptyczne obrazy $mierci i rozkladu; dno oceanu moze by¢ np. miejscem zycia ludzi
po katastrofie atomowe;.

Czas akcji

Tytut sceny, bedacy nawigzaniem do poprzedniej, i apokaliptyczny krajobraz sugeruja, ze
sytuacja ma miejsce po katastrofie.

Cechy gatunku

Scena zdominowana jest przez monolog bohaterki i zbudowana na zasadzie poetyckiej
wizji, rozsadzajgcej dramatyczng forme.
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Stownik
apokaliptyczny
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(gr. apokaliptykos - dotyczacy apokalipsy) - tzn. wizyjny, tajemniczy, straszny
kolaz

(fr. collage - naklejanie, oklejanie papierem) — wykonane w tejtechnice dzieto lub metoda
polegajaca na fgczeniu za pomocg odpowiednich spoiw (pierwotnie kleju) form
wycietych z zadrukowanego papieru, szczatkow roslin i zwierzat, fragmentoéw wyrobow
recznych i maszynowych z formami namalowanymi na ptotnie lub narysowanymi na
tekturze

trawestacja

(wl. travestire - przerabia¢) - odmiana parodii, przerobka utworu powaznego na
komiczny, przy zachowaniu charakterystycznych elementow tresci i kompozycii
pierwowzoru; polega na zastgpieniu wzniostego stylu dzieta nasladowanego przez styl
niski (i odwrotnie), skontrastowany z charakterem tematu. Trawestacja jest dominujacg
cechg stylu poematow heroikomicznych, wystepuje czesto w literaturze humorystycznej,
tekstach kabaretow i szopek politycznych



Dla nauczyciela

Autor: Marta Kulikowska
Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Jak czyta¢ dramaty? Teatr postdramatyczny: Heiner Miiller, Hamletmaszyna
i Opis obrazu Cze$é 1

Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy
i rozszerzony

Podstawa programowa:
Zakres podstawowy
Cele ksztalcenia - wymagania ogolne
I. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

2. Rozumienie historii literatury i dziejow kultury jako procesu, a takze dostrzeganie
roli czynnikow wewnetrznych i zewnetrznych wptywajgcych na ten proces.

5. Znajomos¢ wybranych utworéw z literatury polskieji Swiatowej oraz umiejetnosc
mowienia o nich z wykorzystaniem potrzebnej terminologii.

9. Ksztalcenie umiejetnosci rozumienia roli mediow oraz ich wptywu na zachowania
i postawy ludzi, a takze krytycznego odbioru przekazéw medialnych oraz
swiadomego korzystania z nich.

TreSci nauczania - wymagania szczegotowe
I. Ksztalcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utworow literackich. Uczen:

1) rozumie podstawy periodyzaciji literatury, sytuuje utwory literackie

w poszczegolnych okresach: starozytnos¢, Sredniowiecze, renesans, barok,
oSwiecenie, romantyzm, pozytywizm, Mtoda Polska, dwudziestolecie
miedzywojenne, literatura wojny i okupacii, literatura lat 1945-1989 krajowa
i emigracyjna, literatura po 1989,

3) rozréznia gatunki epickie, liryczne, dramatyczne i synkretyczne, w tym: gatunki
poznane w szkole podstawowej oraz epos, ode, tragedie antyczng, psalm, kronike,



satyre, sielanke, ballade, dramat romantyczny, powies¢ poetycka, a takze odmiany
powiesci i dramatu, wymienia ich podstawowe cechy gatunkowe;

5) interpretuje tresci alegoryczne i symboliczne utworu literackiego;

9) rozpoznaje tematyke i problematyke poznanych tekstow oraz jej zwigzek
z programami epoki literackiej, zjawiskami spotecznymi, historycznymi,
egzystencjalnymi i estetycznymi; poddaje ja refleksi;

10) rozpoznaje w utworze sposoby kreowania: Swiata przedstawionego (fabuty,
bohaterdw, akciji, watkoéw, motywow), narracji, sytuacji lirycznej; interpretuje je
i wartosciuje;

14) przedstawia propozycje interpretacji utworu, wskazuje w tekscie miejsca, ktore
moga stanowi¢ argumenty na poparcie jego propozycji interpretacyjnej;

15) wykorzystuje w interpretaciji utworéow literackich potrzebne konteksty,
szczegolnie kontekst historycznoliteracki, historyczny, polityczny, kulturowy,
filozoficzny, biograficzny, mitologiczny, biblijny, egzystencjalny;

IIl. Tworzenie wypowiedzi.
2. Mowienie i pisanie. Uczen:

4) zgodnie z normami formutuje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje informacije,
uzasadnienia, komentarze, gtos w dyskus;ji;

10) w interpretacji przedstawia propozycje odczytania tekstu, formutuje
argumenty na podstawie tekstu oraz znanych kontekstow, w tym wiasnego
doswiadczenia, przeprowadza logiczny wywod stuzgcy uprawomocnieniu
formutowanych sadow;

IV. Samoksztaltcenie.

1. rozwija umiejetno$¢ pracy samodzielnej miedzy innymi przez przygotowanie
roznorodnych form prezentacji wtasnego stanowiska;

9. wykorzystuje multimedialne zrodta informacji oraz dokonuje ich krytycznej oceny;
Zakres rozszerzony
Tresci nauczania - wymagania szczegolowe
I. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

1. Czytanie utworow literackich. Uczen: spelnia wymagania okreslone dla zakresu
podstawowego, a ponadto:



3) rozpoznaje w utworach cechy pradow literackich i artystycznych oraz odczytuje
ich funkcje;

7) okres$la przemiany konwencji i ich przenikanie si¢ w utworach literackich;
rozpoznaje odmiany synkretyzmu (rodzajowego, gatunkowego) oraz interpretuje
jego znaczenie;

Lektura uzupetniajgca
18) wybrany dramat polski i obcy z XX lub XXI wieku
Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

» kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacij;

« kompetencje w zakresie wielojezycznosci;

» kompetencje cyfrowe;

» kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sig;
» kompetencje obywatelskie;

o kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspresji kulturalne;j.

Cele lekcji. Uczen:

» charakteryzuje cechy teatru postdramatycznego,

« analizuje budowe dramatu Hamletmaszyna,

» wyjasnia role monologu i opisu w obu dramatach Miillera;
» tworzy szkic interpretacyjny dzietla.

Strategie nauczania:

» konstruktywizm;
» konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

e Cwiczen przedmiotowych;
e zuzyciem komputera;

e drama;

» sztuka teatralna.

Formy pracy:

praca indywidualna;

praca w parach;
praca w grupach;
praca catego zespotu klasowego.



Srodki dydaktyczne:

» komputery z gloSnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
» zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;

» tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda;

« telefony z dostepem do internetu.

Przebieg lekcji
Przed lekcja:

1. Uczniowie maja znac¢ caly tekst, a streszczenie jest tylko elementem lekcji stuzacym
przypomnieniu. Nauczyciel prosi, aby uczniowie:
1. Zapoznali sie z audiobookiem z I cz. cyklu, ktéry zawiera streszczenie utworow
Heinera Millera, Hamletmaszynai Opis obrazu, oraz z informacjami na temat teatru
postdramatycznego.
2. Podzielili si¢ na pi¢c¢ grup,: gr. 1 - Hamletmaszyna obraz I (Album rodzinny), gr. 2 -
Hamletmaszyna obraz Il (Europa kobiety), gr. 3 - Hamletmaszyna obraz Il (Scherzo), gr.
4 - Hamletmaszyna obraz IV (Burda w peszcie bitwa o Grenlandig), gr. 5 -
Hamletmaszyna obraz V (Czekajac z dzikim uporem...). Nauczyciel poleca, by
czlonkowie grup podzielili miedzy sobg zadania: potrzebni bedg odtworcy rol oraz
osoby, ktore zajmg si¢ przygotowaniem schematycznej scenografii (np. plansza lub
plakat) czy rekwizytow.

Faza wprowadzajaca:

1. Nauczyciel wyswietla na tablicy uczniom cele zaje¢ oraz wspolnie ustala z nimi kryteria
sukcesu.

2. Lekcja rozpoczyna si¢ od ustalenia cech teatru postdramatycznego. Nauczyciel poleca,
by jedna osoba notowata na tablicy, w formie mapy skojarzen, wymieniane przez
uczniow cechy (uczniowie mogg wroécic¢ do informacji z e-materiatu). Nauczyciel dba
o to, by ustalenia byly pelne, ewentualnie uzupetnia informacije.

Faza realizacyjna:

1. Nauczyciel informuje uczestnikow zajec, jak bedzie przebiegala praca na lekcjach.
Kazda z grup, wykorzystujac przygotowane wczesniej scenografie i rekwizyty, odegra
swoj obraz ,Hamletmaszyny”. Nastepnie wszyscy uczniowie, pracujac w ramach swojej
grupy, wykonajg polecenia zwigzane z konkretng sceng (sekcja ,Schemat”). Chodzi o to,
by wszyscy mogli przeanalizowac¢ wszystkie obrazy/fragmenty, co bedzie im potrzebne
podczas interpretacji. Po uptywie czasu wyznaczonego przez nauczyciela na
opracowanie polecen grupa, ktora inscenizowata dany fragment, przedstawia swoje
propozycje odpowiedzi. Pozostali uczniowie moga je uzupetnia¢, dyskutowac, szukac



wspolnie najlepszego rozwigzania. Mogg takze korzysta¢ z podpowiedzi
interpretacyjnych zawartych w e-materiale.

2. W podsumowaniu tej fazy lekcji uczniowie moga omowic przygotowane scenografie
i rekwizyty oraz oceni¢ odtworcow poszczegolnych rol, a nauczyciel oceni¢ prace

grup.
Faza podsumowujaca:

1. Nauczyciel zadaje pytania podsumowujace, np.: Jakie cechy pozwalaja uznac
Hamletmaszyne za przyklady teatru postdramatycznego?

2. Na zakonczenie lekcji nauczyciel dpowiada na ewentualne pytania, udziela
wskazowek, przypomina, jak powinien zosta¢ skonstruowany szkic interpretacyjny
dziela dramatycznego. Prosi uczniow, by zastanowili si¢ nad wyborem jednego
z tematow pracy domowe;j:

- Wizja historii i rewolucji w Hamletmaszynie.

- Opis obrazu jako wyzwanie dla teatru.

- Obraz czlowieka i spoteczenstwa w dramatach Miillera.

Jesli uczniowie majg watpliwosci interpretacyjne, nauczyciel pomaga im je rozwiac.

Praca domowa:

1. Wykorzystujgc zebrane dotychczas informacje, stworz interpretacje utworow
Hamletmaszynyi Opisu obrazu, w ktorym omowisz jeden z ponizszych problemow:
- Wizja historii i rewolucji w Hamletmaszynie.
- Opis obrazu jako wyzwanie dla teatru.
- Obraz czlowieka i spoteczenstwa w dramatach Miillera.

Materialy pomocnicze:

e Przygotowanie ucznia do odbioru roznych tekstow kultury, pod red. Anny Janus-Sitarz,
Krakow.

» Stanistaw Furmanik, O sztuce teatru, w: Problemy teorii dramatu i teatru, pod red.
Janusza Deglera, Wroctaw 1988.

 Juliusz Kleiner, Istota utworu dramatycznego, w: Problemy teorii dramatu i teatru,
wybor i oprac. Janusz Degler, Wroclaw 1988.

Wskazowki metodyczne

o Uczniowie mogg wykorzysta¢ multimedium ,Audiobook” do przygotowania sie do
lekcji powtorkowe;.



