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Giovanni Lorenzo Bernini, Btogostawiona Ludwika Albertoni

Zrédto: Giovanni Lorenzo Bernini, Wikimedia Commons, licencja: CC BY 3.0.

Dla poezji barokowej trudno szuka¢ ram. Charakteryzuje si¢ ona kunsztem formalnym,
a odzwierciedlane w przepychu estetycznym bogactwo poruszanych tematow jest
niewatpliwie szerokie. Poeci wyznaczali tekstom rézne funkcje: czasem miaty one
moralizowac, a czasem po prostu bawi¢ stuchaczy. W centrum stat cztowiek, usitujacy
zglebic¢ zagadke swojego bytu, a takze szukajacy swojego miejsca na ziemi.

Twoje cele

e Omowisz, jakie motywy wystepowaly w poezji barokowe;.

o Scharakteryzujesz barokowe toposy.

» Dokonasz analizy fragmentow tekstow obrazujgcych tematy podejmowane w poeziji
tego okresu.




Przeczytaj

Cztowiek wobec kryzysu u schytku renesansu

W XVI w. europejska mysl renesansowa, po osiggnieciu szczytowego punktu rozwoju,
weszla w faze glebokiego kryzysu. Przetaczajace si¢ przez Europ¢ choroby, konflikty
religijne oraz poddawane krytyce rozprzezenie moralne burzyly obraz Odrodzenia jako
epoki harmonijnej, Swietlistej oraz wywazonej. Inng przyczyna odejscia od
szesnastowiecznego humanizmu byto dgzenie KoSciota do radykalnej rewizji swojej
spoteczneji kulturotworczej roli, ktore zmarginalizowali odrodzeniowi filozofowie
oraz artysci.

(( Czestaw Hernas

Barok

U schytku renesansu dazenia do restytucji nadrzednej roli KoSciota
w kulturze objawily si¢ przede wszystkim w odrodzeniu tematyki

i gatunkow literatury Sredniowiecznej, przystosowanych do nowej
sytuacji kulturowe;j. (...) Byl to jednak nie tylko kryzys literatury; po
prostu wobec rozwoju reformacji zarysowat sie ogolny kryzys
swiadomosci spotecznej, koniecznos¢ wyboru, weryfikacji wartosci
i podstawowych pojec.

Zrédto: Czestaw Hernas, Barok, Warszawa 1973, s. 15.

Kosciot po Soborze trydenckim (1545-1563) wcielit w zycie globalny program zmiany
kultury, nauki oraz sztuki. Niemal w catej Europie rozgorzaly wigec ostre spory o nowe idee,
m.in. o stosunek religii do filozofii (jej nadrzedna wobec niejrole) oraz o miejsce cztowieka
w spoteczenstwie i w Swiecie. Wobec tych antagonizméw jednostka ludzka zaczeta
odczuwac lek, wynikajgcy przede wszystkim z zaciektosci i bezpardonowosci konfrontacii
dwoch przeciwstawnych mysli - renasansowej i rozrastajgcej sie btyskawicznie -
barokowe;j.

(( Czestaw Hernas

Barok

Duch niepokoju ujawniat si¢ przede wszystkim w sporach o terminy
i tradycje, czasem tylko spoza sporu wylania si¢ osobowos$¢
podmiotu, biografia wewnetrzna jednostki. Cztowiek probuje opisac
Swojg przemiane, by da¢ wzor innym, a moze, by sam znalazt w tym
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rozumowaniu utwierdzenie, iz wybrany kierunek przemiany nie

prowadzi do wiecznej kleski, lecz do zbawienia.

Zrédto: Czestaw Hernas, Barok, Warszawa 1973, s. 18.

Ten ludzki niepokdj znalazt swoje odzwierciedlenie rowniez w literaturze. Owczes$ni poeci

starali sie zobrazowac swoje rozterki m.in. poprzez nowe, czesto zaskakujgce

i niestandardowe realizacje znanych motywow oraz toposow, jak rowniez operowanie

kontrastem, paradoksem i oksymoronem.

Szlachcic - Sarmata

Portret Felixa Tyszkiewicza (?-1649) h. Leliwa,
regimentarza wojsk Wielkiego Ksiestwa Litewskiego,
autor nieznany, po 1793

Zrédto: Muzeum Narodowe w Warszawie, domena publiczna.

Motyw ten wigze si¢ z pojeciem
sarmatyzmu — ideologig polskiej szlachty,
ktora wywodzita swoje pochodzenie od
starozytnego plemienia Sarmatow

z dorzecza Wolgi. Lud 6w charakteryzowat
si¢ mitoscig do ojczyzny, odwaga oraz
goscinnoscig, co stanowito o jego
wyjatkowosci i cnotliwosci. W oparciu o te
legende na kartach rodzimej poeziji
barkowej pojawit si¢ portret
szlachcica-Sarmaty — religijnego,
walczgcego o wolnos¢ tradycjonalisty, ktory
dobro kraju stawia na pierwszym miejscu.
Czestaw Hernas

Barok

Drugim zrédiem szczegolnej dumy
byly zywe w Swiadomosci
owczesnej subiektywne

przekonania o dawnosci i szczegdlnych wartosciach polskiego

wzorca ustrojowego (...) Scilej mowigc, przedmiotem dumy byt

wlasnie 6w stan szlachecki, jego starozytne genealogie

i podtrzymywane w tym stanie starodawne tradycje narodowej

kultury, przeciwstawne obcym wzorom. Przekonania te wspomagane

byly przez prace historykow, ktorzy jeszcze w wiekach srednich

identyfikowali Polakow (lub szerzej: Stowian) z opisanym przez

historykow starozytnych szczepem Sarmatow. (...) Ostatecznie teoria
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spoteczna o pochodzeniu Sarmatow i Sarmaciji i pozniejszych ich
losach uksztattowata sie u schytku XVI wieku.

Zrédto: Czestaw Hernas, Barok, Warszawa 1973, s. 6.

Za najdonioslejszg realizacje motywu szlachcica-Sarmaty uznajg badacze utwor Wespazjana
Kochowskiego Trybut nalezyty wdziecznosci wszystkiego dobrego Dawcy, Panu i Bogu albo
Psalmodia polska za dobrodziejstwa Boskie dzigkujaca (1695). Poeta opierajgc si¢ na
przekonaniu, ze narod polski, naréd sarmacko-szlachecki pochodzi od samych rodow
starozytnych, ze o wartosciach ludzkich decyduje gtownie rodowdd rodzinny, napisat cykl
36 psalmow, gdzie jednoznacznie nazwat swojg ojczyzn¢ narodem wybranym na wzor
dawnego Izraela.

(( Czestaw Hernas

Barok

Na Psalmodie polska ztozyty sie dwie donioste tradycje polskiej poezji
barokowej: rozwazania poezji metafizycznej wokot podstawowego
pytania ,,co jest cztowiek” i szlachecka historiozofia skupiona wokot
sporu o doskonatosci polskiego ustroju spotecznego. Z tych dwu
zakresoOw uczynit Kochowski jeden przedmiot mysli i dat u schytku
zycia poetycki wyktad sarmackiej antropologii, sume dociekan

i doswiadczen o sobie samym i o wlasnym narodzie.
Zrédto: Czestaw Hernas, Barok, Warszawa 1973, s. 390.

Z biegiem czasu obraz bogobojnego, kochajacego swojnarod i jego histori¢ uczonego
szlachcica-Sarmaty ulegl zmianie. Stopniowo ten wyeksploatowany przez wielu polskich
poetow barokowych motyw nabral znaczenia negatywnego. O szlachcicu zaczeto pisac

w kontekscie jego pijanstwa, hulaszczego trybu zycia, a takze nietolerancji wobec innosci.
Krytyki sarmatyzmu podjat si¢ np. Wactaw Potocki, ktory w wierszu Zbytki polskie obwinit
plawiaca sie w luksusach szlachte za powolny upadek panstwa polskiego. Wedtug
Potockiego szlachcic-Sarmata to skupiony na sobie materialista, ktory wraz z klerem,

uzywa zycia zamiast dbac o los swojego kraju.
( ( Wiestaw Potocki

Zbytki polskie
O czymze Polska mysli i we dnie i w nocy?
Zeby sze$¢ zaprzegano koni do karocy;

Zeby srebrem pachotkow od glowy do stopy,
Stugi odziac¢ koralem, burkatela stropy;



(--.) O tym szlachta, panowie, o tym mysla ksieza,

Choc¢ sie co rok w granicach swych ojczyzna zweza (...)
Zrédto: Wiestaw Potocki, Zbytki polskie.

Zycie wiejskie

Z obrazem szlachcica-Sarmaty wigzat si¢ bezposSrednio motyw - zgodnego z prawami
natury, harmonijnego oraz spokojnego - zycia na wsi. Dziato si¢ tak dlatego, ze wigkszos¢
majatkow szlacheckich znajdowalo si¢ poza wiekszymi skupiskami miejskimi. Dzigki duzym
zasobom finansowym i uprzywilejowanej pozycji spotecznej, szlachta mogta wies¢
sielankowg egzystencje pozbawiong trosk. Mozni nie byli zmuszeni do pracy zarobkowej,

a wiele bardziej skomplikowanych i czasochtonnych czynno$ci wykonywata za nich stuzba
oraz chlopstwo. Dlatego szlachcic-ziemianin mogt bez przeszkod oddawac sie dtugim
spacerom, polowaniom, gra¢ w roznego rodzaju gry, biesiadowac, dysputowac¢ podczas
zakrapianych alkoholem uczt, konwersowac ze Stworcg, a takze uprawiac sztuke.

( ( Wactaw Potocki
Zywot ziemianski spokojny i szczesliwy
Ten u mnie szczeScia prawdziwym przykladem,
Ktory na swoim si¢ zagonie zstarzat (...),
Wiecej pod niebem niz zyje pod dachem,
Z Bogiem niz z ludzmi ma rozmowy czesciéj,
Wiosne mu kwiecie wydaje zapachem,
Lato podaje ostry sierp do piesci.
Jesien zas$, kiedy az dotad pod strachem
Wsparte galezi, sypg owoc gescié;j;
Zima, okrywszy biatym Swiat pokostem,
Wislane brzegi szklanym wspieta mostem (...).

Zrédto: Wactaw Potocki, Zywot ziemiariski spokojny i szczesliwy.
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Andries Dircksz Both, Scena rodzajowa na tle krajobrazu, XVII w.

Zrédto: Muzeum Narodowe w Warszawie, domena publiczna.

Smier¢

Motywy przemijania oraz kruchosci istnienia bardzo czesto goscity na kartach liryki
polskich poetow barokowych. Wigzalo sie to m.in. z powrotem do Sredniowiecznej tradycii,
ktora ze Smierci uczynita punkt centralny rozwazan o zyciu ludzkim. Dlatego éwczesni
tworcy chetnie siegali po drastyczne oraz groteskowe opisy rozktadajgcego si¢ ciala,
podkreslajac jej wszechobecnoé¢ i nieuchronno$¢. Smier¢ dowodzita wiec marnosci
egzystenciji i sklaniata przerazonego cztowieka do poszukiwania kontaktu z Bogiem.

( ( Pawet Sarzata

Barokowa medytacja o Smierci Scigajacej czlowieka

w tworczosci Mikolaja Sepa Szarzynskiego

Filozofia baroku taczy pojecie nieskonczonosci z dysputg

o przemijaniu, a wiec o skonczonosci $wiata. (...) Owczesny cztowiek
zdecydowanie bardziej niz w przesztosci odczut tajemnice istnienia —
wiasnego i istnienia nieskonczonego wszechswiata. Uobecniato si¢ to
dos¢ zywo w barokowej literaturze. Na zmiany dokonujace si¢

w spotecznej mentalnosci zareagowat takze Kosciot, oponujac
przeciw traktowaniu bytow skonczonych na rowni z Bogiem.

W rezultacie wielu dyskusji dotyczgcych problematyki Smierci
utrwalito sie przekonanie o zwigzku idei nieskonczonosci ze



Swiadomoscig intelektualnej wolnosci i mocy ludzkiego umystu.
Poglady te przejela estetyka barokowa, opierajgc si¢ w gtowne;j
mierze na ,dynamice wyzwolonego intelektu, przed ktorym odkryty
sie nieskonczone perspektywy fizycznego Swiata”. Dlatego — zdaniem
Blaise’a Pascala — barok rozpatrywat swoj najbardziej pasjonujacy
problem — jednostki ludzkiej, ludzkiego indywiduum

w nieskonczonym wszechswiecie.

Zrédto: Pawet Sarzata, Barokowa medytacja o smierci scigajacej cztowieka w twérczosci Mikotaja Sepa Szarzyriskiego,
,Prace Polonistyczne” 2000, nr 55, s. 9-10.

Duze zainteresowanie Smiercig wsrod rodzimych poetow literaturoznawcy wigzg nie tylko
z poglebiong myslg metafizyczng oraz koncepcjg cztowieka kruchego i wewnetrznie
rozdartego, ale takze z kulturg sarmacka, ktorej cechg charakterystyczng byt przepych
rytuatow pogrzebowych (tzw. pompa funebris) oraz zwyczaj sporzadzania portretow

trumiennych.
(( A.Nowicka-Jezowa

Sarmaci i Smierc
Impulsy rozwoju poezji refleksyjno-zatobnej wynikaty z integrujacych
spotecznos¢ sarmackg sytuacji: rolniczego obcowania z ziemig,
zbiorowego uczestnictwa w krwawym teatrze wojny oraz
przezywania misteriow pompy zalobnejw duchu swoiscie
uksztattowanej religijnosci. DoSwiadczenia rolnicze Sarmatow
kierowaly refleksje poetow ku prawdzie o wspolnocie cztowieka
z ziemig i uczyly spokojnej zgody na Smierc.
Zrédto: A. Nowicka-Jezowa, Sarmaci i smierc, Warszawa 1992, s. 132.

Jednym z najciekawiej piszacych o Smierci 6wczesnych tworcow byt Mikotaj Sep

Szarzynski, zaliczany do grona poetow metafizycznych.
(( Pawet Sarzata

Barokowa medytacja o Smierci Scigajacej czlowieka

w tworczosci Mikolaja Sepa Szarzynskiego

Wiasnie on zaczgt traktowac zgon jako nagle przerwanie nici
ludzkiego zycia. W jego wierszach narodzita si¢ koncepcja Smierci
Scigajacej cztowieka, porywczej kostuchy wytwarzajgcej wokot siebie
atmosfere grozy, niepewnosci i strachu. (...) Motyw Smierci Scigajace;
czlowieka jest w ujeciu Szarzynskiego szczegolnie bogaty. Poeta
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podejmuje probe racjonalnego wyjasnienia miejsca i roli cztowieka

w przyrodzie i poza nig. Wierzy, iz nad bezpieczenstwem catego
wszechSwiata czuwa niepojety Bog — cel i sens ludzkich dziatan.
Mimo to droga ku doskonatosci nie jest dla cztowieka tatwa. Czyha na
niej zto, skutecznie atakujgc z ukrycia grzeszng ludzka nature,

a chociaz Bozy pierwiastek przenika wolng dusze¢ cztowieka, czesciej
sktania si¢ ona ku wystepnym zachciankom, niz ku dobru. Pamiec¢

o Smierci i konsekwencjach zyciowych uchybien jest swoistym
wskazaniem skierowania doczesnej drogi w stron¢ poSmiertne;j
nagrody. Cztowiek w rozdarciu musi nieustannie dokonywac
wyborow miedzy chwilowymi przyjemnosciami a tym, co pozwala mu
zachowac zycie po Smierci.

Zrédto: Pawet Sarzata, Barokowa medytacja o Smierci scigajacej cztowieka w twérczosci Mikotaja Sepa Szarzyriskiego,
,Prace Polonistyczne” 2000, nr 55, s. 13-21.

Ten stan rzeczy obrazuje jeden z utwordéw Szarzynskiego
( ( Mikotaj Sep-Szarzynski

Na one stowa Jopowe: Homo natus de muliere, brevi

vivens tempore etc

Z wstydem poczety cztowiek, urodzony

Z bolescig, krotko tu na Swiecie zywie,

I to odmiennie, nedznie, bojazliwie,

Ginie, od Stonca jak cien opuszczony.

I od takiego (Boze nieskonczony,

W sobie chwalebnie i w sobie szczesliwie
Sam przez si¢ zyjac) zadasz jakmiarz chciwie
By¢ mitowany i chcesz by¢ chwalony!

Zrédto: Mikotaj Sep-Szarzyniski, Na one stowa Jopowe: Homo natus de muliere, brevi vivens tempore etc.

Swiatowe rozkosze, mitosc¢

Rownie popularnymi w dobie baroku, ale stojagcymi niejako w opozyciji do tematyki
zwiazanej ze Smiercig oraz do zatozen filozofii vanitas, bylty motywy milosne.
(( Czestaw Hernas

Barok
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Nadchodzi kryzys renesansowych dgzen do godzenia wartosci
ziemskich i wartoSci wiecznych, horyzontalnego i wertykalnego
ruchu zycia. Kryzys ten doprowadzit do kolizji, rozbicia jednosci, do
uformowania opozycyjnych nurtow: poezji metafizyczneji poezji
Swiatowych rozkoszy, juz u progu epoki.

Zrédto: Czestaw Hernas, Barok, Warszawa 1973, s. 21.

Pomimo tego wyraznego podziatu, barokowa erotyka bardzo czesto flirtowala ze Smiercig,
ktorg 6wczesni poeci postrzegali jako nieodzowng czes¢ aktu mitosnego. Oba
doswiadczenia postrzegano jako ekstaze, czyli wyjScie poza ramy zwyczajnego zycia

i codziennego doswiadczenia, aby o0siggnac - jak to nazywa wspotczesna filozofia

i psychologia - ,sytuacjg graniczng”. Skutkowato to pelnymi kontrastow, a dla naszego
dzisiejszego zmystu estetycznego groteskowymi nieraz opisami przedSmiertnych
westchnien umierajacych z tesknoty kochankow. Mistrzem takiej wyrafinowanej,
konceptualnej, a czesto szokujacej gry mitosnej byt Jan Andrzej Morsztyn, w wierszach
ktorego mitos¢ jest bardzo czesto tylko pozorem.

(( Czestaw Hernas

Barok

Mitos¢, fenomen zycia, jest tez ograniczona ramami wiecznej nicosci,
ale jak dlugo trwa widowisko, pozostaje wartoscig rzeczywista (...)

Mitos$¢ jest wartos$cig i grg (...) Gra milosna jest pozorem.
Zrédto: Czestaw Hernas, Barok, Warszawa 1973, s. 241.

Mitosne motywy bardzo licznie pojawiaty si¢ rowniez w lirykach ,$swiatowych rozkoszy”,
ktore byty odpowiedzig na pelne pesymizmu i marnosci Swiata refleksje wielu barkowych
tworcow.

(( Czestaw Hernas

Barok

Zrodzita sie¢ wreszcie jeszcze jedna wizja Swiata, jako repertuar rzeczy
przemijajacych, wsrod ktorych cztowiek (...) nasyca, za zgoda Boga,
swoja potrzebe szczescia, niemozliwg do identycznego zrealizowania
po Smierci, inna jest bowiem rozkosz ziemska, a inna niebieska.

Zrédto: Czestaw Hernas, Barok, Warszawa 1973, s. 47.

( ( Hieronim Morsztyn

Przyjemna rada
Bezpieczniej jest w zielonym namiotku z dziewczynag,
Na wdziecznej lutni grajac, leze¢ pod pierzyna



Niz tarcz i ostrogrotng kopijg piastowac
Albo ciezka przytbica czupryne prasowac.

Zrédto: Hieronim Morsztyn, Przyjemna rada.

Stownik
tradycjonalista

(franc. traditionaliste) osoba przywigzana do tradycji, formutujaca postulaty moralne,
Swiatopogladowe lub polityczno-spoteczne, ktorych uzasadnieniem jest wierno$c

w stosunku do przekazu tradycyjnego

szlachta ziemianska

grupa spoteczna posiadajaca sredniejlub duzejwielkosci majatki ziemskie, zwykle
przekazywane z pokolenia na pokolenie
metafizyka

(gr. ta meta + ta physika - to, co nastepuje po fizyce) filozofia dotykajgca przyczyny bytu;
rozwazania dotyczace ostatecznego celu i sensu istnienia, istoty rzeczy oraz natury
stworzonej rzeczywistosci; potocznie takze namyst nad rzeczami nieuchwytnymi,
tajemniczymi i niewytlumaczalnymi zmystowo

filozofia vanitas

(fac. vanitas — marnosc¢) zespot pogladow dotyczacych zycia ludzkiego jako chwili
ulotnej; Smier¢, przemijanie oraz nietrwato$S¢ dobr doczesnych stanowity gtéwny temat
przemyslen. Pojecie zwigzane jest z cytatem z Ksiegi Koheleta ,Marno$c¢ nad
marnosciami i wszystko marnos¢”

topos

(gr. tépos koinos, tac. locus communis - miejsce wspolne) — powtarzajgcy si¢ motyw,
wystepujacy w obrebie literatury i sztuki zbudowany na fundamencie dwu wielkich
tradyciji sSrodziemnomorskich: antyczneji biblijno-chrzescijanskiej. Wskazuje na jednosc,
ciggtos¢ kulturowa danego kontynentu czy na istnienie pierwotnych wzorcow myslenia
czlowieka. Topos budowany jest na zasadzie obrazu majgcego na celu opis jakiejs sytuacji

(topos tongcego okretu w Kazaniach Skargi)



Film

Polecenie 1

Wystuchaj wyktadu dr hab. Dariusza Dybka. Wyjasnij, czym jest i co oznaczat barokowy topos
ogrodu.

’,_i j

Mbtywy i toposy w poezji barokowej

ol i ; .

Film dostepny pod adresem https: //zpe.gov.pl/a/D13EYeaBp

Film nawigzujacy do tresci materiatu z wykladem pod tytutem Motywy i toposy w poezji
barokowe;j.

( ( Wespazjan Kochowski
Ogrod Zamkniony NajSwietsza Panna Marya

Tam kedy zywa woda z przezornej krynice

Oblewa nazarejskie swa rosg ulice,

Ograd jest doSc¢ przestrony przedziwnej pieknosci,
Zamkniony pierworodnej ktodka niewinno$ci.


https://zpe.gov.pl/a/D13EYeaBp

W nim z niezbutwialym cedrem az pod niebo roscie
Cyprys i palma cieniem czestujaca goscie;

W nim latorosl jawory chybkim wzrostem goni,
Tam pachngcy cynamon, smak dajacy dziwny,
Tam obfity dostatek ttustosci oliwne;j. —

Panna jest tym ogrodem, a ogrodem sporym,
panna roza i cedrem, Panna i jaworem.

Panng roszczka spokojnej przeznacza oliwy,
Panny takze znakiem jest cyprys zatobliwy.
panna terebint, ktory galezie swe nisko
Rozkrzewia; Pannie stuzy palmowe nazwisko.
W czem jezeli watpliwos¢ kto sobie zadaje,
Stuchaj, ze jej sam Bog te tytuly przydaje.

Zrédto: Wespazjan Kochowski, Ogréd Zamkniony Najswietsza Panna Marya, [w:] tegoz, R6zaniec Najswietszej P, Krakow
1668.

( ( Sebastian Grabowiecki
CXLIIII

Z Twej Smierci, Jezu, dochodzim zywota.
Smier¢ podejmujac dla nas, wtadzg $mierci
Bierzesz, a z Twej k nam miloSci tej Smierci
Moc dawasz, co nas wpuszcza do zywota.

Smier¢, ty godno$¢ przechodzisz zywota,

Bo tobg cztek ujs¢ moze wiecznej Smierci.
Nie ma nic nad ci¢, Swieta wdzieczna Smierci,
Drozszego ten skarb zmiennego zywota.

Przeto i mnie zbrzyd} zywot; pragnac Smierci,
Gdyz smier¢ tylko wwies¢ moze do zywota,
Tak wielka waga w mych zmystach tej Smierci.

Tak ja mrac zyje; konam, tak zywota
Pochodze i tak pozadam tej Smierci,
Ze w niej jest rozkosz mojego zywota.

Zrédto: Sebastian Grabowiecki, CXLII [w:] tegoz, Setnik rymow duchownych witdry.



( ( Wactaw Potocki
Rozb6j duchowny

[...] Ide drzymigc, nikczemna mys$l mnie ubezpiecza,
Nie $ni mi si¢ o zdradzie. Ni tarcze, ni miecza,

Bo acz bylo oboje, ale miasto boku,

Nie bez wielkiego wstydu wyznaje, w ttomoku.

Nie miata miejsca u mnie zbawienna przestroga:

Ide bezpiecznie, gdzie mi¢ bita wiedzie droga,
Chybiwszy waskiej, przykrej, przez ciernie, przez osty,
Ale bezpiecznej, ale Sciezki barzo prosté;.

Dopiero btad obacze, kiedy mu juz zadna

Miara nie ujde, kiedy totrzy na mnie spadna.

Pelno koto mnie ostrych mieczow, pelno grotow,
Uciec rzecz niepodobna, bronic¢ si¢ niegotow,
Wyprosic¢ nie pomysla¢, bo wzrok ich ponury

Owe srogie rozjadte wyraza jaszczury,

Sepy albo okrutne harpije, co szczyrem

Serc ludzkich, inszg gardzac zobig, zyjg zérem.

Piec¢ ich bylo, ilem mo6gl w onym baczy¢ huku. [...]

Zrédto: Wactaw Potocki, Rozbdj duchowny.
Polecenie 2

Opisz elementy i odmiany toposu $mierci. Odpowiedz na pytanie: ,Czy Smierc¢ zawsze byta
ukazywana w kulturze negatywnie?”.




Mapa mysli

Polecenie 1

barokowg poezje. Zapisz notatke na ten temat.

Zapoznaj sie z mapa mysli, a nastepnie zastanéw sie, w jaki sposdb mozna scharakteryzowac
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Polecenie 2

Dopisz inne przyktady barokowych utworéw do wyszczegdlnionych na mapie kategorii ujetych
na mapie mysli. Mozesz skorzystaé ze zrédet ksigzkowych oraz internetowych.

Cwiczenie 1

Zaznacz wartosci przypisywane szlachcicom-Sarmatom w okresie baroku.

nowoczesnos¢

religijnos¢

mitos¢ do ojczyzny

o 0O O O

kosmopolityzm

(] goscinnos¢

Cwiczenie 2

Na podstawie mapy mysli i tresci w sekcji ,Przeczytaj” opisz réznice miedzy konceptyzmem,
marinizmem i poezjg metafizyczna.




Dla nauczyciela

Autor: Paulina Krol

Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Motywy poezji barokowe;j

Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy

Podstawa programowa:

Zakres podstawowy

TreSci nauczania - wymagania szczegétowe

l. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

1. Czytanie utwordéw literackich. Uczen:

1) rozumie podstawy periodyzacji literatury, sytuuje utwory literackie w poszczegdlnych
okresach: starozytnos¢, sSredniowiecze, renesans, barok, oSwiecenie, romantyzm, pozytywizm,
Mtoda Polska, dwudziestolecie miedzywojenne, literatura wojny i okupacji, literatura lat 1945-
1989 krajowa i emigracyjna, literatura po 1989 r;

2) rozpoznaje konwencje literackie i okresla ich cechy w utworach (fantastyczng, symboliczna,
mimetyczna, realistyczna, naturalistyczna, groteskoway);

9) rozpoznaje tematyke i problematyke poznanych tekstéw oraz jej zwigzek z programami epoki
literackiej, zjawiskami spotecznymi, historycznymi, egzystencjalnymi i estetycznymi; poddaje ja
refleksji;

10) rozpoznaje w utworze sposoby kreowania: $wiata przedstawionego (fabuty, bohaterdéw, akcji,
watkow, motywdw), narracji, sytuacji lirycznej; interpretuje je i wartosciuje;

11) rozumie pojecie motywu literackiego i toposu, rozpoznaje podstawowe motywy i toposy oraz
dostrzega zywotnos$¢ motywow biblijnych i antycznych w utworach literackich; okresla ich role
w tworzeniu znaczen uniwersalnych;

15) wykorzystuje w interpretacji utwordw literackich potrzebne konteksty, szczegdlnie kontekst
historycznoliteracki, historyczny, polityczny, kulturowy, filozoficzny, biograficzny, mitologiczny,
biblijny, egzystencjalny;

[ll. Tworzenie wypowiedzi.

2. Méwienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza sie z cudzymi pogladami lub polemizuje z nimi, rzeczowo uzasadniajagc wtasne zdanie;

4) zgodnie z normami formutuje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje informacje, uzasadnienia,
komentarze, gtos w dyskusji;

10) w interpretacji przedstawia propozycje odczytania tekstu, formutuje argumenty na podstawie
tekstu oraz znanych kontekstéow, w tym wtasnego doswiadczenia, przeprowadza logiczny wywéd
stuzacy uprawomocnieniu formutowanych sadéw;



12) wykorzystuje wiedze o jezyku w pracy redakcyjnej nad tekstem wtasnym, dokonuje korekty
tekstu wtasnego, stosuje kryteria poprawnosci jezykowej.

IV. Samoksztatcenie.

9. wykorzystuje multimedialne Zrédta informacji oraz dokonuje ich krytycznej oceny;

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

kompetencje cyfrowe;

kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sie;

kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacij;

kompetencije w zakresie wielojezycznoSci;

kompetencije w zakresie Swiadomosci i ekspresji kulturalne;.
Cele operacyjne. Uczen:

» wie, jakie motywy wystepowaty w poezji barokowe;j;
o charakteryzuje barokowe toposy;
 analizuje fragmenty tekstow obrazujace tematy podejmowane w poezji tego okresu.

Strategie nauczania:

» konstruktywizm;
o konektywizm;
e nauczanie wyprzedzajace.

Metody i techniki nauczania:

e Cwiczen przedmiotowych;
» zuzyciem komputera;
o dyskusja.

Formy pracy:

praca indywidualna;

praca w parach;

praca w grupach;

praca catego zespotu klasowego.
Srodki dydaktyczne:

e komputery z glo$nikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
» zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;
« tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda.

Przebieg lekcji



Przed lekcja:

1.
2.

Nauczyciel udostepnia uczniom e-materiat ,Motywy poezji barokowej"
Nauczyciel prosi uczniow o zapoznanie si¢ z materialem filmowym w sekcji ,,Film”

Faza wprowadzajaca:

1.

2.

Nauczyciel loguje si¢ na platformie i wySwietla na tablicy interaktywnejlub za pomocg
rzutnika temat lekcji. Nawigzujgc do zagadnien opisanych w sekcji ,Wprowadzenie”,
omawia zaprezentowane cele. Uczniowie ustalajg kryteria sukcesu.

Prowadzacy zajecia rozpoczyna krotkg rozmowe wprowadzajaca: literatura baroku.

Faza realizacyjna

1.
2.

Nauczyciel prosi uczniow o zapoznanie si¢ z sekcja ,,Przeczytaj.

Uczniowie dzielg si¢ na 3 grupy. Kazda z nich otrzymuje brystol, na ktorym nalezy
przedstawic piramide motywow, jakie wystepowaly w poezji barokowej. Uczniowie
majg zwroci¢ uwage na to, co je uksztattowato. Po wyznaczonym czasie nastepuje
prezentacja hierarchizacji. Nauczyciel komentuje i ocenia prace grup.

. Uczniowie pozostajg na swoich miejscach i zapoznaja si¢ z multimedium ,Mapa mysli”.

Grupy dzielg sie elementami z mapy:

- grupa I: Kierunki poezji barokowej

- grupa 2: Wzorce osobowe poezji barokowej

- grupa 3: Nurty poezji barokowe;j.

Nauczyciel wySwietla na tablicy tres¢ polecenia 2. Po wyznaczonym czasie nastepuje
omowienie kategorii i odpowiedz na polecenie. Nauczyciel komentuje.

. Uczniowie odczytujg dobierajg si¢ w trojki i odczytuja treS¢ ¢wiczenia 2 z sekcji ,Mapa

mysli”. Nauczyciel prosi o wspolne odczytanie odpowiedzi.

. Nauczyciel wyswietla teksty zrodtowe w sekcji , Film”. Klasa tworzy trzy grupy, kazda

z nich zapoznaje si¢ z jednym tekstem. Uczniowie dyskutuja nad odpowiedzig do
polecenia 2.

Faza podsumowujaca:

1. Uczniowie wraz z nauczycielem podsumowuja wnioski z dyskusji konczacejfaze

realizacyjna. Nauczyciel zapisuje na tablicy: charakterystyka barokowych toposow.
Uczniowie wymieniaja hasta, nauczyciel zapisuje najciekawsze.

2. Nauczyciel ponownie odczytuje temat lekciji i przeprowadza krotkg rozmowe na temat

spelnienia kryteriow sukcesu.

Praca domowa:

1. Uczniowie odpowiadajg na pytanie z polecenie 1 w sekciji ,, Film”: Czym jest barokowy

topos ogrodu?



Materialy pomocnicze:

e (Czestaw Hernas, Barok, Warszawa 1973.
o Pawel Sarzala, Barokowa medytacja o Smierci scigajacej czlowieka w tworczosci
Mikolaja Sepa Szarzyriskiego, ,Prace Polonistyczne” 2000, nr 55.

Wskazowki metodyczne

e Nauczyciel moze wykorzysta¢ medium w sekcji ,,Film” do podsumowania lekciji.



