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Dlaczego tak fascynuje nas legenda o krolu Arturze i Rycerzach Okragtego Stotu? Dlaczego
kino wciaz do niej powraca i parafrazuje na rozne sposoby?

O tym, ze symbole mocno zakorzenione w zbiorowej wyobrazni stanowig doskonatg
pozywke dla kultury popularnej, nie trzeba przekonywac¢ chyba nikogo. Niewiele jednak
opowiesci doczekato sie tylu opracowan i rozmaitych wersji, co podania o krolu Arturze
i Rycerzach Okraglego Stotu. Legendarny brytyjski wladca goscit juz na swoim dworze
jankesa z Connecticut (powie$¢ Marka Twaina Jankes na dworze krola Arturai jejliczne
ekranizacje, poczawszy od filmu Emmetta Flynna z 1921 r.), spotykal kosmonaute (film
Kosmonauta i krol Artur Russa Maybury'ego z 1979 r.), wreszcie jako krol Billy jezdzit na
motorze (w parafrazujagcym opowie$c¢ o Arturze filmie Rycerze na motorach George’a
Romero z 1981 r.). Zarowno te wspomniane, jak i bardziej tradycyjne adaptacje opowiesci
arturianskich udowadniajg ich nie stabngca zywotnos¢ oraz inspirujagcy wptyw na
zachodnig kulture

Twoje cele

e Przeanalizujesz uniwersalnos¢ i ponadczasowos$c¢ legendy o krolu Arturze.

» PrzeSledzisz interpretacje arturianskiego mitu w kinematografii.

» Wyjasnisz, w jakim stopniu film wykorzystuje mity, a w jakim staje si¢ srodkiem ich
kreowania.







Przeczytaj

Skad bierze si¢ popularno$¢ podania o krolu Arturze i Rycerzach Okraglego Stotu?

Dlaczego pewne historie wcigz zyja w nowych przekazach, budzg emocje czytelnikow,
stuchaczy, widzow? Dlaczego kolejni gwiazdorzy kina uzyczajg krolowi Arturowi swoich
twarzy?

Mozna by oczywiScie argumentowac, ze historia tego
monarchy ma wymiar uniwersalny. S3 w niej zdrada,
mito$¢, honor, zmagania z wlasnymi staboSciami.
Zgoda, ale te elementy znajdziemy w ogromnej liczbie
podan, sag, basni czy mitow, ktore jednak nie sg obecne
w naszej Swiadomosci rownie silnie co zamek Camelot
i wladajacy w nim krol. Co zatem wyroéznia te
konkretna opowies¢ sposrod tysiecy historii? Wydaje
sie, ze trwajaca od dziesiatkow lat fascynacja bierze sie
przede wszystkim z dwuznacznosci, ktore jej
towarzyszg. Po pierwsze, nie wiemy, czy Artur istniat
naprawde, czy tez jest jedynie tworem poetyckiej
wyobrazni. Po drugie, w arturianskich legendach

w intrygujacy sposob splatajg sie symbole
chrzescijanskie i poganskie.

Krol Artur; XV wiek

Zrédto: domena publiczna.

Niezaleznie od tego, czy istnienie krola Artura
potwierdzaja przekazy historyczne, czy tez jest ono
wylgcznie marzeniem uczonych pozostajgcych pod
urokiem zastyszanych w dziecinstwie opowiesci, wszystkie te rozbieznosci sprawiajg, iz
dreszcz emocji wywotuja w nas nie tylko przygody Rycerzy Okraglego Stotu, ale i poczucie
obcowania z pewna tajemnicg. Co wiecej, legendy o Arturze pelne s3 chrzescijanskiej
symboliki, ktora sgsiaduje w nich z dawnymi walijskimi i celtyckimi wierzeniami.
Najwazniejsza jest oczywiécie opowie$¢ o poszukiwaniach Swietego Graala przez Rycerzy
Okraglego Stotu. Jozef z Arymatei, uczen Chrystusa, miat przywiez¢ na Wyspy Brytyjskie
mityczny kielich uzywany podczas Ostatniej Wieczerzy, do ktorego rzekomo zebrat krew
ukrzyzowanego nauczyciela. Naczynie ukryl podobno w Glastonbury, miejscu, gdzie staneto
potem opactwo na trwate zapisane w historii Zjednoczonego Kroélestwa. Wedle
XII-wiecznego kronikarza Geoffreya z Monmouth, autora Historia Regum Britannie (czyli
historii krolow Brytanii, bedacejjednym z pierwszych i najwazniejszych zrodet legend



o Arturze), Glastonbury miato by¢ owa mityczna, poszukiwang przez wieki Wyspa Jabtek,
Avalonem, miejscem wiecznego spoczynku Artura. Jak twierdzi brytyjski badacz Geoffrey
Ashe, 6w teren byl zapewne miejscem kultu na dtugo przed nastaniem chrzescijanstwa.

Stonehenge

Legenda o krélu Arturze jest zatem ponadczasowa nie tylko dlatego, ze powtarzaja jg kolejne pokolenia
autoréw, ale rozgrywa sie rowniez poza czasem. Jest w niej miejsce na wydarzenia sprzed tysiecy lat, jak
wzniesienie Stonehenge, ktére podobno miato nastgpié za sprawg czarodzieja Merlina. Pobrzmiewajg w niej
rowniez echa wczesnos$redniowiecznej historii, np. zmagan chrzesScijaiiskich Celtéw z poganskimi plemionami
Anglow i Saséw. Fakt przeciw zmysleniu, kronikarze przeciwko bardom, kultura dworska przeciw plemiennemu
zywiotowi - te opozycje od lat pobudzaty wyobrazZnie twércow kina. Przyjrzyjmy sie kilku szczegdélnie
interesujgcym dzietom filmowym czerpigcym inspiracje z podan o wtadcy zamku Camelot.

Zrédto: dostepny w internecie: flickr.com, licencja: CC BY 2.0.

Excalibur, czyli tworzenie mitu

Kiedy na poczatku lat osiemdziesigtych John Boorman przystepowat do realizaciji filmu
Excalibur, wydawalo si¢, ze nadeszly dobre czasy dla ekranowych mitoéw. Cztery lata
wczesniej, w roku 1977, do kin weszly Gwiezdne wojny George’a Lucasa, ktore odniosty
ogromny sukces na calym swiecie. Wszyscy - zarowno krytycy, jak i publiczno$¢ -
przekonali si¢, ze bardzo im brakowato basni i legend. Historia oparta na motywach dobrze
znanych ze starych opowiesci, ubrana dodatkowo w kostium zapozyczony z XX-wiecznej
kultury popularnej, wywarta ogromny wptyw na wyobrazni¢ wspotczesnych widzow.

Jednak czesc¢ krytykow, ktora wezesniej z takim zachwytem przyjeta film o walce ze ztym
Imperium, potraktowata wizje Boormana raczej chtodno.
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(( W najlepszych momentach Excalibur to Gwiezdne wojny pozbawione
ozywczego humoru zapewnionego przez komiksowy styl
i oszatamiajace efekty specjalne

- utyskiwat Vincent Canby w recenzji opublikowanejna tamach ,New York Timesa”
wkroétce po amerykanskiej premierze. Trudno sie dziwi¢ tej krytycznej opinii. Kazdy, kto
oczekiwal po Excaliburze tatwejrozrywki, lekkiego i pelnego przygdd widowiska, opartego
na jasnej opozycji dobra i zta, mial prawo poczuc si¢ gleboko rozczarowany. Boorman nie
zamierzatl po raz kolejny opowiedzie¢, jak uczynit to Lucas, basni powtarzanej od pokolen.
On postanowit stworzy¢ mit od podstaw.

Cho¢ scenariusz zostat oparty na stynnym dziele Smier¢ Artura Thomasa Malory'ego
(XV-wiecznego tworcy), nie jest to prosta adaptacja. Owszem, od Malory'ego wzieto
wlasciwie calg fabule, znaczaco zmieniono jednak wymowe poszczegolnych wydarzen.
Boorman postanowit dotrze¢ do samego serca arturianskiego mitu, odrzucajgc catg wtorna
warstwe znaczen, jaka narosta wokot niego przez wieki. Oto jak mowit o swoich tworczych
zamystach:

(( Kiedy Caxton [pierwszy brytyjski drukarz] zbudowat swoja prase
drukarska, poprosit biednego starego Maloryego, aby co$ napisal, ten
zas$ uczynit zadoS¢ zyczeniu, zestawiajgc wszystkie historie, ktore
znal: wszystkie historie przekazywane poprzez ustng tradycje.
Stopniowo, w miare jak rozpowszechniaty sie ksiazki, ludzie
zapominali historie lub nie dbali o to, aby je zapamietywac. [...]

A zatem Malory ulokowat w XII wieku wydarzenia, ktore miaty
miejsce o wiele wczesnie;j. [...] Ja umieszczam je [arturianskie legendy]
w Swiecie wyobrazni. [...] Chciatbym, by 6w Swiat cechowata
pierwotna jasnos¢, uczucie, ze rzeczy dzieja si¢ po raz pierwszy.
Pejzaz, natura, ludzkie emocje wcigz sg Swieze. Mowie aktorom, ze
nie odtwarzaja legendy. Kreujg j3.

Mozna wiec rzec, ze w symboliczny sposob Boorman postanowit zniszczy¢ prace
pierwszego brytyjskiego drukarza Williama Caxtona. Roznieci¢ ogien, wrzuci¢ wen ksigzki
ze Smiercig Arturana czele, a potem wpatrywacé sie w ptomienie i niespiesznie opowiadac,
postugujac si¢ wiasng wyobraznig.

Nic dziwnego, ze amerykanski krytyk nie mogt odnalez¢ w Excaliburze dystansu, humoru,
komiksowego stylu. Boorman nie zongluje symbolami, lecz stara si¢ dotrze¢ do ich
pierwotnych znaczen. Jest, ze owe znaczenia zostaty zatarte wraz z kolejnymi spisanymi
wersjami. Jego zdaniem Malory nie opowiadat w gruncie rzeczy pradawnejlegendy, lecz
wykorzystat jg, aby opisa¢ wspotczesny mu swiat uksztattowany przez dworskg kulture.



Rezyser chce umkna¢ przed pulapky zastawiang w kazdej epoce przez kontekst
historyczny, przez okreslone tu i teraz. Excalibur rozgrywa si¢ zatem poza czasem, ignoruje
prostg chronologie, co podkreslajg liczne zabiegi narracyjne i montazowe.

Boorman wymienia ich caty szereg. Uther
Pendragon wbija miecz w kamien, nastepuje
ciecie i w tym samym miejscu po rekojesc¢ siega
jego syn Artur. Pierwsza scena rozgrywa si¢

w zimie, druga jesienig, widac tez wyrazne
zmiany w otoczeniu $wiadczace o uptywie
czasu. Inny przykitad: mlody Artur rozmawia

z Ginewra, nastepuje zblizenie na jego twarz, po
czym widzimy te twarz okolong broda, lata
pOZniej, podczas rozmowy z Lancelotem.
Podobnie zobrazowano dorastanie Mordreda,
nieslubnego syna Artura. Matka obejmuje
chiopca, nastepnie wypuszcza go z ramion jako
dojrzatego mezczyzne. l wreszcie najciekawszy,

a zarazem najsubtelniejszy z opisanych przez

Walter Crane, Krdl Artur rzuca Excalibur do jeziora , . ,

. ) tworce zabiegow. Artur rozsgdza spor

Zrédto: domena publiczna. . . . L
pomiedzy dwoma mezczyznami, w kolejnej
scenie wydarzenie to odegrane zostaje

w teatrzyku kukietkowym przez wedrownych kuglarzy. W ten sposob ukazano, jak zaznacza

Boorman, przechodzenie rzadow Artura ze sfery faktow do sfery legend.

Rezyserowi zarzucano, ze przestanie jego dzieta jest metne, tonie w morzu
pretensjonalnych kwestii wygtaszanych przez postacie.

(( wiele sie tu méwi o grzechu i dumie, w szczegdlnosci za$ o prawdzie,
ale kiedy Parsifal odnajduje prawde, okazuje si¢ nig to, iz - jak mowi
Arturowi - ,you and the land are one” [tzn. ,ty i tw0j kraj stanowicie
jednosc”]. Kiedy stysze podobne stwierdzenia, trace stuch, a moj
wzrok staje sie szklisty.

- wyztosliwiat si¢ wspomniany krytyk z ,New York Timesa”. Ma w tym punkcie sporo racji -
dla wspolczesnego ucha, nawyktego do dystansu, ironii i stownych gier, podobne zdania
brzmig nazbyt infantylnie i gornolotnie. A jednak btedem bytoby sadzi¢, ze Boorman uzywa
patetycznych stow nieswiadomie. W koncu biblijne Niech si¢ stanie!brzmi podnioSle...
Angielskie stowko land oznacza w owym fragmencie zarowno kraj, krolestwo, ktorym witada
Artur, jak i ziemie. W mitologii Boormana poczesne miejsce zajmuje zwigzek wiadcy

z naturg. Wystepek przeciwko naturalnemu porzadkowi rodzi chaos i prowadzi do upadku.



Wszelkie proby podporzadkowania sobie natury, narzucenia jej wlasnej woli za pomocg
magii lub sily, koncza si¢ ostatecznie porazka.

Rezyser zrezygnowat z krecenia w autentycznych zamkach i ruinach. Jak moéwi, z czesci

z nich niewiele zostalo, te najbardziejimponujgce wzniesiono o wiele pozniej, przede
wszystkim w XIX w., i s3 one wylacznie wyrazem marzenia i nostalgii za czasami rycerstwa.
W surowych irlandzkich plenerach zbudowano wiec wiele makiet, zastosowano takze
pomniejszone modele w scenach wymagajacych szerszej perspektywy. Budowle, podobnie
jak stroje, rekwizyty czy wreszcie fabuta, ulokowane sg poza historia, w sferze mitu.
Jedynymi $wiadkami powtornych narodzin owego mitu, ktorzy pamietajg jego skryte

w pomroce dziejow poczatki, sg natura i surowy pejzaz Irlandii. Dzigki temu opowies¢
Boormana pozostaje ponadczasowa.

Moze nas $mieszy¢ dziwaczny, przypominajacy miske metalowy hetm na glowie Merlina.
Potlyskujacg ztotem zbroje Mordreda niektorzy wspotczesni widzowie skwituja $miechem
i zapytajg, na jakim targu staroci zostata kupiona. Kiedy jednak dzi$ ogladamy Gwiezdne
wojny, owe efekty specjalne, ktore krytykowi ,New York Timesa” wydaty sie tak
oszatamiajgce, budzg podobny pobtazliwy uSmieszek. Ale miedzy tymi filmami jest pewna
znaczgca roznica. Opowiesc o losach Luke’a Skywalkera to dla wielu dzieto kultowe

i zarazem sentymentalny powrot do dziecinstwa. Kiedy jednak ostatni fan Gwiezdnych
wojen straci zainteresowanie idolami mtodosci, a nowe pokolenia beda patrze¢ na Gwiazde
Smierci wytgcznie z politowaniem, w Excaliburze pod catg warstwa dykty i cieniutkiej
blachy nadal bedzie drzemat zywy mit — potezny i dlugowieczny, jak uSpiony w pieczarze
smok.

Stownik

adaptacja

(tac. adaptatio - przystosowanie) przetworzenie dziela literackiego na utwor
odmiennego rodzaju literackiego lub na utwor innej sztuki, dostosowanie go do potrzeb
nowych odbiorcow lub nowych Srodkoéw rozpowszechniania

scena

najmniejsza dramaturgiczna jednostka filmu; sktada si¢ z uje¢ potaczonych wspoélng akcja,
czasem i przestrzenig
wyspa Avalon (Wyspa Jabtek)

wedtug wierzen celtyckich: rajlub kraina zmartych, gdzie nieustannie trwa wiosna,
spokdj, harmonia i bogactwo urodzaju; wlascicielkami wyspy s3 piekne kobiety,
czarodziejki, ktore oczekuja na przybycie wielkich bohateréw; ci, ktorzy trafiajg tu po
Smierci, zazywajg wiecznych rozkoszy stotu i toza; wedtug legend wtasnie tu zostat
pochowany krol Artur, jest to pono¢ rowniez miejsce ukrycia Swietego Graala
Stonehenge




olbrzymia megalityczna budowla w Anglii, wzniesiona ok. 2800 r. p.n.e., bedgca kiedy$
prawdopodobnie miejscem kultu Stonca i Ksiezyca



Audiobook

Monty Python i Swiety Graal, czyli mit wy$miany

Polecenie 1

Zapoznaj sie z audiobookiem. Wynotuj przyktady zabiegéw wykorzystanych w filmie Monty
Python i Swiety Graal, ktére przyczynity sie do przedstawienia arturiafiskiego mitu w formie
satyry.

Polecenie 2

Odnies sie do konkluzji sformutowanej na koncu audiobooka. Czy mit o krélu Arturze to
historia ponadczasowa, do ktérej bedziemy powraca¢ w nowych wersjach? Uzasadnij
odpowiedz.

Audiobook mozna wystuchac¢ pod adresem: https:/zpe.gov.pl/b/P9sX2QtFU

Kiedy oglada si¢ pierwszy petnometrazowy film grupy brytyjskich komikow, ktora
wczesniej stworzyla dla telewizji BBC Latajacy cyrk Monty Pythona, trudno uwierzyc,
ze ta nieustajgca parada dowcipow rodzita sie wsrod kltopotow finansowych oraz
osobistych probleméw. Graham Chapman, wcielajacy si¢ w tej przezabawnej parodii
eposow rycerskich w postac krola Artura, zmagat sie w owym czasie z problemem
alkoholowym. Realizatorzy borykali si¢ z ograniczeniami narzuconymi przez Smiesznie
maty budzet. Pojawily sie rowniez konflikty pomiedzy grupa aktorow i rezyserow. Na
domiar ztego pogoda nie rozpieszczata ekipy. Szkocki zamek, gdzie krecono film, tonat
w strugach deszczu. Kiedy jednak w pierwszej scenie stychac tetent, a po chwili z mgly
wylania si¢ krol Artur w towarzystwie wiernego giermka Patsy'ego, ktory nasladuje
odgtlos konskich kopyt za pomoca tupin orzecha kokosowego, ciemnie chmury nie

majg wyjScia — musza ustgpic¢. Nie oznacza to jednak, ze bedziemy mieli do czynienia z


https://zpe.gov.pl/b/P9sX2QtFU

btaha komedyjka. Monty Python i Swiety Graal (1974 r.) w rezyserii Terry'ego Gilliama i
Terry'ego Jonesa to ostra satyra na obiegowe wyobrazenia na temat Sredniowiecza.
Wykpione zostaja takze wszelkie napuszone odwotania do wiekow Srednich jako
czasOw honoru i chwaly, oparte w najlepszym razie na uproszczeniach, zazwyczaj za$
po prostu na klamstwie. Nie oszczedzono réwniez pedantow, dla ktorych dbatos¢ o
historyczne realia jest wazniejsza niz interesujaca opowiesc¢. Profesor narzekajacy na
przeklamania i niedoktadne odwzorowanie strojow zostaje w jednej ze scen

rozniesiony przez galopujgcego na koniu rycerza w peinym rynsztunku.

Grupa Monty Pythona zrywa zastone utkang z kultury dworskieji wyciera sobie nig
buty. Spojnosc¢ realiow jest tu regularnie rozbijana, pojedynki na miecze sgsiaduja z
reklamg chinskiej restauracji. Umownos¢ ekranowego Swiata podkreslana jest na
kazdym kroku, poczawszy od wspomnianejjuz pierwszej sceny z tupinami orzecha
kokosowego, po ostatnia sekwencje, w ktorej cata rycerska druzyna zostaje zapakowana
do samochodow przez zupetnie wspotczesnych policjantow. Autorzy filmu zonglujg
motywami, technikami filmowymi (wplecione w akcje animacje charakterystyczne dla
Latajgcego cyrku...) z catkowita dezynwolturg.Nie wynika ona jednak ani z niewiedzy,
ani z budzetowych ograniczen. W tym samym okresie, kiedy powstawat Monty Python i
Swiety Graal, Terry Jones prowadzit intensywne studia nad $redniowieczem,
przygotowujgc sie do napisania ksigzki Rycerz u Chaucera (ukazata si¢ w 1980 r.).
Poczatkowo film miat sie rozgrywa¢ w dwoch plaszczyznach czasowych, wspotczesnie
i w czasach rycerstwa, Terry Jones przekonat jednak pozostatych cztonkow grupy
Monty Pythona, aby osadzi¢ akcje wylgcznie w wiekach $rednich. Nie dopuscit jednak
do tego, by wiedza na temat epoki spetata uwolniong na planie vis comica. Jesli chodzi
o skromne $rodki, to po latach jeden z tworcow filmu, Michael Palin, zaznaczal, ze

podczas pisania scenariusza nie brano pod uwage rozmiaréw budzetu.

»Zamiast zastanawiac si¢ nad strong ekonomiczng, ktéra mogtaby zrujnowac nasze
skecze, najpierw pisaliSmy sceny, a potem dopiero zastanawialiSmy si¢, jak mozna je
zrealizowa¢” - mowit. Monty Python i Swiety Graal nie jest zatem efektem kompromisu
z wlasng ignorancjg i finansowymi niedostatkami. Skad zatem decyzja, aby nadac
filmowi taki, a nie inny ksztalt? Dlaczego elementy mitu arturianskiego i jego
Sredniowiecznych interpretacji dokonywanych w duchu kultury dworskiej
potraktowano tu z absolutng dowolnoscig? Odpowiedz, jaka nieodparcie si¢ nasuwa,
jest najprostsza z mozliwych: zeby bylo Smieszniej. Pozostaje zatem $miech, a to wcale
niemato. Pythoni w gruncie rzeczy wierni s3 idei, wedle ktorejliczy sie nie morat,
konkluzja zawierajgca jakas doniostg nauke, lecz samo snucie opowiesci. wyprawa po
Swietego Graala w filmie grupy Monty Pythona pozostaje niedokonczona. Odnalezienie

mitycznego przedmiotu wigzato sie wedle arturianskich legend z pozyskaniem



madrosci. U Pythonow poszukiwania s3 jedynie pretekstem do rozpoczecia karnawatu
skojarzen i szalonych pomystow. W zakonczeniu rycerze nie zyskuja zadnej glebszej
wiedzy, lecz zostaja aresztowani. Zamiast puenty czy moratu styszymy wygtoszone
kategorycznym tonem przez policjanta: ,DoSc¢ tego dobrego”.

Nic nie wskazuje na to, aby kultura popularna miata predko zapomnie¢ o krolu Arturze.
Widzoéw weigz zajmuja nie tylko losy Rycerzy Okragtego Stotu, ale i same dyskusje o
tym, czy mityczny wiadca naprawde¢ istnial. W roku 2004 Antoine Fuqua nakrecit Krola
Artura, film zapowiadany jako pierwsze realistyczne spojrzenie na dzieje legendarnego
wladcy. Starano sie cho¢by pobieznie wzig¢ pod uwage realia historyczne. Podobnie
jak w Rycerzu krola Artura, filmie przygodowym w rezyserii Jerry'ego Zuckera z 1995 r.,
zrezygnowano z watkow nadprzyrodzonych - magii, czarnoksieznikow i Swietego
Graala. Ten zwrot w kierunku urealnienia dziejow Artura, nadania im przynajmniej
pozorow wiarygodnosci, nie bedzie zapewne trwalg tendencja. By¢ moze kto$
ponownie podejmie si¢ wySmiania arturianskiego mitu. Tak czy inaczej, legendy o
krolu Arturze i Rycerzach Okraglego Stolu powtarzane bedg wcigz od nowa - jak

wszystkie ponadczasowe historie.



Mapa mysli

Polecenie 1

Uzupetnij mape mysli. Wyjasnij, jakie cechy legendy wptywajg na uniwersalno$¢ opowiesci
o krolu Arturze.

Polecenie 2

Podaj przyktady wspétczesnych interpretacji legendy o krélu Arturze i dopisz ich cechy
charakterystyczne.




Cwiczenie 1

Wymien trzy przyczyny nieprzemijajacej popularnosci legend arturianskich.

Cwiczenie 2

Podaj trzy przyktady innych postaci legendarnych lub literackich, ktérych losy czesto staja sie
podstawg scenariuszy filmowych. Opisz, jakie cechy tacza te postaci?




Dla nauczyciela

Autor: Piotr Obolewicz
Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Filmowe interpretacje mitu arturianskiego
Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy
i rozszerzony

Podstawa programowa:
Zakres podstawowy
Cele ksztalcenia - wymagania og6lne
I. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

2. Rozumienie historii literatury i dziejow kultury jako procesu, a takze dostrzeganie
roli czynnikow wewnetrznych i zewnetrznych wptywajacych na ten proces.

TreSci nauczania — wymagania szczegotowe
I. Ksztalcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utworow literackich. Uczen:

2) rozpoznaje konwencje literackie i okresla ich cechy w utworach (fantastyczna,
symboliczng, mimetyczng, realistyczng, naturalistyczng, groteskowy);

5) interpretuje tresci alegoryczne i symboliczne utworu literackiego;

7) rozumie pojecie groteski, rozpoznaje ja w tekstach oraz okresla jej artystyczny
i wartoSciujgcy charakter;

10) rozpoznaje w utworze sposoby kreowania: Swiata przedstawionego (fabuty,
bohaterow, akcji, watkow, motywow), narracji, sytuacji lirycznej; interpretuje je
i wartosciuje;

11) rozumie pojecie motywu literackiego i toposu, rozpoznaje podstawowe motywy
i toposy oraz dostrzega zywotnos¢ motywow biblijnych i antycznych w utworach
literackich; okresla ich role w tworzeniu znaczen uniwersalnych,;



13) poroéwnuje utwory literackie lub ich fragmenty, dostrzega kontynuacje
i nawigzania w porownywanych utworach, okresla cechy wspolne i rozne;

16) rozpoznaje obecne w utworach literackich wartosci uniwersalne i narodowe;
okresla ich role i zwigzek z problematyka utworu oraz znaczenie dla budowania
wlasnego systemu wartosci.

2. Odbior tekstow kultury. Uczen:

1) przetwarza i hierarchizuje informacje z tekstoéw, np. publicystycznych,
popularnonaukowych, naukowych;

6) odczytuje pozaliterackie teksty kultury, stosujac kod wlasciwy w danej
dziedzinie sztuki;

IIl. Tworzenie wypowiedzi.
2. Mowienie i pisanie. Uczen:

2) buduje wypowiedz w sposob swiadomy, ze znajomoscig jej funkciji jezykowe;j,
z uwzglednieniem celu i adresata, z zachowaniem zasad retoryki;

4) zgodnie z normami formutuje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje informacije,
uzasadnienia, komentarze, gtos w dyskusiji;

6) tworzy spojne wypowiedzi w nastepujgcych formach gatunkowych: wypowiedz
o charakterze argumentacyjnym, referat, szkic interpretacyjny, szkic krytyczny,
definicja, hasto encyklopedyczne, notatka syntetyzujaca;

IV. Samoksztalcenie.

1. rozwija umiejetno$¢ pracy samodzielnej miedzy innymi przez przygotowanie
roznorodnych form prezentacji wtasnego stanowiska;

2. porzadkuje informacje w problemowe catosci poprzez ich wartoSciowanie;
syntetyzuje poznawane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz
wykorzystuje je w swoich wypowiedziach;

5. dokonuje krytycznej selekciji zrodet;
9. wykorzystuje multimedialne Zzrodta informacji oraz dokonuje ich krytycznej oceny;
10. gromadzi i przetwarza informacje, sporzadza baze danych;

11. korzysta z zasobow multimedialnych, np. z: bibliotek, stownikéw on-line,
wydawnictw e-book, autorskich stron internetowych; dokonuje wyboru Zrodet



internetowych, uwzgledniajac kryterium poprawnosci rzeczowej oraz krytycznie
ocenia ich zawarto$¢;

Zakres rozszerzony
Tresci nauczania - wymagania szczegotowe
I. Ksztalcenie literackie i kulturowe.

1. Czytanie utworow literackich. Uczen: spelnia wymagania okreslone dla zakresu
podstawowego, a ponadto:

2) rozumie pojecie tradyciji literackieji kulturowej, rozpoznaje elementy tradycji
w utworach, rozumie ich role w budowaniu warto$ci uniwersalnych;

6) rozpoznaje w utworach literackich konwencje: basniowa, oniryczng,
turpistyczng, nadrealistyczng, postmodernistyczna;

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

» kompetencje w zakresie wielojezycznosci;

» kompetencje cyfrowe;

» kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sig;
» kompetencje obywatelskie;

« kompetencje w zakresie swiadomosci i ekspresji kulturalne;j;

« kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informaciji.

Cele operacyjne. Uczen:

 analizuje uniwersalnos¢ i ponadczasowosc¢ legendy o krolu Arturze,

o przedstawia rozne interpretacje arturianskiego mitu w kinematografii,

e wyjasnia, w jakim stopniu film wykorzystuje mity, a w jakim staje si¢ Srodkiem ich
kreowania.

Strategie nauczania:

o konstruktywizm;
o konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

e film;
e mapa mysli;
e Cwiczen przedmiotowych.

Formy pracy:



e pracaindywidualna;
e pracaw parach;
» praca catego zespotu klasowego.

Srodki dydaktyczne:

e komputery z glosnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
» zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;
» tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda.

Przebieg lekcji
Przed lekcja:

1. Uczniowie zapoznajg si¢ z treSciami w sekcji ,,Przeczytay.

2. Nauczyciel proponuje zainteresowanym uczniom, by przygotowali prezentacje na
temat adaptacji filmowych mitu arturianskiego. Podpowiada, ze czescia prezentacii
mog3 by¢ fragmenty filmu Monty Python i Swiety Graal oraz np. filmu Zielony rycerz (w
internecie dostepny jest zwiastun i recenzje).

Faza wprowadzajaca:

1. Nauczyciel pyta, czy uczniowie znaja jakies filmowe adaptacje legend arturianskich.
Uczniowie dzielg si¢ swoimi doswiadczeniami filmowymi i wrazeniami. P6zniej
prowadzacy prosi, by swojg prezentacje przedstawili przygotowani uczniowie.
Nastepnie prowadzacy pyta: jak sadzicie, z czego wynika nieprzemijalna popularnos¢
legend o krolu Arturze i jego rycerzach? Uczestnicy zaje¢ odpowiadaja swobodnie,

a jedna osoba notuje w formie mapy mysli ich propozycje.

Faza realizacyjna:

1. Prowadzacy odtwarza audiobook z e-materiatu. Prosi autorow prezentaciji
o przypomnienie kilku scen z filmu Monty Python i Swiety Graal. Nastepnie uczniowie
w parach wykonujg polecenie 1 z sekcji ,Audiobook”, przedstawiciele kilku grup
prezentuja odpowiedzi. P6zniejuczniowie, w parach, przygotowuja krotki wywiad
z cztonkami grupy Latajacy cyrk Monty Pythona na temat pracy nad adaptacjg legendy
o krolu Arturze. Wybrane zespoly przedstawiaja efekty swojej pracy.

Faza podsumowujaca:

1. Nauczyciel moéwi: przypomnijcie sobie rézne adaptacje mitéw arturianskich, ktore
omowiliSmy podczas lekcji. Jakie konwencje wykorzystuja twoércy filmowi, opowiadajac
o krolu Arturze i jego rycerzach? (Uczniowie moga wymieni¢ np. konwencje fantasy lub
parodie, a takze inne, ktore pojawity sie w zgromadzonych przez nich przyktadach
adaptaciji). Czy znacie innych bohateréw legendarnych lub literackich, ktorzy rownie



czesto stajg sie bohaterami adaptaciji filmowych? Z czego wynika ich popularno$c?
Uczniowie odpowiadajg swobodnie.

Praca domowa:

1. Napisz tekst o charakterze argumentacyjnym, w ktorym rozwazysz problem: Czy mit
o krolu Arturze to historia ponadczasowa, do ktorejbedziemy powraca¢ w nowych
wersjach?

Materialy pomocnicze:

 Piotr Toczyski, Jak mit jednoczy Europe? Analiza arturianskich elementow kultury
symbolicznej jako czynnikow spajajacych wspotczesna Europe, Warszawa 2013.

» Jakub Majmurek, Marzenie scietej gtlowy [recenzja ,Zielonego rycerza’, ,Krytyka
Polityczna”, 13.08.21.

Wskazowki metodyczne

o Uczniowie moga wykorzysta¢ multimedium ,,Audiobook” do przygotowania si¢ do
lekcji powtorkowe;.



