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Zrédto: domena publiczna.

(( Smieré w dawnej sztuce polskie;

Problem Smierci towarzyszyt zawsze ludzkiej mysli, przenoszac si¢

z kolei na obrazowanie tego, co bylto faktem fizycznym, ale takze

i tego, co pozostajac w sferze ludzkiej psychiki stawato si¢ polem
domyshu, metafory czy alegorii. Nie moglo by¢ inaczej, skoro $Smierc
towarzyszyla, towarzyszy i bedzie towarzyszy¢ naszemu ziemskiemu
istnieniu jako najwieksza, obok poczecia i narodzin, tajemnica
biopsychiczna. W ciggu wiekOw obserwowac za$ mozna jakby
falowanie owych zainteresowan, ktore w pewnych momentach
dziejowych nasilaja sie, wywolujgc stany zbiorowych napie¢, psychoz
czy stresow.

Zrédto: Smierc w dawnej sztuce polskiej, [w:] Tadeusz Chrzanowski, Barok. Materiaty do cwiczen. Opracowania, red. J.
Slaski, Warszawa 1996, s. 287.

W baroku postrzegano smier¢ jako potezng wladczynie, przed ktorg nikt nie ucieknie
i ktorej nikt nie pokona. Obsesyjne zajmowanie si¢ Smiercig mozna zauwazy¢ roOwniez
w polskiej poezji XVII wieku.



Twoje cele

o Porownasz rozne sposoby obrazowania $Smierci w wierszach polskich poetow
barokowych.

e Wyjasnisz funkcjonalnos¢ porownan zastosowanych w wybranych wierszach
barokowych na temat Smierci.

» Napiszesz tekst, w ktorym wykazesz, ze w utworach barokowych za Zrodto Smierci
uznawano ludzkg grzesznosc.

» W odniesieniu do wybranych wierszy barokowych zredagujesz plan wystgpienia na
temat ,Smier¢ - najpotezniejsza sita na $wiecie?”.



Przeczytaj

Cztowiek - istota Smiertelna

Smier¢ jest immanentng cechg istnienia ludzkiego. Sposrod wszystkich organizmow
zyjacych tylko cztowiek, juz na wczesnym etapie swojej egzystencji, uSwiadamia sobie, ze
jego zycie ma swoj poczatek i kres. Problem Smierci musiat wigc stac si¢ jednym

z najwazniejszych w rozwazaniach ludzi.

( ( Pawet Sarzata
Barokowa medytacja o Smierci Scigajacej czlowieka

w tworczosci Mikolaja Sepa Szarzynskiego

W dziejach kultury refleksja nad Smiercig i eschatologia nie zaprzgtata
smiertelnikow niezmiennie intensywnie. W ludzkiej mentalnosci
dokonywaly si¢ przemiany, ktorych zlozony charakter i zasieg zalezat
od wielu przyczyn, a zainteresowanie Smiercia stabto albo si¢
wzmagato. Wizerunki Smierci w sztuce zyskiwaty formy raz bardziej,
raz mniej dostowne. ;W okresach, gdy stabnie zainteresowanie «tym,
co jest poza», obrazowanie przybiera zazwyczaj bardziej refleksyjny
czy metaforyczny charakter, odrywajac sie od okrutne;j
rzeczywistosci fizycznej, cho¢ sam lek nieustannie towarzyszy
umierajagcym bez wzgledu na wyznawane poglady, epoke, narodowos¢
czy pochodzenie spoteczne. [...] potowa XVII stulecia stanowita dos¢
trudny okres w dziejach panstwowosci Rzeczpospolitej Obojga
Narodow, co objawito si¢ wzmozong lekliwoscig, a zarazem
przerazeniem wynikajgcym z wojen, epidemii czy innych nieszcze$¢

o wymiarze ogolnospotecznym. W obliczu niebezpieczenstwa
owczesny cziowiek chyba najdobitniej uSwiadomit sobie kruchos¢
zywota, dostrzegt cierpienie i Smier¢, ktore go przerazity, ale

i zafascynowaly. Autor Smierci w dawnej sztuce polskiejwskazuje dwa
tematyczne nurty w poetyckich rozwazaniach o Smierci — ogolny

i indywidualny. W pierwszym eksponuje podejmowang przez
tworcow na tonie sztuki konfrontacje Smierci z calg ludzkoscig albo
jej abstrakcyjnie pojmowanym, blizej nie okreslonym
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przedstawicielem. Nurt manifestacji indywidualnych zas dzieli badacz
na manifestacje retrospektywne (dotyczgce osoby zmartego —
zachowuja pamiec¢, stawe) i prospektywne (odnoszgce si¢ do zycia
pozagrobowego). [...]

Barok ponownie koncentrowatl uwage na zapisie doswiadczenia samej
Smierci, stad poglebiona Swiadomosc¢ egzystencjalna, objawiajgca sie
ustawicznym pragnieniem poznania misterium mortis. Wiasnie

w barokowych ujeciach nie brakuje scen perwersyjnych, ktore
powstawaly w wyniku proby integrowania Erosa i Tanatosa.

Proces krystalizacji poezji barokowej Czestaw Hernas ujmuje
nastepujaco: ,Nadchodzi kryzys renesansowych dazen do godzenia
wartosSci ziemskich i wartosSci wiecznych, horyzontalnego

i wertykalnego ruchu zycia. Kryzys ten doprowadzit do kolizji,
rozbicia jednosci, do uformowania opozycyjnych nurtow: poezij
metafizyczneji poezji Swiatowych rozkoszy, juz u progu epoki”. (...)
Jednym z prekursorow nowego rodzaju poezji humanistycznej,
szukajacej wyzwolenia od strachu przed uptywajacym czasem [...], byt
Mikotaj Sep Szarzynski, polski poeta metafizyczny. Wtasnie on zaczat
traktowac zgon jako nagle przerwanie nici ludzkiego zycia. W jego
wierszach narodzila si¢ koncepcja Smierci Scigajacej cztowieka,
porywczej kostuchy wytwarzajacej wokot siebie atmosfere grozy,
niepewnosci i strachu. Przykladem jest cho¢by Sonet I Szarzynskiego
O krotkosci i niepewnoSci na swiecie zZywota cztowieczego,

w ktorym wyraznie uwypukla si¢ zal za odchodzacym zyciem:

»Ehej! Jak gwattem obrotne obtoki

I Tytan pretki lotne czasy pedza,

A chciwa moze odciac rozkosz nedza
Smier¢, tuz za nami spore czyni kroki”.

Obraz Smierci jest w cytowanej strofie niezwykle plastyczny

i zdynamizowany. Pokazana w ruchu kostucha jednoczesnie sama jest
ruchem. Jawi si¢ jako nieprawdopodobnie chciwa zmiany ludzkiej
egzystenciji, nieuchronnie bliska cztowiekowi, bo ,tuz za namyi’,
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i predka czy wrecz — rychla, gdy ,,spore czyni kroki” podgzajac ,,tuz”
za swymi ofiarami.

Zrédto: Pawet Sarzata, Barokowa medytacja o smierci scigajacej cztowieka w twérczosci Mikotaja Sepa Szarzyriskiego,
,Prace Polonistyczne”, nr seria LV, 2000, s. 8-13.

Powinowactwo mitosci i Smierci

Smier¢ to motyw literacki, ktory w baroku przedstawiano nie tylko w kontekscie
metafizycznym i eschatologicznym. Czesto pojawiat si¢ tez w erotykach. Pisze o tym Pawet
Stepien:

( ( Pawet Stepien

Milos¢, Smier¢, mistyka w liryce erotycznej Jana
Andrzeja Morsztyna

Mitos$¢ barokowa ociera si¢ bezustannie o Smierc¢. Utwory
kunsztownej liryki mitosnej przepeinione sg przedSmiertnymi
westchnieniami, jekiem i ptaczem kochankow razonych ognistym
spojrzeniem swych nielitosciwych wybranek, kochankow konajgcych
w mitosnych cierpieniach, ranionych ztotymi pociskami Kupidyna.
Ale tez laczenie erotyzmu i Smierci nie jest atrybutem poezji baroku
tylko — towarzyszy rozwojowi europejskiej literatury od jej zarania.
Wspomnijmy cho¢by biblijng Piesn nad piesniami, co glosi: ,,mitoS¢
jest mocna jak Smierc¢, namietnosc¢ twarda jak Szeol” [...].

Poezja erotyczna Jana Andrzeja Morsztyna naznaczona jest pietnem
mortualnej metaforyki [...]. Sklonno$¢ wykwintnego poety do
nasycania opisow mitosnych zywiotem Tanatosa mozna uznac za
kontynuacje techniki poetyckiej prowansalskich trubadurow,
petrarkistow [...].

W liryce erotycznej Morsztyna na plaszczyznie metaforyki
mortualnej dochodzi do zestawienia ze sobg antynomicznych sit -
mitosci i Smierci, jakie w obrebie tej poezji zyskujg status wrecz
nierozdzielnych. [...]

Elementy jezyka mistycznego w erotykach Morsztyna zorganizowane
sg przede wszystkim wokot zasadniczej dla mistykow antynomii
Swiatta i mroku. Jednakze owe dwa pierwiastki w mitosno-religijnej
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metaforyce poety majg inne znaczenie niz w utworach mistykow
epoki. Ci bowiem, opierajac si¢ na Biblii (zwtaszcza na Ewangelii Sw.
Jana) i tradycyjnym rozumieniu jasnoSci w kulturze chrzeScijanskie;j
(teksty liturgiczne, hymny, modlitwy, filozofia), Swiatto —
niejednokrotnie ujmowane solarnie — uznawali za znak Chrystusa,
Boga; wszystko zas, co dzieli cztowieka od czystego obcowania

z Transcendencja, obdarzali mianem ciemnosci. Dlatego tez Smierc¢
opisywana jest przez nich jako zywiol mroczny, jezeli dotyczy ludzkiej
duszy. Smier¢ cielesna bowiem wydaje sie pozadanym, upragnionym
aktem przekroczenia wszelkich barier na drodze ku $wiattu, ku Bogu.
[..]

Liryki mitosne Morsztyna najdalsze sg od apoteozy czy afirmacii
nieuchronnego kresu ludzkiej wedrowki — zgon jawi sie tu jako
najbardziej przerazajgce i ostateczne doSwiadczenie, stanowi ciemny
biegun antynomii mroku i Swiatta. Okreslany jest jako ,,ciemny grob’,
,ciemny pogrzeb’, ,ciemny skon’, ,wieczna noc”, ,podziemny mrok’,
,ciemne kraje”. JasnoS¢ natomiast, rozpraszajgca Smiertelny cien, to
kochanka, stoneczny blask jej oblicza, oczu; jednakze tylko wtedy, gdy
wydaje si¢ wielbicielowi przychylna, gdy 6w moze zywic¢ nadzieje, ze
obdarzy go taska mitosnego spetnienia. Mistyczne dgzenie ku Swiattu
przybiera w erotykach Morsztyna postac¢ dazenia do mitoSci
zmystowej, ktora zyskuje range Absolutu pokonujac Smierc.

Zrédto: Pawet Stepien, Mitosé, smierc, mistyka w liryce erotycznej Jana Andrzeja Morsztyna, ,Pamietnik Literacki”, nr
LXXX1ll, 1992,z 1,s. 125-132.
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Juan de Valdés Leal, /n Ictu Oculi (tac. W mgnieniu oka), 1670-1672

Sposoby podejmowania motywu Smierci w epoce baroku

Wedlug poetow barokowych $mier¢ byta nie tylko doswiadczeniem jednostkowym, lecz
spotecznym, ogélnoludzkim. Wszyscy ludzie mierzg si¢ bowiem z nieuchronnoscia Smierci
i wszyscy sa wobec niejrowni. W swoich utworach barokowi twércy odwotywali sie do
filozofii (np. stoicyzmu i epikureizmu) oraz religii, poszukujac odpowiedzi na pytania o sens
zycia na ziemi.

W baroku mocno rozwingt sie nurt liryki funeralnej. Okoliczno$ciowe wiersze opisywaty
Smier¢ konkretnej osoby. Tworcy siegali po wywodzace si¢ ze starozytno$ci gatunki, takie
jak elegia, tren, epitafium czy epicedium. Do czasu Trenow Jana Kochanowskiego liryki
zatlobne poswiecano tylko dorostym, i to osobom publicznym. Jednak od przetomu XVIi XVII
stulecia opisywanie, niekiedy z werystyczng precyzja, zgonu niemowlecia nie byto juz
traktowane jak tamanie ogoélnie przyjetych zasad. Poeci poswigcali wiersze (lub ich cykle)
bliskim osobom, np. zonie czy me¢zowi, rodzicom lub dzieciom. Niekiedy bohaterami
zatobnych lirykow byty nawet ukochane zwierzeta.


javascript:void(0);
javascript:void(0);
javascript:void(0);
javascript:void(0);
javascript:void(0);
javascript:void(0);

36 ¢ DTG TPV A WYW O VIV @ RS BTIE 6 W @ VRS

Valentin Wagner, Vanitas - alegorie, 1652

Zrédto: domena publiczna.

Stownik
elegia

(fac. elegia) - utwér liryczny charakteryzujacy sie tonacja powazng i melancholijnym
nastrojem, wywotanym Smiercig opisywanej osoby
epicedium

(gr. epikedeion) - rozbudowany utwor zatobny, zawierajgcy pochwate zalet zmartego,
jego optakiwanie oraz pocieszenie zyjacych
epitafium

(fac. epitaphium - mowa pogrzebowa) - niewielkich rozmiaré6w wierszowany utwor
poswiecony pamieci zmartej osoby
eschatologia

(gr. eschatos - ostatni; logos - stowo) - nauka o rzeczach ostatecznych, na przyktad
Smierci, przemijaniu, piekle i niebie; takze wyobrazenia o losie cztowieka po jego Smierci
horyzontalizm

(gr. horizon (kyklos), dost. ,,(krag) oddzielajacy”) - zasada kompozycyjna polegajaca na
rozbudowie kompozycji dzieta plastycznego wszerz, ze specjalnym podkresleniem

i wydobyciem kierunkoéw poziomych (horyzontalnych), ktorym podporzadkowuje si¢ osie
i podziaty pionowe; kompozycyjne ograniczenie, przecinanie i ostabianie kierunkow
pionowych, przeciwienstwo wertykalizmu

metafizyka




(gr. meta ta physika - to, co nastepuje po fizyce) dyscyplina filozoficzna, ktorej
przedmiotem jest istota, pochodzenie i struktura bytu; to, co nie poddaje si¢
racjonalnemu poznaniu, jest niedostepne zmystom i do$wiadczeniu, nieodgadniona
istota czegos; pot. oderwanie od rzeczywistosci, metne, niezrozumiate wywody
transcendencja

(fac. transcendens - przekraczajacy) - termin filozoficzny okreslajacy cos, co wymyka sie
mozliwosci poznania za pomocg podstawowych pieciu zmystow; tu: Bog
wertykalizm

(fac. vertycalis - pionowy) - zasada kompozycyjna polegajgca na budowaniu kompozyciji
dzieta plastycznego ze specjalnym podkresleniem i wydobywaniem kierunkow osi
pionowych (wertykalnych), zaniechanie wyrazniejszych akcentow i podziatlow

w kierunku poziomym, przeciwienstwo horyzontalizmu

tren

(gr. thrénos - piesn zatobna) - wyrosta z pogrzebowych Spiewow piesn elegijna, w ktore;j
opiewa si¢ osobe zmartego



Audiobook

Polecenie 1

Wyjasnij, w jaki sposdb Klemens Bolestawiusz wykorzystat pisanie o $mierci do krytyki
spoteczenstwa.

Polecenie 2

Utéz plan wystgpienia na temat: ,Czemu stuzy - widoczna w wielu dzietach barokowych
podejmujacych temat smierci - sktonnos$¢ do brutalizméw i makabry.

Audiobook mozna wystucha¢ pod adresem: https:/zpe.gov.pl/b/PAIMgjdOX

Motyw $mierci nalezy do najczesciej podejmowanych tematow w kazdejz epok - nie
inaczejbylo w baroku. Tworcy barokowi, podejmujac rozwazania na temat $mierci,
decydowali si¢ kierowac je do jak najszerszego grona czytelnikow, nawet kosztem
artystycznejjakosci utworu. Tak postgpit barokowy kaznodzieja, pisarz religijny i poeta
Klemens Bolestawiusz (1625-1689), autor wydanego w 1670 lub 1674 r. Przerazliwego
echa traby ostatecznej. Aby dotrze¢ do wielu odbiorcow, unikal np. w swoim poemacie
nawigzan do antyku czy mitologii, siegajac m.in. po rozwigzania wystepujace w
tekstach sredniowiecznych. To zapewnito utworowi znaczng popularnosg, siegajaca
XX stulecia.

»Zdobiona pelnymi wyrazu drzeworytami ksigzka Bolestawiusza uchylata ragbka
groznych tajemnic: jak jest po Smierci, co bedzie, gdy zamilknie glos traby wzywajace;j
na sad, jak wygladajg piekto i niebo? Szczegolnie piekto. W opisach nie szczedzit

dreszczu grozy i naturalistycznego makabryzmu. [...]


https://zpe.gov.pl/b/PAIMgjd0X

Wizje wiecznej grozy zostaly ciekawie podporzadkowane refleksjom publicystycznym
Bolestawiusza. Znamienny dla tancow $mierci motyw satyrycznej groteski rozwinat
poeta w ostre partie krytyki spotecznej, a ogladajac Swiat przez pryzmat rzeczy
ostatecznych i rownoSci wszystkich ludzi wobec Smierci, szczegdlnie ,uprzywilejowat”
w krytyce stan duchowny i szlachecki. Wypominal duchownym ,rozpustnie zyjacym,
Cialu, pienigdzom i $wiatu stuzgcym”, Ze to dzi$ ,Spigcy pasterzowie, Owieczek Bozych
niedbali strozowie”. Ostrzejrozprawiat si¢ ze szlachtg, wsrdd niej upatrujac rzesz
kandydatow do piekielnych katowni, szczegolnie za ucisk poddanych”.

Poemat Bolestawiusza sktada sie z czes$ci poswieconych czterem rzeczom
ostatecznym: Smierci, sgdowi ostatecznemu, piektu i niebu. Oto jak przedstawit
pierwsza z nich:

Kazdemu cztowiekowi umrze¢, ale Swiatowemu ciezko
Gdybys, cztowiecze, uwazal u siebie,

co sie to bedzie dziato koto ciebie,

i twoje by sie, chocby skalg bylo,

serce zmiekczylo.

Na wszytkich ludzi dekret uczyniony,

by kazdy umart i tak byt zniesiony

w smutku i strachu z wielkimi bolami

i ciezkoSciami.

Jak tylko na Swiat zrodzeni bywamy,
jeden drugiego biegiem wyscigamy

do $mierci, konczgc dni zycia naszego
barzo krotkiego.

By rzeki na dot ustawnie plyniemy

do morza Smierci, gdzie nedzni giniemy,

tak iz nas nie znac¢, zeSmy kiedy byli,



na Swiecie zyli.

Zrazu by kwiatki z ziemie wynikamy,
potym pod kose Smierci podpadamy,
ktora nikomu, koszgc, nie folguje,
wszystkich morduje.

Tak jej wnis¢ wolno, gdzie patac bogaty,
jako do licheji ubogiej chaty;

stamtad wywloczy mieszkanca kazdego
sobie danego.

Rzuca infuty, wydziera korony,

obala krolow i cesarzow trony,
napotezniejszym karki zatemuje,

sama panuje.

Na kazdym miejscu prawie si¢ uwija,
niejednym wszystkich orezem zabija:
tych gwattem dawi, na tych z lekka czuje,
choroba psuje.

[...]

Nastgpig bole, ktore ciato psowac

beda, a duszy kazg sie gotowac

w cudzy kraj, kedy ona nie bywala,
tylko stychata.

Przybedzie doktor, ktory lekarstwami

Nadzieje bedzie czynit, receptami,



a Smier¢ kotata¢ bedzie do chorego

juz struchlatego.

Wspomnisz, ze zbiory wszytkie tu zostang,
coich nie zbieral, temu si¢ dostang;
pienigzka w droge nie wezmiesz jednego,
i namniejszego.

Znajomi, krewni, bracia nawiedzaja,

co by po tobie wzig¢ mogli, patrzaja,

w rzeczy sie tylko o twg $mier¢ frasuja,
rzkomo zatujq.

[...]

Zona cie z dzie¢mi ptacze, lamentuje,

aby ci¢ wynieS¢, jak umrzesz gotuje,

bo brzydkiem trupem bedziesz u kazdego,
chociaz twojego.

W przytoczonym fragmencie odnalez¢ mozna sposoby ujmowania tematu Smierci
obecne juz w starozytnosci, ale szczego6lnie chetnie wykorzystywane w Sredniowieczu
i baroku. Po pierwsze mowi si¢ tu o powszechnosci $mierci - dotyka ona kazdego
czlowieka. Cho¢ ta konstatacja nie jest nowa, ma przypominac¢ (podobnie jak bylo to w
Rozmowie Mistrza Polikarpa ze Smiercig), ze wszyscy zetkna sie z kosg kostuchy. Ten
rekwizyt roOwniez pojawit si¢ w wierszu Bolestawiusza. Zwrotka, w ktorej mowi si¢ o
kosie, zawiera - przejete ze starotestamentowej Ksiegi Hioba - porownanie ludzi do
kwiatow. Z podobnym obrazowaniem mozna si¢ spotkac¢ i w przywotanej Rozmowie, i w
poezji Mikotaja Sepa Szarzynskiego. Swiadczy to m.in. o istnieniu pewnego kanonu

rozwigzan artystycznego ujecia tematu $mierci.

Nastepne wersy, w ktorych Bolestawiusz zapewnia, Ze $mier¢ z réwng swobodg
wchodzi do chtopskiej chaty i krolewskiego patacu, wprawdzie stanowi aluzje do jednej
z pie$ni Horacego, ale symptomatyczne jest, ze autor nie powotat si¢ na rzymskiego

poete, a wykorzystal watek znany ze Sredniowiecznych kazan, traktatow, dziesigtkow



wierszy i ikonografii (Taniec Smierci), iz wobec kostuchy wszyscy sa rowni. Koncowe
strofy zacytowanego fragmentu nawigzujg natomiast do modnych od XIV w. dziet
zaliczanych do gatunku ars moriendi (lac. sztuka umierania). Zawierajg one obrazy
przedstawiajace pokusy, jakimi szatan bedzie atakowa¢ umierajacego:
zniecierpliwienie wywotane bolem fizycznym, smutek spowodowany $wiadomoscig, ze
wszystkie doczesne majetnosci przejma inni, a takze poczucie osamotnienia i
przekonanie, o odrazie jaka wzbudza gnijacy trup.

Do bardzo popularnych w baroku motywow nalezato rowniez opisywanie agonii. U

Bolestawiusza czytamy:

Konanie chorego

A gdy nastapi ostatnie konanie,

raz si¢ puls porwie, drugi raz przestanie,
cialo za$ ziemig bedzie si¢ pokrywac,
pieknosci zbywac.

Upadnie cztowiek na swych sitach wszedzie
i zmystow swoich zazywac nie bedzie,

przez ktore by mogt wzig¢ jaka ochtode,
duszy wygode.

W stup oczy pojda, strasznie twarz zblednieje,
kwiat najpiekniejszej urody zwiednieje,

a piersi ciezko robi¢ nie przestana,

aze ustana,

nos si¢ zaostrzy, usta posiniejg:

mowicC nie moga ani tez umieja,

jezyk otretwial, gardto, wrajac, chrapi,
chorego trapi,

oddech ustaje, a czoto stwardziato,



pot zimny z siebie bedzie wypuszczato,
rece oziebly, paznokcie sczerniaty,

sily ustaty.

[...]

A w tym, zostawszy ciato Smierci lupem,
zostaje strasznym i obmierztym trupem.
Jak sprosnejlarwy nedzny czlowiek dostat,
Gdy martwym zostat!

Zgroze Smierci autor przedstawil w sposob naturalistyczny. Pokazat kolejne etapy
umierania oraz jego fizyczne symptomy. Z jednej strony miato to wywotac lek przed
nieuchronnym procesem stopniowej dezintegracji ludzkiego ciata, z drugiej - stuzyto
oswajaniu sie z tym, co na pewno nadejdzie. Warto pamietac, ze starano si¢ wowczas
towarzyszyC umierajacemu i zgodne z wiedza medyczng oznaki zblizania si¢ Smierci
byly tatwe do rozpoznania. Serii opisow pojedynczych objawow (sinienie, zapadanie sie
policzkow, klopoty z oddychaniem) towarzyszy u barokowego pisarza kolejna typowa

refleksja: ludzkie zwloki to dowdd, jak stabg i nedzna istotg jest czlowiek.

Bolestawiusz nie poprzestal na opisie umierania, ale - jak wielu innych tworcow -
obrazowo przedstawil, co dzieje si¢ ze zwlokami ztozonymi w grobie.

Ciato umarte w grobie

Zjada sie krewni i Smierdzace ciato,
niewiele myslac, co si¢ to z nim stato,
poprowadzg w grob, smutek pokazujac,
Rzkomo zatujac.

Trupa pogrzebszy, w dom jego zasieda,
jak na weselu tak uzywac beda.

Potym juz wiecejnie wspomng zmartego,

pogrzebionego.



Cialo sie¢ w grobie barzijbedzie psowac,
z siebie marno$ci przyktad pokazowac;
nie takie teraz, jakie przedtym byto;

juz si¢ zmienito!

Smrodliwg pastwa zostato robakom,
zabom, jaszczurkom i sprosnym pedrakom
i nie zostato tylko nagie kosci

z onej pieknosci.

Nogi, co przedtym z radoscig plasaty,
po skocznym dzwieku rady tancowaty,
jak drewno lezg; ciato, co z nich spadto,
robactwo zjadto.

Wesote oczy, ktore piekne byty,
wszytkich patrzacych do siebie wabity,
gdzie si¢ podziaty? Na ich miejscu lochy,
prozne maclochy.

W co sie twarz ona Sliczna obrocita,
ktora do grzechu siecig ludziom byta?
Niemasz jej, tylko zeby wyszczerzone
W szczekach sadzone.

Szyja rozkoszna i plecy bielone,

na powab oczom piersi wytuczone
zaby, jaszczurki do siebie zwabity,

zmij narodzity.



Gdzie sie podziaty uszy ozdobione,

na ktorych byly perly zawieszone,

jezyk obrotny i wargi rumiane

jak malowane?

Z tego wszytkiego kat, btoto smrodliwe,
gnoj, ropa sprosna, robactwo brzydliwe,
na ostatek proch - i w ten obrocony
cztowiek stworzony.

Juz w $redniowiecznych utworach podkreslano, ze pamie¢ o cztowieku szybko

przemija, a uczestnicy stypy tylko udaja wspotczucie.

Wieksza czes¢ tego fragmentu zajmuje sugestywny, naturalistyczny i peten makabry
opis gnicia materii, ktory stuzy uswiadomieniu, jak nietrwatg, marng i tymczasowa jest
cielesna powtoka cztowieka. Dzi¢ki zastosowaniu kontrastu, czytelnik ma zrozumiec,

ze trzeba dbac¢ przede wszystkim o duchowg sfere zycia.

»Ksigzka Bolestawiusza dowodzi, ze w nurcie poezji »rzeczy ostatecznych« objawiat si¢
nie tylko dreszcz metafizycznej grozy, ale przenikaty do narracji poetyckiej motywy
ziemskie, publicystyczne, rozwazaniu o karach towarzyszyty rozwazania o ziemskich
przewinach, a religijne wizjonerstwo gczy si¢ z obrazowaniem satyrycznym”.

Zrédto: Englishsquare.pl Sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.
(( Czestaw Hernas

Literatura baroku

Motyw Smierci nalezy do najczesciej podejmowanych tematow

w kazdej z epok - nie inaczej bylo w baroku. Tworcy barokowi,
podejmujgc rozwazania na temat Smierci, decydowali si¢ kierowac je
do jak najszerszego grona czytelnikow, nawet kosztem artystycznej
jakosci utworu. Tak postgpit barokowy kaznodzieja, pisarz religijny

i poeta Klemens Bolestawiusz (1625-1689), autor wydanego w 1670 lub
1674 r. Przerazliwego echa traby ostatecznej. Aby dotrzec¢ do wielu
odbiorcow, unikat np. w swoim poemacie nawigzan do antyku czy
mitologii, siegajgc m.in. po rozwiazania wystepujace w tekstach



Sredniowiecznych. To zapewnito utworowi znaczng popularnosc,
siegajacqg XX stulecia.

»Zdobiona petnymi wyrazu drzeworytami ksigzka Bolestawiusza
uchylata rgbka groznych tajemnic: jak jest po Smierci, co bedzie, gdy
zamilknie glos tragby wzywajgcej na sad, jak wygladajg piekto i niebo?
Szczegolnie piekto. W opisach nie szczedzit dreszczu grozy

i naturalistycznego makabryzmu. [...] Wizje wiecznej grozy zostaty
ciekawie podporzadkowane refleksjom publicystycznym
Bolestawiusza. Znamienny dla tancow Smierci motyw satyrycznej
groteski rozwingt poeta w ostre partie krytyki spotecznej, a ogladajac
Swiat przez pryzmat rzeczy ostatecznych i rownosci wszystkich ludzi
wobec Smierci, szczegblnie ,,uprzywilejowal” w krytyce stan
duchowny i szlachecki. Wypominat duchownym ,rozpustnie zyjacym,
Cialu, pienigdzom i Swiatu stuzgcym’”, ze to dzi$ ,,Spigcy pasterzowie,
Owieczek Bozych niedbali strozowie”. Ostrzej rozprawiat si¢ ze
szlachta, wsrod niej upatrujgc rzesz kandydatow do piekielnych
katowni, szczegodlnie za ucisk poddanych”.

Zrédto: Czestaw Hernas, Literatura baroku, Warszawa 1987, s. 240-241.
(( Czestaw Hernas

Literatura baroku

Poemat Bolestawiusza sktada si¢ z czeSci poswieconych czterem
rzeczom ostatecznym: Smierci, sgdowi ostatecznemu, piektu i niebu.
Oto jak przedstawit pierwsza z nich:

Kazdemu cztowiekowi umrzec¢, ale Swiatowemu ciezko
Gdybys, cztowiecze, uwazat u siebie,

co sie to bedzie dziato koto ciebie,

i twoje by sie, choc¢by skatla byto,

serce zmi¢kczylo.

Na wszytkich ludzi dekret uczyniony,

by kazdy umart i tak byt zniesiony

w smutku i strachu z wielkimi bolami

i ciezkosSciami.

Jak tylko na swiat zrodzeni bywamy,



jeden drugiego biegiem wyScigamy

do Smierci, konczgc dni zycia naszego
barzo krotkiego.

By rzeki na dot ustawnie plyniemy

do morza smierci, gdzie nedzni giniemy,
tak iz nas nie znac, zesmy kiedy byli,

na Swiecie zyli.

Zrazu by kwiatki z ziemie wynikamy,
potym pod kose Smierci podpadamy,
ktora nikomu, koszac, nie folguje,
wszystkich morduje’.

Tak jej wnis¢ wolno, gdzie patac bogaty,
jako do licheji ubogiej chaty?;

stamtad wywloczy mieszkanca kazdego
sobie danego.

Rzuca infuty®, wydziera korony,

obala krolow i cesarzow trony,
napotezniejszym karki zatemuje,

sama panuje.

Na kazdym miejscu prawie* sie uwija,
niejednym wszystkich orezem zabija:
tych gwattem dawi, na tych z lekka czuje®,
choroba psuje.

[..]

Nastgpia bole, ktore ciato psowac

beda, a duszy kazg sie gotowac

w cudzy kraj, kedy ona nie bywala,
tylko stychata.

Przybedzie doktor, ktory lekarstwami
Nadzieje bedzie czynit, receptami,

a Smierc kotata¢ bedzie do chorego

juz struchlatego.

Wspomnisz, ze zbiory® wszytkie tu zostanag,
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co ich nie zbierat, temu si¢ dostang;
pienigzka w droge nie wezmiesz jednego,
i namniejszego.

Znajomi, krewni, bracia nawiedzaja,

co by po tobie wzig¢ mogli, patrzaja,

w rzeczy’ sie tylko o twg $mier¢ frasuja,
rzkomo zatuja.

E...]

Zona ci¢ z dzie¢mi placze, lamentuje,
aby cie wynies¢, jak umrzesz gotuje,

bo brzydkiem trupem bedziesz u kazdego,
chociaz twojego.

W przytoczonym fragmencie odnalez¢ mozna sposoby ujmowania
tematu Smierci obecne juz w starozytnosci, ale szczeg6lnie chetnie
wykorzystywane w Sredniowieczu i baroku. Po pierwsze mowi sie tu
o powszechnos$ci Smierci - dotyka ona kazdego cztowieka. Cho¢ ta
konstatacja nie jest nowa, ma przypominac (podobnie jak byto to

w Rozmowie Mistrza Polikarpa ze Smiercig), ze wszyscy zetkng sie

z kosg kostuchy. Ten rekwizyt roOwniez pojawit sie w wierszu
Bolestawiusza. Zwrotka, w ktorej mowi sie o kosie, zawiera - przejete
ze starotestamentowej Ksiegi Hioba — porownanie ludzi do kwiatow.
Z podobnym obrazowaniem mozna si¢ spotkac i w przywolanej
Rozmowie, i w poezji Mikotaja Sepa Szarzynskiego. Swiadczy to m.in.
o istnieniu pewnego kanonu rozwigzan artystycznego ujecia tematu
Smierci.

Nastepne wersy, w ktorych Bolestawiusz zapewnia, ze Smierc z rowng
swobodg wchodzi do chlopskiej chaty i krolewskiego patacu,
wprawdzie stanowi aluzje do jednej z piesni Horacego, ale
symptomatyczne jest, ze autor nie powotat si¢ na rzymskiego poete,
a wykorzystal watek znany ze sredniowiecznych kazan, traktatow,
dziesigtkow wierszy i ikonografii (Taniec Smierci), iz wobec kostuchy
wszyscy sg rowni. Koncowe strofy zacytowanego fragmentu
nawigzujq natomiast do modnych od XIV w. dziet zaliczanych do


javascript:void(0);

gatunku ars moriendi (tac. sztuka umierania). Zawierajg one obrazy
przedstawiajace pokusy, jakimi szatan bedzie atakowac¢ umierajacego:
zniecierpliwienie wywotane bolem fizycznym, smutek spowodowany
Swiadomoscig, ze wszystkie doczesne majetnosci przejma inni,

a takze poczucie osamotnienia i przekonanie, o odrazie jakg wzbudza
gnijgcy trup. Do bardzo popularnych w baroku motywow nalezato
rowniez opisywanie agonii. U Bolestawiusza czytamy:

Konanie chorego

A gdy nastgpi ostatnie konanie,

raz sie puls porwie, drugi raz przestanie,
ciato za$ ziemig bedzie sie pokrywac?,
pieknosci zbywac.

Upadnie cztowiek na swych sitach wszedzie
i zmystow swoich zazywac nie bedzie,
przez ktore by mogt wzigc¢ jakg ochlode,
duszy wygode.

W stup oczy pojdg, strasznie twarz zblednieje,
kwiat najpiekniejszej urody zwiednieje,

a piersi ciezko robic¢ nie przestang,

aze ustana,

nos si¢ zaostrzy, usta posinieja:

moOwicC nie mogg ani tez umieja,

jezyk otretwat, gardto, wrajgc”, chrapi,
chorego trapi,

oddech ustaje, a czoto stwardziato,

pot zimny z siebie bedzie wypuszczato,
rece oziebly, paznokcie sczerniaty,

sily ustaly.

[..]

A w tym, zostawszy ciato Smierci tupem,
zostaje strasznym i obmierztym trupem.
Jak sprosnej larwy'” nedzny cztowiek dostat,
Gdy martwym zostal!
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Zgroze Smierci autor przedstawil w sposob naturalistyczny. Pokazat
kolejne etapy umierania oraz jego fizyczne symptomy. Z jednej strony
miato to wywotac lek przed nieuchronnym procesem stopniowej
dezintegracji ludzkiego ciala, z drugiej - stuzyto oswajaniu si¢ z tym,
co na pewno nadejdzie. Warto pamietac, ze starano si¢ wowczas
towarzyszy¢ umierajgcemu i zgodne z wiedzg medyczng oznaki
zblizania si¢ Smierci byty latwe do rozpoznania. Serii opisOw
pojedynczych objawow (sinienie, zapadanie si¢ policzkow, klopoty

z oddychaniem) towarzyszy u barokowego pisarza kolejna typowa
refleksja: ludzkie zwloki to dowdd, jak stabg i nedzna istotg jest
czlowiek. Bolestawiusz nie poprzestal na opisie umierania, ale - jak
wielu innych tworcow - obrazowo przedstawit, co dzieje si¢ ze
zwtokami ztozonymi w grobie.

Cialo umarle w grobie

Zjada sie krewni i Smierdzace ciato,
niewiele myslac, co sie to z nim stato,
poprowadza w grob, smutek pokazujac,
Rzkomo zatujgc.

Trupa pogrzebszy, w dom jego zasieds,
jak na weselu tak uzywac beda.

Potym juz wig¢cej nie wspomng zmartego,
pogrzebionego.

Cialo sie w grobie barzij bedzie psowac,
z siebie marnosci przyktad pokazowac;
nie takie teraz, jakie przedtym byto;

juz sie zmienito!

Smrodliwg pastwg zostato robakom,
zabom, jaszczurkom i sprosnym pedrakom
i nie zostato tylko nagie kosci

z onej pieknosci.

Nogi, co przedtym z radoscig plasaty,

po skocznym dzwieku rady'! tancowaty,
jak drewno lezg; ciato, co z nich spadto,
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robactwo zjadto.

Wesote oczy, ktore piekne bytly,
wszytkich patrzgcych do siebie wabity,
gdzie si¢ podziaty? Na ich miejscu lochy,
prézne maclochy'.

W co sie twarz ona $liczna obrocita,
ktora do grzechu siecig ludziom byta?
Niemasz jej, tylko zeby wyszczerzone
W szczekach sadzone.

Szyja rozkoszna i plecy bielone,

na powab oczom piersi wytuczone
zaby, jaszczurki do siebie zwabity,

zmij narodzity.

Gdzie si¢ podziaty uszy ozdobione,

na ktorych byty perty zawieszone,
jezyk obrotny i wargi rumiane

jak malowane?

Z tego wszytkiego kat, bloto smrodliwe,
gnoj, ropa sprosna, robactwo brzydliwe,
na ostatek proch - i w ten obroécony
czlowiek stworzony.

Juz w sredniowiecznych utworach podkreslano, ze pamiec

o cztowieku szybko przemija, a uczestnicy stypy tylko udaja
wspolczucie.

Wiekszg czes¢ tego fragmentu zajmuje sugestywny, naturalistyczny
i peten makabry opis gnicia materii, ktory stuzy uswiadomieniu, jak
nietrwalg, marng i tymczasow3 jest cielesna powtoka cztowieka.
Dzieki zastosowaniu kontrastu, czytelnik ma zrozumiec, ze trzeba
dbac¢ przede wszystkim o duchowg sfere zycia.

»Ksigzka Bolestawiusza dowodzi, ze w nurcie poezji ,rzeczy
ostatecznych” objawial si¢ nie tylko dreszcz metafizycznej grozy, ale
przenikaly do narracji poetyckiej motywy ziemskie, publicystyczne,
rozwazaniu o karach towarzyszyly rozwazania o ziemskich
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przewinach, a religijne wizjonerstwo tgczy si¢ z obrazowaniem
satyrycznym.”

Zrédto: Czestaw Hernas, Literatura baroku, Warszawa 1987, s. 566-567.



Sprawdz sie

Pokaz ¢wiczenia: ® ) @

Cwiczenie 1 @)

Zaznacz poprawng odpowiedz na pytanie o to, do jakiej tradycji odwotywali sie poeci
barokowi piszacy o $mierci:

wytacznie do antyku i Biblii
do sredniowiecza i Biblii

do antyku, Biblii i Sredniowiecza

o O O O

wytacznie do Biblii
Cwiczenie 2 ®

Zaznacz w ponizszych zdaniach te stowa lub grupy stéw, ktére nadadza wypowiedzi wtasciwy
sens:

W barokowej twérczosci podejmujacej tematyke $mierci mozna wyrdznic /
trzy [ ] | nurty poetyckich rozwaiar']:‘ ogdlny i indywidualny [ ] ’/
polskojezyczny i tacinskojezyczny (| ’/‘ antyczny, humanistyczny i chrzescijariski [ ] ’

W pierwszym z nich ukazywano wtadze $mierci nad

catg ludzkoscia lub pojedynczym cztowiekiem [ | ’/‘ wytacznie nad cata ludzkoscig | ’/

wytacznie nad pojedynczym cztowiekiem [ | ’ . W drugim nurcie mozna wyrozni¢ utwory

o charakterze | retrospektywnym i prospektywnym [ | ’/ ‘ filozoficznym i religijnym [ | ’/

satyrycznym i panegirycznym [ | ’




Cwiczenie 3

Zaznacz poprawne odpowiedzi. W utworach barokowych smierc przedstawiano pod
postacia:

(] gnijacego trupa
[ ] Lachesis

(] Charona

(] szkieletu

Teksty do éwiczen
( ( Mikotaj Sep Szarzynski

Napis na statue abo na obraz Smierci

Cora to grzechowa,
Swiat skazi¢ gotowa:
Wszytko, co si¢ rodzi,
Badz po ziemi chodzi,
Lub w morskiej wnetrznosci
[ wietrznej proznosci,
Jako kosarz ziele

Ostrg kosa sciele;

Tak ta wszystko sktada,
Ani opowiada

Nikomu swojego
Zamachu strasznego.

I wy, co to cCcicie,
Prawda, ze nie wiécie,
JeSli nie przymierza

Ta sroga szampierza
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Ktoremu do szyje.
Strzez si¢: oto bije!
Zrédto: Mikotaj Sep Szarzynski, Napis na statue abo na obraz smierci.

| doxastichon (gr.) - wiersz o wierze

( ( Adrian Wieszczycki

Doxastichon

Waz czy Twoj Owoc, powiedz, Drzewo wiadomosci,
Kto winien? Paradyijskich nie ochraniaj Gosci.

Wina to rodzicow jest, ze chcacy by¢ Bogi,

Nad moj Przywilej drogi -

Rodzicow to wina.

Wina to Rodzicow jest: nad mandata Boskie
Jabtko urwali mojskie -
Rodzicow to wina.

Wina to RodzicOw jest, ze w Raju sptodzona
Z grzechu Smier¢ urodzona -
Rodzicow to wina.

Wina to Rodzicow jest, ze odtad w godzinie
Czas a z czasem wiek ptynie —
Rodzicow to wina.

Wina to RodzicOw jest, ze rozne przygody
Maja w nas swe gospody —
Rodzicow to wina.

Wina to RodzicOw jest, ze SmiercC nieuzyta
Kogo chce, sobie chwyta -
Rodzicow to wina.

Wina to Rodzicow jest, ize w mtodym wieku
Przyjdzie schodzi¢ cztowieku -
Rodzicow to wina.


javascript:void(0);
javascript:void(0);
javascript:void(0);
javascript:void(0);
javascript:void(0);

Wina to Rodzicow jest, lecz bedzie godzina,
Drzewo gdy i ty uschniesz, bo Rodzicéw wina
Przejednana i na tup Smierc¢ nie bedzie Spieszyc¢

I cztowiek juz nie umrze, i nie bedzie grzeszyc,

I nie twego juz jabtka zazyje obroku,

Ale sie pas¢ Nektarem bedzie w wiecznym roku,

A w3z zabojca prawy i Kredencarz niecny,

Zlego przyczynca, bedzie zart ptomien on wieczny.

Zrédto: Adrian Wieszczycki, Doxastichon, [w:] Helikon sarmacki. Watki i tematy polskiej poezji barokowej, oprac. M.
Malicki, wybér A. Vincenz, Wroctaw 1989, s. 295-296.

Cwiczenie 4 G

Z powyzszych wierszy Mikotaja Sepa Szarzynskiego i Adriana Wieszczyckiego wypisz cytaty,
w ktorych znajduja sie poréwnania oraz metafory dotyczace $mierci. Ustal, jakg funkcje te
poréwnania petnia.

Tytut wiersza Poréwnanie lub metafora Funkcja poréwnania
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Cwiczenie 5 O

Wymien wszystkie nastepstwa grzechu pierworodnego opisane w utworze Adriana
Wieszczyckiego Doxastichon.

Nastepstwa grzechu pierworodnego
w wierszu ,Doxastichon”

Cwiczenie 6 O

Opisz, kogo podmioty liryczne wierszy Mikotaja Sepa Szarzynskiego Napis na statue abo na
obraz smierci oraz Adriana Wieszczyckiego Doxastichon oskarzaja o to, ze ludzie umieraja.
Uzasadnij swojg odpowiedz, przywotujac co najmniej dwa cytaty z wierszy dotaczonych do
lekcji.




Cwiczenie 7 O

Zapoznaj sie z wierszem Daniela Bratkowskiego Smierc. Zwroé uwage na dwa ostatnie wersy
utworu i wyjasnij, do jakiej postaci Smierci - eksponowanej przez poetéw barokowych -
odwotuja sie owe wersy.

(( Daniel Bratkowski
Smier¢

Ej, Smierci, Smierci, ciggniesz nas do siebie,
Niejeden by sie dokupit od ciebie.
Bogacze sSwiata daliby miliony,

Gdyby w podziemne nie wchodzili strony.
Srebro i ztoto datby, aksamity,

Datby ztoto gtow i drogie telity,

[...]

Oddatby drugi, co tylko w komorze,
Datby, co tylko bytoby w oborze,

Datby ubogi ostatnig siermiege,

Kiedy by, Smierci, nie data mu ciege.
Datby w ostatku, gdyby jedna kopa,

Nie zatowatby ostatniego snopa,

Jesliby, Smierci, co potrzebowata,

Databy kazda, co by tylko miata.

Juz nie okupisz, juz posiana niwa,

Musi byc¢ zzeta, kiedy przyjda zniwa.

Zrédto: Daniel Bratkowski, Smierc, [w:] Poeci polskiego baroku, t. 2, oprac. J. Sokotowska, K. Zukowska, Warszawa
1965, s. 201.
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Cwiczenie 8

Zredaguj ztozony z co najmniej 5 punktéw plan wystapienia na temat: ,Smier¢ -
najpotezniejsza sita na $wiecie? Czy w wierszach barokowych poetéw mozna znalez¢
pocieszenie w obliczu bezwzglednosci Smierci?”.




Dla nauczyciela

Autor: Piotr Obolewicz
Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Poeci barokowi o §mierci
Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy
i rozszerzony

Podstawa programowa:
Zakres podstawowy
Cele ksztalcenia - wymagania og6lne
I. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

2. Rozumienie historii literatury i dziejow kultury jako procesu, a takze dostrzeganie
roli czynnikow wewnetrznych i zewnetrznych wptywajacych na ten proces.

TreSci nauczania — wymagania szczegotowe
I. Ksztalcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utworow literackich. Uczen:

1) rozumie podstawy periodyzacji literatury, sytuuje utwory literackie

w poszczegolnych okresach: starozytnos¢, Sredniowiecze, renesans, barok,
oSwiecenie, romantyzm, pozytywizm, Mtoda Polska, dwudziestolecie
miedzywojenne, literatura wojny i okupacji, literatura lat 1945-1989 krajowa
i emigracyjna, literatura po 1989 r.;

4) rozpoznaje w tekscie literackim Srodki wyrazu artystycznego poznane w szkole
podstawowej oraz srodki znaczeniowe: oksymoron, peryfraze, eufonie, hiperbole;
leksykalne, w tym frazeologizmy; sktadniowe: antyteze, paralelizm, wyliczenie,
epifore, elipse; wersyfikacyjne, w tym przerzutni¢; okresla ich funkcje;

5) interpretuje tresci alegoryczne i symboliczne utworu literackiego;

6) rozpoznaje w tekstach literackich: ironi¢ i autoironie¢, komizm, tragizm, humor,
patos; okresla ich funkcje w tekscie i rozumie wartosciujacy charakter;



8) wykazuje sie znajomoscig i zrozumieniem tresci utworoéw wskazanych
w podstawie programowej jako lektury obowigzkowe;

9) rozpoznaje tematyke i problematyke poznanych tekstow oraz jej zwigzek
z programami epoki literackiej, zjawiskami spotecznymi, historycznymi,
egzystencjalnymi i estetycznymi; poddaje ja refleksi;

10) rozpoznaje w utworze sposoby kreowania: Swiata przedstawionego (fabuty,
bohaterdw, akciji, watkoéw, motywow), narracji, sytuacji lirycznej; interpretuje je
i wartosciuje;

11) rozumie pojecie motywu literackiego i toposu, rozpoznaje podstawowe motywy
i toposy oraz dostrzega zywotno$¢ motywow biblijnych i antycznych w utworach
literackich; okresla ich role w tworzeniu znaczen uniwersalnych,;

12) w interpretacji utworow literackich odwotuje si¢ do tekstow poznanych

w szkole podstawowej, w tym: trenow i pie$ni Jana Kochanowskiego, bajek
Ignacego Krasickiego, Dziadow cz. Il oraz Pana Tadeusza Adama Mickiewicza,
Zemsty Aleksandra Fredry, Balladyny Juliusza Stowackiego;

14) przedstawia propozycje interpretacji utworu, wskazuje w tekscie miejsca, ktore
moga stanowi¢ argumenty na poparcie jego propozycji interpretacyjne;j;

15) wykorzystuje w interpretaciji utworow literackich potrzebne konteksty,
szczegolnie kontekst historycznoliteracki, historyczny, polityczny, kulturowy,
filozoficzny, biograficzny, mitologiczny, biblijny, egzystencjalny;

16) rozpoznaje obecne w utworach literackich wartoSci uniwersalne i narodowe;
okresla ich role i zwigzek z problematyka utworu oraz znaczenie dla budowania
wiasnego systemu wartosci.

2. Odbior tekstow kultury. Uczen:

6) odczytuje pozaliterackie teksty kultury, stosujac kod wlasciwy w danej
dziedzinie sztuki;

II. Ksztalcenie jezykowe.
4. Ortografia i interpunkcja. Uczen:

1) stosuje zasady ortografii i interpunkciji, w tym szczego6lnie: pisowni wielkg i matg
literg, pisowni taczneji rozigcznej partykuly nie oraz partykuty -bym, -bys, -by

z réznymi cze$ciami mowy; pisowni zakonczen -ji, -ii, -i ; zapisu przedrostkow
roz-, bez-, wes-, wz-, ws-; pisowni przyimkow ztozonych; pisowni nosowek ( a, ¢ )
oraz polgczen om, on, em, en ; pisowni skrotéw i skrotowcow;



IIl. Tworzenie wypowiedzi.
2. Mowienie i pisanie. Uczen:

2) buduje wypowiedz w sposob $wiadomy, ze znajomoscig jej funkcji jezykowej,
z uwzglednieniem celu i adresata, z zachowaniem zasad retoryki;

4) zgodnie z normami formuluje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje informacie,
uzasadnienia, komentarze, gtos w dyskusiji;

6) tworzy spojne wypowiedzi w nastepujgcych formach gatunkowych: wypowiedz
o charakterze argumentacyjnym, referat, szkic interpretacyjny, szkic krytyczny,
definicja, hasto encyklopedyczne, notatka syntetyzujaca;

7) odroéznia streszczenie od parafrazy; funkcjonalnie stosuje je w zaleznosci od celu
wypowiedzi;

IV. Samoksztalcenie.

1. rozwija umiejetnos¢ pracy samodzielnej miedzy innymi przez przygotowanie
roznorodnych form prezentacji wtasnego stanowiska;

2. porzadkuje informacje w problemowe catosci poprzez ich wartoSciowanie;
syntetyzuje poznawane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz
wykorzystuje je w swoich wypowiedziach;

6. wybiera z tekstu odpowiednie cytaty i stosuje je w wypowiedzi;
Lektura obowigzkowa

13) wybrane wiersze nastepujacych poetow:Daniel Naborowski, Jan Andrzej Morsztyn,
Mikotaj Sep-Szarzynski;

14) Jan Chryzostom Pasek, Pamietniki (fragmenty);
Zakres rozszerzony
Tresci nauczania - wymagania szczegolowe
I. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

1. Czytanie utworow literackich. Uczen: spelnia wymagania okreslone dla zakresu
podstawowego, a ponadto:

2) rozumie pojecie tradyciji literackieji kulturowej, rozpoznaje elementy tradycji
w utworach, rozumie ich role w budowaniu warto$ci uniwersalnych;

II. Ksztalcenie jezykowe.



2. Zroznicowanie jezyka. Uczen: spelnia wymagania okreslone dla zakresu
podstawowego, a ponadto:

6) rozpoznaje i charakteryzuje styl indywidualny (dzieta literackiego, autora) oraz
styl typowy (gatunku literackiego, pradu literackiego, epoki) i wykorzystuje te
wiedze w interpretacji utworu literackiego;

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

» kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacij;

kompetencje w zakresie wielojezycznoSci;

kompetencje cyfrowe;

kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sie;

kompetencje w zakresie §wiadomosci i ekspres;ji kulturalne;j.
Cele operacyjne. Uczen:

o charakteryzuje r6zne sposoby obrazowania Smierci w wierszach polskich poetow
barokowych,

e wyjasnia sens wprowadzania do wierszy barokowych réznych motywow, np. motywu
smierci koszacej tany ludzkosci,

» wskazuje sposoby, ktorymi postugiwali sie poeci barokowi, by oswoi¢ Smier¢,

 interpretuje wybrany wiersz barokowy dotyczacy Smierci.

Strategie nauczania:

» konstruktywizm;
o konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

e Cwiczen przedmiotowych;
e zuzyciem komputera;
o dyskusja.

Formy pracy:

praca indywidualna;

praca w parach;

praca w grupach;

praca catego zespotu klasowego.
Srodki dydaktyczne:

o komputery z gltosnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
» zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;



« tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda.
Przebieg lekcji
Przed lekcja:

1. Przygotowanie do zaje¢. Nauczyciel loguje sie na platformie i udost¢pnia uczniom
e-materiat ,,Poeci barokowi o Smierci”. Nastepnie prosi uczestnikow zajec
0 zapoznanie si¢ z barokowymi utworami zacytowanymi w e-materiale: Uczniowie
powinni utwory przeczytac i przygotowac sie do ich omoéwienia: przygotowac¢ wstepne
informacje, ktore pozwola umiejscowic¢ teksty w kontekscie historycznoliterackim.

Faza wprowadzajaca:

1. Lekcja rozpoczyna sie od wyswietlenia przez nauczyciela filmu animowanego The Life
of Death (patrz: materialy dodatkowe).

2. Po emisji filmu prowadzacy prosi uczniow o podzielenie si¢ wrazeniami. Moze zadac
pytania pomocnicze, np.: Jakie elementy potgczyla ze sobg autorka filmu? Na czym
polega ich sprzecznosc¢? Jakie cechy nosi Smierc w filmie? Jak autorka przeksztalcita
motyw pocatunku Smierci?

Uczniowie dyskutujg, wymieniajg si¢ pomystami interpretacyjnymi. Nastepnie
nauczyciel wyglasza krotkie wprowadzenie, np.: Smier¢ to zjawisko, ktore towarzyszy
nam od zarania i traktowana jest jako niezbadana zagadka istnienia, dlatego tez religie
Swiata i systemy filozoficzne podejmuyjg jej temat. Motyw Smierci bywa inspiracjg, jest
przedmiotem parafraz, interpretacji, refleksji wielu tworcow. Podczas dzisiejszej lekcji
omowimy sposob, w jaki postrzegali smier¢ poeci barokowi.

3. Podanie celu i tematu zajec.

Faza realizacyjna:

1. Nauczyciel prosi, by uczniowie zapoznali si¢ z nagraniem i wykonali w parach
poleceniali 2.

2. Pozniejuczestnicy zaje¢ dziela si¢ na trzy grupy, zadaniem kazdejbedzie analiza
jednego z wierszy barokowych zamieszczonych w sekcji ,Sprawdz sie”, w czym pomogg
im wskazane ¢wiczenia. Najpierw jednak wszystkie grupy wykonuja ¢w. 1-4, nastepnie
porownujg odpowiedzi, a nauczyciel weryfikuje ich poprawno$c¢. Pozniej grupa
pierwsza zajmuje sie ¢w. 5, grupa druga - ¢w. 6, a grupa trzecia - ¢w. 7. Po uplywie
ustalonego czasu przedstawiciele grup podaja propozycje rozwigzan.

3. W ostatniej czesci pracy w grupach uczniowie opracowuja ztozony z co najmniej 5
punktéw plan wystgpienia na temat: ,Smier¢ - najpotezniejsza sita na $wiecie? Czy
w wierszach barokowych poetéw mozna znaleZ¢ pocieszenie w obliczu
bezwzglednosci Smierci?”.

Lider kazdej grupy przedstawia efekty pracy zespotu, nauczyciel moze ocenic prace
uczniow.



Faza podsumowujaca:

1. W ramach podsumowania uczniowie wspolnie ustalajg odpowiedz na pytania zadane
przez nauczyciela: W jaki sposob poeci barokowi pisali o $mierci? Jakg przybierata
postac? Czy tworcy barokowi wskazywali jakies$ zrodta pocieszenia dla Smiertelnikow?

Praca domowa:

1. Poszukajw zrodtach internetowych malarskich (graficznych) realizacji motywu vanitas
- barokowych i wspoétczesnych. Sprawdz, czy majg cechy wspolne.

Materialy pomocnicze:

» Stefania Skwarczynska, Topos , Ubi sunt qui ante nos fuerunt” oraz styczne z nim
formacje tresciowo-formalne w poezji europejskiego kregu kulturowego, w tejze:
W orbicie literatury, teatru, kultury naukowej, Warszawa 1985.

» Film animowany The Life of Death, rez. Marsha Onderstijn, 2016; dostepny

w internecie.

Wskazowki metodyczne

o Uczniowie mogg wykorzysta¢ multimedium ,Audiobook” do przygotowania sie do

lekcji powtorkowej.



