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,Luba! ja wzdycham...”. Jak Sonety odeskie ukazuja
mitos¢ zmystowa?

-\ ! - Zrédto: Pixabay, domena publiczna.

Dla tworcow romantycznych mito$¢ byta jednym z najwazniejszych tematoéw. Adam
Mickiewicz w swoich sonetach uchwycit peing skale uczuc¢ i doznan mitosnych: cykl
odeski ukazuje niewinne zauroczenie, mitos¢ idealng, uwznioslong i duchowg, a takze
zmystowg namietnosc. Nie jest Mickiewicz pierwszym polskim poetg, ktory tworzy
erotyki. Bodaj najbardziej zmystowe dzieto mitosne w nowozytnej literaturze polskiej
to Roksolanki Zimorowica, ktore powstaty w 1629 roku. Weze$niej, w dobie renesansu,
pojawialy si¢ pieSni weselne i padwany, ktore moglyby zawstydzi¢ poetow
romantycznych. Sonety Mickiewicza uosabiajg zatem dojrzaty etap rozwoju

zmystowego (a jednoczesnie gleboko refleksyjnego) erotyku.

Twoje cele

e Nazwiesz przezycia wewnetrzne postaci mowigcej w utworze.
e Rozpoznasz w tekscie Srodki artystycznego wyrazu i omowisz ich funkcje.

e Wyjasnisz, na czym polega nowatorski charakter sonetow Adama

Mickiewicza.






Przeczytaj

Louis von Schorn, Maryla Wereszczakowna, ok.
1819

Zrodto: Wikimedia Commons, domena publiczna.

Sonety odeskie Adama Mickiewicza to
utwory poSwiecone tematyce mitosne;.
Tworzac je, poeta przebywat na
wygnaniu w Rosji, na ktore zostat zestany
po procesie Filomatow. Na cykl ten
czesto patrzono zatem w kontekscie
biograficznym. Mickiewicz nawigzat

w Odessie liczne znajomosci i prowadzit
bogate zycie towarzyskie, bywajac

w salonach arystokracji. Mtody poeta
cieszyl si¢ powodzeniem wsrod odeskich
dam. Bliskie relacje taczyty go miedzy
innymi z Karoling Sobanskg - zona
hrabiego Sobanskiego. Glebokim
uczuciem obdarzyla poete takze Joanna
Zaleska, zona Sariusza Bonawentury

Zaleskiego. Poczatkowe utwory cyklu

odeskiego, ukazujace mitos$¢ idealng wigze si¢ natomiast z Marylg Wereszczakowng,

ktorg Mickiewicz poznat latem 1818 lub 1819 roku w Tuchanowiczach na Litwie.

Wereszczakowna byla juz wowczas zareczona z hrabig Wawrzyncem Puttkamerem,

ktorego poslubita w 1821 roku.

Cykl odeski ukazuje rozne odcienie mitosci

i zréznicowane portrety kobiet.
Poczatkowe sonety cyklu opiewaja mitos¢
uwznios$long, idealng i ukazuja kochanke
w duchu poezji petrarkowskiej. Natomiast
kolejne liryki pokazujg mitoS¢ zmystowg

i nie ograniczajg si¢ wytacznie do jednej
bohaterki.
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,, Bogumita Kurzeja Aleksander Puszkin, Portret Karoliny
s ., Sobariskiej, ok. 1820
Splewacy La lll'y'? Ideal Zrédto: Wikimedia Commons, domena publiczna.

Petrarki a liryczne
portrety kobiet w wybranych sonetach polskich XIX
wieku - zarys problematyki

Salonowe lalki, wyrachowane dawczynie rozkoszy, niebezpieczne
kochanki przyrownane do mitologicznych Danaid - ta roznorodnosc
damskich wcielen w dalszej czesci cyklu niewatpliwie przemawia za
tryumfem ziemskiej ars amandi. Mlodziencza niespetniong mitosc
peing patetycznych uczuc zastepuje opiewanie rozkoszy cielesnych.
[...] Tryptyk sonetowy Dzien dobry, Dobranoc, Dobry wieczor

w odbiorze czytelnikow sprzed prawie dwustu lat skandalicznie
przekroczyt dopuszczalng granice intymnosci. Warto aczkolwiek
zauwazyc¢, ze wobec dotychczasowej liryki mitosnej w Polsce byt to
krok milowy. Zamiast obojetnego obrazu stodkieji czystejanielicy

z lektury kolejnych sonetow wytaniajg sie portrety kobiet blizszych

owczesnej historii, osadzonych w konkretnych sytuacjach.

Zrédto: Bogumita Kurzeja, Spiewacy Laury? Ideat Petrarki a liryczne portrety kobiet w wybranych sonetach polskich XIX
wieku - zarys problematyki, ,Konteksty Kultury” 2015, nr 12,z. 1, s. 5.

Utwory Mickiewicza staly si¢ przelomowe na tle dotychczasowej liryki polskiej,
w ktorej wprawdzie nie brakowato poezji mitosnej o silnym zabarwieniu erotycznym,

romantyk jednak ten typ poezji udoskonalit.

Stownik
erotyk

(gr. erotikos — mitosny) - poetycki utwor liryczny o tematyce mitosnej, akcentujacy

mito$¢ zmystowa

sonet




(fac. sonare - wydawanie dzwicku, brzmienie, dzwieczenie, wil. sonnetto) -
gatunek liryczny, ktory zrodzit sie¢ we Wioszech ok. XIII wieku; utwor poetycki
zbudowany z dwoch strof czterowersowych (o rymach okalajgcych w uktadzie
ABBA) i dwoch trojwersowych (o uktadzie ryméw CDC DCD lub CDE CDE).

W klasycznej formie dwie pierwsze strofy majg charakter opisowy, a dwie ostatnie
- refleksyjny.

petrarkizm

tendencja literacka, polegajaca na nasladowaniu tworczos$ci renesansowego poety
Francesca Petrarki jako wzorca poezji mitosnej; przedmiotem nasladowania moze

by¢ forma tekstu, model liryki, leksyka, frazeologia, topika, obrazowanie.



Audiobook

Polecenie 1
Woystuchaj nagrania lub zapoznaj sie z tekstem, a nastepnie omow zréznicowanie cyklu

Sonetow odeskich.

Polecenie 2
Wyjasnij, co rézni sonety Mickiewicza od klasycznych sonetéw mitosnych w stylu

petrarkowskim.

Audiobook mozna wystuchac pod adresem: https:/zpe.gov.pl/b/PAiJ5pokX

ZrOznicowanie Sonetow odeskich

Sonety odeskie Adama Mickiewicza to zbior 22 utworow, w ktérym mozna
wyroznic¢ kilka uje¢ tematu mitosnego. Cykl poetycki zostat oparty na
przemyslanej kompozycji. Sonety mozna podzieli¢ na cztery grupy podejmujace w
odmienny sposob tematyke zbioru.

Grupa pierwsza to dziesie¢ poczatkowych sonetow. ,Laczy je przede wszystkim
jedno$c¢ tematyczna, mitoS¢ idealna, pozornie bez akcentow zmystowych,
potracajgca raz po raz o struny poezji petrarkowskiej. Ta jednos¢ wyraza si¢ takze
w kilkakrotnych nawrotach podobnych motywow, w roznym sposobie ujmowania
zblizonych uczu¢ i sytuacyj. Prosze wzig¢ dla przyktadu motyw spotkan z

ukochang, ,widzenia si¢” z nig [...]. Procz spotkan i ,pamigtek” powtarzaja si¢ takze


https://zpe.gov.pl/b/PAiJ5pokX

inne motywy odnoszace si¢ badz to do charakteru mitosSci, badz do wizerunku
kochanki, badz tez do tla i dekoracyj. Jednym z takich powtorzen jest na przyktad
typowo petarkowskie poréwnanie kochanki do aniota. [...] Podobnie jest z
poetycka charakterystykg tej niebianskiej mitosci. Wiecej tu mowy o strapieniach
niz o rado$ci. Kochanek tam i sam zdradza typowo sentymentalne objawy, ptawi
sie w smutku, we tzach i westchnieniach. [...] A jednak nie mozna tych uczu¢

okresli¢ mianem mitoSci sentymentalne;.

Czujemy dobrze, Ze jest tu co$ znacznie wiecej, ze owe tzy i westchnienia - to
tylko zewnetrzne pozory, to rekwizyty petrarkowskiej stylizacji, ukrywajace pod
sobg jakas ,gre uczuc’, jakas wewnetrzng dynamike duszy, nieznang poezji
sentymentalnej nawet w odrobinie. [...] Styl tej grupy Sonetow nie sprawia
wrazenia wypowiedzi obliczonej na spontaniczng naturalno$¢. Zna¢ w nim reke
sztukmistrza, ktory nie zamierza bynajmniej ukry¢ swego dziatania. Wrecz
odwrotnie: chodzi mu wyraznie o poetyckie ujecia, o kunsztowng literackg oprawe
utworow. Odzywa sie w tej grupie Sonetow bogata tradycja kilku stuleci, dzwiecza
echa petrarkowskiej metody w ujmowaniu smutkow i rozkoszy idealnej mitosci.

Tak jak w nastepnej, drugiej z kolei grupie Sonetow odezwg si¢ tony Byrona.

Sklada sie¢ ona z czterech sonetow Ssrodkowych, odcinajacych si¢ ostro i
zdecydowanie zaréwno od dziesieciu poprzedzajacych, jak i od pigciu nastepnych.
W tamtych raz po raz dzwieczaly echa poezji sentymentalnej, tu zas dochodzi do
glosu liryka o dynamice romantycznej. W tamtych przewazaty nastroje smutku i
elegijnych rozpamietywan, tu dzwieczg raz po raz akcenty tragicznej rozterki. Tam
panowata atmosfera harmonii i fagodnych, stonowanych odcieni, tu jawi si¢
bajroniczny motyw osamotnienia, niezgody i dysonansu. [...] odzywa si¢
bajroniczne rozgoryczenie do Swiata, poczucie samotnosci, przeklenstwo
wspomnien, $wiadomos$¢ wlasnego upadkuy, a jednoczesnie tesknota do czegos
wyzszego, anielskiego. Jest w tym i tragiczna rozterka, i motyw osamotnienia, i
dynamika wewnetrzna sprzecznych uczuc.

W nastepnym sonecie ukazano konflikt naiwnego, szczerego uczucia z
obojetnoscig duszy, przezartej namietnoscig i zdolnej jedynie do ognia, ktory poeta

zowie ,niegodnym”. [...]

Odkrywa to nam jednoczesnie perspektywe na wewnetrzng dynamike, ukrytg poza
pozornym spokojem, poza fagodnym smutkiem i petrarkowskg stylizacja pierwszej

grupy sonetow.



Ona to sprawia, ze mimo sentymentalnych rekwizytow nie mozna uczucia przez
nie wyrazonego okresli¢c mianem sentymentalizmu. Sentymentalizm nie znat
bowiem walki wewnetrznej ze soba, nie znat sity owego ognia, o ktérym mowi
poeta, ani walki, jaka wypowiada mu wierno$¢ wobec nakazow surowej zasady
etycznej. [...]

Sentymentalizm nie umiat wyrazi¢ mocy owych ptomieni, gasit je potokami tez
rzewnych i czulg atmosfera zatosnych wzdychan. Nie dostrzegat owych wahan
wewnetrznych cztowieka, ktory chece by¢ godny siebie, nie wyczuwat goryczy, jakg
w tej walce kleska zasady etycznej niesie zawsze ze soba.

W pierwszej grupie sonetow walka ta trwa wcigz jeszcze, jej sita decyduje o
wewnetrznej dynamice poszczegblnych utworow, staje sie elementem, ktory
wprowadza niepokoj w sztywne, zamkniete ramy klasycznej harmonii sonetow, a
wybladlym, wytartym motywom mitoSci sentymentalnej przywraca utracone juz
dawno rumience zycia. Gorycz zgryzoty wewnetrznej w poczuciu zblizajgcej sie
kleski pojawia si¢ w tej grupie sonetow z rzadka jeno - jako widmo losu, przed
ktorym bronig sie oboje, wcigz jeszcze siebie ,godni”, ale miedzy dziesigtym a
jedenastym sonetem pada przepa$c¢. Walka jest juz rozegrana, na placu jawi si¢
,<rezygnacija”, motyw ,zgryzoty” staje sie jednym z podstawowych, najsilniej

podkreslanych elementow tematycznych i nastrojowych.

Czymze jak nie wyrzutami sumienia jest owa rozterka duchowa z sonetu pod
tytutlem Rezygnacja? Jest to wizerunek cztowieka, ktory nie zdota juz zapomniec,
ze kochat kiedy$ czystym uczuciem mitosci; cztowieka, ktory ,pamiatkami zatruwa

kazda rozkosz” zycia [...].

W stylu zna¢ wyrazng tendencje ku wydobyeciu silniejszych akcentow
emocjonalnych. Raz po raz padajg mocne, jaskrawe, gwattowne wyrazy; raz po raz
za pomoca specjalnego doboru stow badz tez dzigki odpowiednim zabiegom
skltadniowym podkreslona zostaje dynamika owej wewnetrznej zgryzoty, rozterki
czy osamotnienia. Antytezy, metafory, epitety stajg si¢ bardziej wyraziste
emocjonalnie, silniej zaznaczone, petniej wydobyte na jaw i glo$niej przemawiajace

do czytelnika.

Nastepna, trzecia grupa sonetéw podchwytuje jak gdyby niektore elementy
tematyczne grupy pierwszej. Jeszcze raz powraca pod pioro poety motyw spotkan,

wigzgc w ten sposob wszystkie pie¢ sonetow tej grupy. [...]



Wszystkie - z wyjatkiem trzeciego, Srodkowego sonetu (Dobry wieczor) -
zarysowujg migawkowe obrazki z dziejow mitosci alkowianej - w dwoch
pierwszych, a salonowej — w ostatnich. Mozna by mniemac, iz stanowia probe
odmiennego wygrania motywow - zdawaloby sie - catkowicie juz wyzyskanych w
pierwszej najliczniejszej grupie sonetow. Przy blizszym wejrzeniu wychodzi jednak
na jaw, ze i ta fabularna zbiezno$¢ tematyki ,spotkan” ogranicza sie tylko do
najogolniejszych zarysow motywu. W istocie bowiem wszystko tu jest inne. Inna
jest mito$¢, inny nastroj, inna postawa obojga kochankow, inne takze charakter i
sens owych ,spotkan” .

Znika - bez $ladu niemal - petrarkowska idealizacja ukochaneji postawa szacunku
wobec sfery doskonatosci, w ktorg przyodziewa ja wyobraznia poety; opada rygor
wigzgcych wpierw zasad etycznych, znika nastréj wspomnien i smutku, ucicha -
pozornie tylko i na chwile - gtos rozterki wewnetrzny. Pojawia sie lekki, swobodny,
frywolny ton zartu - nuta nie do pomy$lenia nawet w sferze petrarkowskie;
admiracji kochanki lub w Swiecie mitoSci sentymentalnej. Dowcip, igraszka stow,
zart oparty na celowo skonstruowanej sytuacji dominujg w obu pierwszych
sonetach tej grupy. W dwoch ostatnich dochodzi do tego jeszcze element humoru
obserwatora, ktory umie spojrze¢ na pewne zjawiska zycia towarzyskiego z

zyczliwym uSmieszkiem lekko satyrycznego pobtazania. [...]

I jesli sonety pierwszej grupy cigzg niekiedy ku wypowiedzi w stylu poezji
sentymentalnej, a utwory srodkowe noszg na sobie znamiona liryki romantycznej
- te okresli¢ by mozna, jako cacka salonowe, uksztattowane z wyrazng sklonnoscig

do realizmu jezykowego - gladkie, wypieszczone, lecz jakby sptycone lirycznie. [...]

Calo$¢ zamykaja trzy utwory ostatnich rozrachunkéw podmiotu lirycznego.
Razem w stosunku do catego cyklu spetniajg jakby role tercynowej pointy sonetu.
W pierwszym - rozrachunek przeprowadzony zostaje z tg, ktorej na pozegnanie
nie ma innych stow procz wyrazow pogardy. W drugim - dotyczy wszystkich,
ktorym, jak Danaidom rzucat dotad zbyt rozrzutnie ,Mary, pie$ni i we tzach
roztopiong dusz¢”. W trzecim za$ - rozrachunek przeprowadzony zostaje z soba
samym jako poetg, ktoremu ,wieszczy glos bogowie dali” nie po to, ,aby o sobie

tylko w kazdej nucit dumie”

Zrodlo: Czestaw Zgorzelski, O sonetach odeskich, [w:] tegoz, O sztuce poetyckiej Mickiewicza,

Proby zblizen i uogolnien, Warszawa 1976, s. 232-248.






Sprawdz sie

Tekst do éwiczen
,, Adam Mickiewicz

Dobranoc

Dobranoc! juz dzis wiecejnie bedziem bawili,
Niech snu aniot modrymi skrzydly ci¢ otoczy,
Dobranoc, niech odpoczng po tzach twoje oczy,
Dobranoc, niech si¢ serce pokojem zasili.

Dobranoc, z kazdej ze mng przemowionej chwili,
Niech zostanie dzwigk jakis cichy i uroczy,
Niechaj gra w twoim uchu, a gdy mysl zamroczy,

Niech si¢ mo6j obraz sennym zrenicom przymili.

Dobranoc, obro¢ jeszcze raz na mnie oczeta,
Pozwol lica — Dobranoc! — chcesz na stugi klasng¢?

Daj mi piers§ ucalowa¢ — Dobranoc, zapieta.

— Dobranoc, juz uciektas i drzwi chcesz zatrzasnac.
Dobranoc ci przez klamke, — niestety! zamknieta!
Powtarzajgc: dobranoc! nie datbym ci zasnac.

Zrédto: Adam Mickiewicz, Dobranoc, [w:] tegoz, Sonety i inne wiersze z czasow odeskich, Warszawa 1905, s. 26.

Pokaz ¢wiczenia: & ) @
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Cwiczenie 1 @
Podaj trzy synonimy wyrazu ,mito$¢”. Omoéw rézne aspekty mitosci, na ktére wskazuja

zgromadzone przez ciebie okredlenia.

Cwiczenie 2 ¢
Scharakteryzuj dwie pierwsze i dwie ostatnie strofy utworu Dobranoc. Rozstrzygnij, czy

ich forma i wymowa sg zgodne z zasadami klasycznego sonetu.




Cwiczenie 3 @]
Scharakteryzuj stan emocjonalny postaci méwiacej oraz omdw, za pomoca jakich

srodkow jezykowych poeta podkreslitemocje mezczyzny.

Cwiczenie 4 O
Okresl sytuacje liryczng w utworze Dobranoc Adama Mickiewicza. W tym celu uzupetnij
tabele, charakteryzujac podmiot liryczny, zawartos¢ jego wypowiedzi, sposéb

mowienia, a takze adresata jego stow.

Kto méwi?

Sytuacja liryczna w

O czym mowi? "
utworze ,Dobranoc

W jaki sposéb mowi?

Do kogo mowi?



Cwiczenie 5 ®
Wypisz z utworu Dobranoc przyktady wskazanych srodkéw stylistycznych i okresl ich

funkcje.

Srodek stylistyczny Cytat Funkcja

epitet

metafora

poréwnanie

zdrobnienie

Cwiczenie 6 O

Okresl, jaka funkcje petni w utworze powtarzajace sie stowo ,dobranoc”.




Cwiczenie 7
Obejrzyj galerie, a nastepnie wybierz obraz, ktory twoim zdaniem najlepiej

koresponduje z sonetem Dobranoc. Uzasadnij wyboér, formutujac dwa argumenty.

William Powell Frith, Dwie centralne postacie w ,,Dniu Derby”,1860

Zrédto: Wikimedia Commons, domena publiczna.

Felix Nussbaum, Kochankowie, 1928
Zrédto: Wikimedia Commons, domena publiczna.



Gustave Courbet, Kochankowie na wsi, 1844
Zrédto: Wikimedia Commons, domena publiczna.

Cwiczenie 8 @
Rozstrzygnij, czy obraz mitosci ukazany w utworze Dobranoc wpisuje sie w model

mitosci romantycznej. Swoje obserwacje zapisz w notatce na okoto 150 stéw.




Dla nauczyciela

Autor: Anna Grabarczyk

Przedmiot: Jezyk polski

Temat: ,Luba! ja wzdycham...”. Jak Sonety odeskie ukazuja milos¢ zmyslow3?

Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcgce, technikum, zakres podstawowy

Podstawa programowa:

Zakres podstawowy
Tresci nauczania - wymagania szczegotowe
I. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utworow literackich. Uczen:

1) rozumie podstawy periodyzacji literatury, sytuuje utwory literackie

w poszczegolnych okresach: starozytnos¢, sredniowiecze, renesans, barok,
oSwiecenie, romantyzm, pozytywizm, Mloda Polska, dwudziestolecie
miedzywojenne, literatura wojny i okupacji, literatura lat 1945-1989 krajowa

i emigracyjna, literatura po 1989 r.;

2) rozpoznaje konwengcje literackie i okresla ich cechy w utworach
(fantastyczng, symboliczng, mimetyczng, realistyczng, naturalistyczng,
groteskowy);

3) rozroznia gatunki epickie, liryczne, dramatyczne i synkretyczne, w tym:
gatunki poznane w szkole podstawowej oraz epos, ode¢, tragedi¢ antyczng,

psalm, kronike, satyre, sielanke, ballade, dramat romantyczny, powieS¢



poetycky, a takze odmiany powiesci i dramatu, wymienia ich podstawowe

cechy gatunkowe;

4) rozpoznaje w tekscie literackim Srodki wyrazu artystycznego poznane
w szkole podstawowej oraz Srodki znaczeniowe: oksymoron, peryfraze,
eufonie, hiperbole; leksykalne, w tym frazeologizmy; sktadniowe: antyteze,
paralelizm, wyliczenie, epifore, elipse; wersyfikacyjne, w tym przerzutnig;

okresla ich funkcje;
5) interpretuje tresci alegoryczne i symboliczne utworu literackiego;

9) rozpoznaje tematyke i problematyke poznanych tekstow oraz jej zwigzek
z programami epoki literackiej, zjawiskami spotecznymi, historycznymi,

egzystencjalnymi i estetycznymi; poddaje ja refleksji;

13) poréwnuje utwory literackie lub ich fragmenty, dostrzega kontynuacje

i nawigzania w porownywanych utworach, okresla cechy wspolne i rozne;

14) przedstawia propozycje interpretacji utworu, wskazuje w tekscie miejsca,

ktore mogg stanowic¢ argumenty na poparcie jego propozycji interpretacyjnej;

15) wykorzystuje w interpretacji utworow literackich potrzebne konteksty,
szczegolnie kontekst historycznoliteracki, historyczny, polityczny, kulturowy,

filozoficzny, biograficzny, mitologiczny, biblijny, egzystencjalny;
[1I. Tworzenie wypowiedzi.
1. Elementy retoryki. Uczen:
7) odroznia dyskusje od sporu i ktotni;
2. Mowienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza si¢ z cudzymi pogladami lub polemizuje z nimi, rzeczowo

uzasadniajgc wiasne zdanie;

4) zgodnie z normami formutuje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje

informacje, uzasadnienia, komentarze, glos w dyskusii;
IV. Samoksztalcenie.

6. wybiera z tekstu odpowiednie cytaty i stosuje je w wypowiedzi;



9. wykorzystuje multimedialne zrodta informacji oraz dokonuje ich krytycznej

oceny;

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacj;

kompetencje w zakresie wielojezycznosci;

kompetencje cyfrowe;

kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sig;

kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspresji kulturalne;.

Cele operacyjne. Uczen:

e nazwie przezycia wewnetrzne postaci mowiacej w utworze;
e rozpozna w tekscie srodki artystycznego wyrazu i omowisz ich funkgje;

e wyjasni, na czym polega nowatorski charakter sonetow Adama Mickiewicza.

Strategie nauczania:

e konstruktywizm;

e konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

e Cwiczen przedmiotowych;
e z uzyciem komputera;
e mapa mysli;

e dyskusja.

Formy pracy:



praca indywidualna;

praca w parach;

praca w grupach;

praca catego zespotu klasowego.
Srodki dydaktyczne:

e komputery z gloSnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
e zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;

e tablica interaktywna /tablica, pisak /kreda.
Przebieg lekcji
Faza wprowadzajaca:

1. Mapa mysli. Nauczyciel pisze na tablicy MILOSC ZMYSEOWA. Uczniowie,
pracujgc w kilkuosobowych grupach, na duzych arkuszach papieru tworza mape.
W swojej pracy moga korzystac¢ z audiobooka (multimedium). Uczniowie

prezentujg wyniki swojej pracy (np. w formie wystawy na Scianie).

2. Przedstawienie celu i tematu zajec.
Faza realizacyjna:

1. Nauczyciel na podstawie tresci ,Przeczytaj”’, audiobooka oraz ¢wiczen
w e-materiale rozmawia z uczniami o nowatorskim charakterze sonetow Adama
Mickiewicza. Prosi, by zanalizowali sonet Dobranoci sformutowali spostrzezenia
o Swiecie przedstawionym w nim.. Uczniowie wykonuja ¢wiczenie z sekcji
»Sprawdz si¢” w parach, a po zakonczeniu dziatan wymieniaja si¢
spostrzezeniami.

2. Dyskusja. Uczniowie odliczaja do dwoch, dzielac si¢ na dwie grupy. Nauczyciel
informuje, ze bedg dyskutowac i wykorzystaja do tego metode akwarium.
Nauczyciel wyja$nia zasady dyskusji oraz okresla jej czas. Pierwsza druzyna siada

w kregu i prowadzi rozmowe na temat: Na czym polega zréznicowanie cyklu



Sonetow odeskich? Druga grupa obserwuje i zapisuje swoje spostrzezenia
dotyczgace doboru i skutecznoS$ci argumentow, przestrzegania zasad i ogolnego
przebiegu rozmowy.

Po uplywie wyznaczonego czasu nastepuje zamiana rol. Na zakonczenie wybrane

osoby przedstawiajg na forum klasy swoje spostrzezenia.

Faza podsumowujaca:

1. Nauczyciel omawia przebieg zaje¢, wskazuje mocne i stabe strony pracy uczniow,

udzielajgc im tym samym informacji zwrotnej.

2. Wybrany uczen podsumowuje zajecia, zwracajac uwage na nabyte umiejetnosci.

Praca domowa:

1. Wyjas$nij, co r6zni sonety Mickiewicza od klasycznych sonetow mitosnych w stylu

petrarkowskim.

Materialy pomocnicze:

e Alina Witkowska, Mickiewicz — stowo i czyn, Warszawa, 1998.

e Czestaw Zgorzelski,O sztuce poetyckiej Adama Mickiewicza, Warszawa 1976.

Wskazowki metodyczne

e Uczniowie mogg przed lekcja zapoznac si¢ z multimedium z sekcji ,Audiobook”,

aby aktywnie uczestniczy¢ w zajeciach i poglebiac swoja wiedze.



