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Zygmunt Vogel, Teatr Narodowy na placu Krasiriskich w Warszawie, ok. 1791

Zrédto: domena publiczna.

Stanistaw August Poniatowski po objeciu tronu w 1764 roku szybko dostrzegt braki

w polskim zyciu kulturalnym. W Rzeczypospolitej nie byto na przyklad stalego teatru
publicznego, w ktoérym przedstawienia bylyby grane w jezyku narodowym. Krol, znawca
i mito$nik teatru, doskonale zdawat sobie sprawe z mozliwosci wykorzystania sceny do
oddziatywania na spoteczenstwo, poddania krytyce negatywnych zjawisk oraz ukazania
akceptowanych wzorow i postaw zachowan.

Twoje cele

» Poznasz okolicznos$ci powstania Teatru Narodowego w Warszawie.

» Dowiesz sig, jakg role odegrat krol Stanistaw August Poniatowski w procesie
tworzenia polskiej sceny narodowe;j.

» Omowisz funkcje teatru w dobie oswiecenia.

» Przeanalizujesz fragmenty rozpraw dotyczacych polskiej sceny narodowejw dobie
oSwiecenia.




Przeczytaj

Poczatki teatru w Polsce

Do powstania Teatru Narodowego doprowadzity przede wszystkim starania krola
Stanistawa Augusta Poniatowskiego, ktory zabiegat o zorganizowanie w Warszawie stalego
teatru publicznego. Wczesniej sztuka teatru byta domeng obcojezycznych zespotow
teatralnych, przede wszystkim francuskich i niemieckich, zjezdzajacych do Polski, aby
wystawia¢ widowiska operowe i baletowe oraz zaznajamia¢ publicznoS¢ z repertuarem
europejskim. Grywano m.in. Woltera, Moliera czy Pierre'a Corneille’a. Jezyk polski pojawiat
sie wowczas jedynie w teatrach szkolnych oraz magnackich. Zofia Wotoszynska pisze:

( ( Zofia Wotoszyriska

Teatr Narodowy (dzieje instytucji)

[...] teatralnie zywy polski jezyk, ktory okres stagnacji kulturalne;j
przetrwat jedynie w waskim nurcie intermediow na scenach
jezuickich, a od lat czterdziestych XVIII wieku z powrotem zaczat
odzywac w tworczosci dramatycznej — nie wyszedt az po rok 1765
poza realizacje przedstawien szkolnych i amatorskich widowisk na
scenach magnackich.

Zrédto: Zofia Wotoszynska, Teatr Narodowy (dzieje instytucji), [w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, red. T.
Kostkiewiczowa, Wroctaw 1977, s. 704.

Stanistaw August Poniatowski wstgpil na polski tron w 1764 roku, a juz wiosng roku 1765
wydzierzawit od spadkobiercow Augusta III Sasa Operalnie saska i zaangazowat
przedsiebiorce teatralnego Karola Tomatisa. Jak pisze Zbigniew Raszewski:

( ( Zbigniew Raszewski

Krotka historia teatru polskiego

W przeciwienstwie do teatru Augusta III byta to prywatna
antrepryza. Krol dawat antreprenerowi subwencje, a w zamian za to
warowat sobie tylko dwie rzeczy: ogolny nadzor sprawowany za
posrednictwem swoich inspektorow i prawo do kilku 10z. Pozostate
miejsca byly dostepne dla kazdego, kto kupit bilet albo optacit
abonament. Na utworzenie pierwszego funduszu dla antreprenera
zebrano sktadke wsrod najpogatszych widzow.
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Nowa organizacja wywotata liczne nowosci w zyciu teatralnym [...].
Powstalo pojecie sezonu trwajacego caty rok, od Wielkanocy do
Wielkanocy. Na wielu naroznikach i bramach miejskich pojawity sie
afisze, drukowane przed kazdym przedstawieniem, a wiec stanowigce
rodzaj teatralnego dziennika.

Zrédto: Zbigniew Raszewski, Krotka historia teatru polskiego, Warszawa 1977, s. 59.
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Budynek Operalni saskiej w Warszawie
Zrédto: Pamietnik Teatralny” 1956, z. 4, domena publiczna.

Tomatis uruchomit trzy zespoty teatralne: francuski, wtoski z baletem oraz polski. Francuzi
wystawiali na scenie sztuki swoich klasykow: Moliera, Corneille’a, Racine’a, siegali po
dokonania wspotczesnego autora komedii dydaktycznych Philippe’a Destouches’a,
komedie placzliwe, dramy i opery komiczne. Wtoski zespo6t obok baletu prezentowat
przede wszystkim opery komiczne Carla Goldoniego.
Polski zespo6t teatralny zainaugurowat swoja dziatalnos¢ 19 listopada 1765 roku
przedstawieniem komedii NatreciJozefa Bielawskiego, ktora powstata w ramach konkursu
ogloszonego przez krola. Byla to swobodna przerobka sztuki Moliera. Zaangazowani do
przedstawienia artySci byli tytutowani ,Aktorami Narodowymi Jego Krolewskiej MoSci”.
Zespot liczyl piec¢ aktorek i dwunastu aktoroéw. Choc sztuka Bielawskiego byta krytykowana,
a samego autora okreslano mianem grafomana, podejmowata tematyke narzucong przez
krola - byla krytyka sarmatyzmu i dawata pojecie o funkcjach, jakie w zamysle monarchy
miat petnic¢ teatr w oSwieconej Rzeczypospolitej. Polski zespoét grat na tej samej scenie co
francuski i wloski. Nie istnial wowczas jeszcze Teatr Narodowy jako instytucja. Przymiotnik
»=narodowy” oznaczat, ze sztuki wystawiane sa w jezyku polskim.
W pierwszych latach funkcjonowania tego teatralnego przedsiewziecia pojawito sie wiele
problemow organizacyjnych. Duzych trudnosci nastreczato zaangazowanie aktorek -
kobiet, ktore nie chciaty narazic si¢ na ,niestawe”. Konserwatysci niechetni sztuce
teatralnej powielali opinig, ze Srodowiska aktorskie to siedlisko rozpusty. Jak pisze
Raszewski:

Zbigniew Raszewski
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(( Krétka historia teatru polskiego

Dopiero po ucigzliwych poszukiwaniach i naleganiach udato si¢ do
tego naktoni¢ dwie pigknosci ,odbiezate” od swoich mezow. Dzigki
ich determinaciji mogto si¢ odby¢ pierwsze przedstawienie zespotu,
ktory wytrwale uzupetniano, tak ze po uptywie dwoch sezonow liczyt
juz 11 aktorow i 5 aktorek.

Zrédto: Zbigniew Raszewski, Krotka historia teatru polskiego, Warszawa 1977, s. 59.

Problematyczne okazato si¢ takze zjednanie publicznoSci — mieszkancy Warszawy narzekali
na oplate, ktorg musieli uiszczac, chcgce obejrze¢ przedstawienie, oraz stabe wyposazenie
Operalni, poniewaz dysponowata jedynie podstawowg maszynerig teatralng oraz
ograniczong liczbg dekoracji. W czasie konfederaciji barskieji I rozbioru Polski (1772) teatr
w Operalni zostal zamkniety, a krol utracit antrepryze. Sama Operalnia popadta w ruing

i zostata rozebrana.

Nowy rozdzial w dziejach polskiego teatru rozpoczat si¢ w roku 1774, kiedy sejm uchwalit
monopol teatralny obejmujacy wszystkie wystawiane na scenie widowiska. W 1776 roku
dzierzawca tego monopolu stat sie¢ dworzanin i powiernik Stanistawa Augusta
Poniatowskiego - Franciszek Ryx, ktory rozpoczat budowe nowego gmachu teatralnego na
placu Krasinskich. Teatr Narodowy zostal uroczyscie otwarty 7 wrzesnia 1779 roku. Jak pisze
Janina Pawlowiczowa:

( ( Janina Pawtowiczowa

Teatr - zagadnienia sztuki scenicznej

[...] mieScit on okoto 1000 widzow w trzech kondygnacjach 10z, na
parterze, galerii, i tzw. paradyzie. Poszczeg6lne ,sektory” widowni
odpowiadaly stanowemu podzialowi publicznosci: magnaterii, ludzi
dworu i elity towarzyskiej stolicy; stalych mieszkancow -
urzednikow, uczniow, nauczycieli, przyjezdnej szlachty
prowincjonalnej, wreszcie plebsu warszawskiego, ktory zajmowat
paradyz, czyli ,raj”. Dos¢ juz gteboka scena wysunieta byta w kierunku
widowni i oddzielona od niej rampa, na ktorej umieszczono
oswietlenie z lamp oliwnych. Miedzy scena a rzedami taw dla widzow
zarezerwowano miejsce dla orkiestry. Nie stosowano jeszcze kurtyny,
ale portal sceny miat u gory zwienczenie z kolorowej materii (tzw.
ptaszcz Arlekina). Widownia byta oswietlona zwisajgcymi u sufitu
zyrandolami, po bokach umieszczone byty kinkiety.
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Zrédto: Janina Pawtowiczowa, Teatr - zagadnienia sztuki scenicznej, [w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, red. T.
Kostkiewiczowa, Wroctaw 1977, s. 716.
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Nieistniejacy juz budynek Teatru Narodowego na pl. Krasifskich w Warszawie, ok. 1873 r.

Zrédto: domena publiczna.

W pierwszym okresie dziatalnosci nowo wybudowanego Teatru Narodowego zadnemu
z jego dyrektorow nie udato si¢ utrzymac stanowiska dtuzejniz przez dwa sezony. W roku
1783 kierownictwo nad tg instytucjg kultury objgt Wojciech Bogustawski.

Jozef Reichan, portret Wojciecha Bogustawskiego, 1798

Zrédto: domena publiczna.

Woijciech Bogustawski (1757-1829) - aktor, najwazniejszy tworca polskiego teatru doby
oSwiecenia. Przez wspotczesnych byt okreslany mianem ojca teatru polskiego. W 1783 roku
zostal dyrektorem Teatru Narodowego. W roku 1785 wyjechat do Wilna, gdzie zatozyt teatr,



ktory prowadzit przez piec¢ lat. Po powrocie do Warszawy ze stworzonym w Wilnie
zespotem teatralnym Bogustawski ponownie objat kierownictwo w Teatrze Narodowym,
ktore sprawowal do upadku powstania kosciuszkowskiego. Okres ten poswiecit na
zbudowanie sceny narodowej z prawdziwego zdarzenia w mysl zasady, ze teatr powinien
by¢ przede wszystkim szkota dobrych obyczajow, trybuna do gloszenia narodowych idei.
Bogustawski - zwolennik reform dyskutowanych w czasie Sejmu Wielkiego — wprowadzit
na scene Teatru Narodowego sztuki dotyczgce najwazniejszych spraw éwczesnej Polski

i Polakow. Wystawil m.in. Powrot posta Juliana Ursyna Niemcewicza — pierwszg polskg
komedie¢ polityczng, wlasna kontynuacje tego dramatu Dowdd wdziecznosci

narodu i Szlachcica mieszczaninem Jozefa Wybickiego. Najstynniejsze dzieto Wojciecha
Bogustawskiego to Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gorale — pierwsza polska opera

z muzyka Stefaniego, ktora miata swojg premiere w przededniu wybuchu powstania

i zostata zdjeta przez cenzure po trzech przedstawieniach.

Po upadku powstania kosciuszkowskiego Wojciech Bogustawski wyjechat z Warszawy do
Lwowa, gdzie zatozyt polski teatr dziatajgcy tam do roku 1799. Jak napisat Zbigniew
Krawczykowski o Bogustawskim:

( ( Zbigniew Krawczykowski

Wojciech Bogustawski

Dzwignac teatr, gdzie bedzie mozna gra¢ w nim po polsku, o ile si¢
da, grajgc powiedzie¢, co trzeba i kiedy trzeba, a pamietac zawsze, ze
sie wyszto z Warszawy i do Warszawy godzi si¢ powrocic - to byto

jego artystyczne i organizacyjne credo.
Zrédto: Zbigniew Krawczykowski, Wojciech Bogustawski, Warszawa 1994, s. 136.

W czasie jego kadencji na stanowisku dyrektora Teatr Narodowy stat sie zywg instytucja
polskiej kultury, zaangazowang rowniez w walke o reformy oraz w ich obrone. Bogustawski
rozszerzyt repertuar polskiej sceny, wystawiajac na niej po raz pierwszy m.in.
klasycystyczng tragedie, heroiczng opere, widowiskowg drame. Zorganizowat przy Teatrze
Narodowym Szkote Dramatyczng oraz opracowat na jej potrzeby podrecznik Dramaturgia,
czyli nauka sztuki scenicznej.

Dziatalno$¢ na polu teatralnym zapoczatkowana przez Stanistawa Augusta Poniatowskiego,
a kontynuowana przez jego wspotpracownikow data poczatek Teatrowi Narodowemu, stata
sie takze czynnikiem sprawczym spontanicznego rozwoju rodzimej literatury dramatyczne;j.
Stworzyta podstawe do wyksztalcenia pierwszych zawodowych aktoréw, dzieki ktorym
zapewniono cigglo$¢ rozwojowq pierwszejw kraju sceny oraz jej promieniowanie na
osrodki pozawarszawskie. Otwarcie instytucji okreslanej mianem Teatru Narodowego
stanowito w dziejach teatru w Polsce wydarzenie donioste w skutkach dla dalszego rozwoju
tej dziedziny sztuki oraz jej miejsca w kulturze.
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W 1833 r. Teatr Narodowy przenidst sie do nowej siedziby na pl. Marywilskim (dzi$ pl. Teatralny). Z rozkazu
cara zostat przemianowany na Teatr Wielki, by po klesce powstania listopadowego unika¢ polskich akcentéw
narodowych. Na ilustracji stan z ok. 1900 r.

Zrédto: domena publiczna.

Stownik
drama

(fac. drama - czynno$¢, akcja) - dawny utwor dramatyczny zblizony tematyka do
melodramatu
»,Monitor”

najwazniejsze czasopismo polskiego oswiecenia poswiecone kwestiom spotecznym

i politycznym. Ukazywato sie od marca 1765 roku do konca 1785 roku dwa razy

w tygodniu. ,Monitor” nawigzywat do angielskich czasopism tzw. moralnych
(spoteczno-kulturalnych) z poczatku XVIII wieku (,Spectator”) oraz do innych wzorow
wspotczesnego europejskiego czasopiSmiennictwa. Na jego tamach pojawiala si¢ przede
wszystkim tematyka spoteczna, polityczna, obyczajowa, moralna i ogélnokulturowa.
Rzadziej natomiast publikowane byly rozwazania dotyczgce kwestii Scisle estetycznych
i literackich oraz utwory literackie

teatry magnackie

odmiana teatru dworskiego, przedsiewziecia teatralne realizowane z inicjatywy
magnatow, ktorzy organizowali sale teatralne, a nawet budowali specjalne budynki
przeznaczone do wystawienia spektakli; aktorami byly czasami zespoty z zagranicy,

a czasami dworzanie i uczniowie szkot zalozonych przez magnatow; duza czesc¢ tego
typu teatrow powstawatla na tzw. kresach Rzeczypospolitej, gdzie znajdowaly sie
najwieksze majgtki magnackie




teatry szkolne

teatry tworzone przez uczniow i nauczycieli przy sSrednich szkotach katolickich, przede
wszystkich jezuickich i pijarskich, oraz innowierczych od XVI wieku; dziatalnos¢ teatrow
tego typu stuzyla nauce jezyka lacinskiego i retoryki oraz wychowywaniu uczniow -

w tym celu wystawiano umoralniajace widowiska w duchu chrzes$cijanskim,
wykorzystujac motywy mitologiczne oraz biblijne, nawigzujgce jednak do aktualnych
wydarzen; popularne byly takze tzw. zywe obrazy wywodzace si¢ ze Sredniowiecznych
misteriow



Audiobook

Polecenie 1

Wystuchaj audiobooka poswieconego powstaniu Teatru Narodowego w Warszawie. Zanotuj,
jakie najwazniejsze funkcje miata petni¢ polska scena narodowa.

Polecenie 2

Sformutuj cztery pytania wielokrotnego wyboru dotyczace historii Teatru Narodowego
w Warszawie, ktore zadatbys swojemu koledze, aby sprawdzi¢ jego wiedze w tej materii.

Audiobook mozna wystucha¢ pod adresem: https:/zpe.gov.pl/b/PCW Gcrtxy

Powstanie Teatru Narodowego w Warszawie byto nie tylko wyrazem otwartosci
Stanistawa Augusta Poniatowskiego na o$wieceniowe idee. Powszechnos¢ dostepu do
teatru dawata polskiemu spoteczenstwu mozliwos¢ wyjatkowego obcowania z tekstem
literackim. Teatr zyskal popularno$c¢ nie tylko wsrod mieszczanstwa, ale takze wsrod
zamoznej szlachty, ktora miata zwyczaj spedza¢ w Warszawie kilka zimowych tygodni w
roku. Krol zdawat sobie sprawe, ze polska scena narodowa moze sta¢ si¢ waznym forum
wymiany mysli i ksztaltowania postaw. Zamierzeniem Stanistawa Augusta
Poniatowskiego wspomaganego przez Adama Kazimierza Czartoryskiego i Ignacego
Krasickiego bylo uczynienie z polskiej sceny teatralnejnarzedzia wspierajacego

reformy obyczajowe. Prowadzito to do nasycenia repertuaru dydaktyzmem.

Koncepcje polskiego teatru wytozylt Ignacy Krasicki jako redaktor ,Monitora” w cyklu
artykutow zatytutowanych Pochwata teatru. Zawarta w nich wizja byla wzorowana na
teoriach Philippe’a Destouches’a. Francuski dramaturg twierdzil, ze scena powinna

stac¢ sie ,,Swiecka kazalnicg”, z ktorej mialy by¢ gloszone hasta mieszczanskiej


https://zpe.gov.pl/b/PCWGcrtxy

moralistyki, oraz stuzy¢ przeobrazaniu swiadomosci spotecznejw duchu filozofii
oswieceniowej. Krasicki okreslal scene teatralng mianem ,,szkoty Swiata” lub ,szkoty
cnot towarzyskich” Miata ona petnic¢ funkcje panstwowej, Swieckiejinstytucji
edukacyjnej, przebudowywac Swiadomo$c¢ sarmackiego spoteczenstwa. Tak
sformutowane zadania spotkaty sie z krytykg sarmackich opozycjonistow wyrazong w
prawdziwych lub fikcyjnych listach do ,Monitora”. Jak zauwaza Mieczystaw Klimowicz:
,Protestowano przeciw samejinstytuciji teatru zawodowego, pragnac go ograniczy¢ do
funkcji rozrywkowych w ramach dydaktyki szkolnej. Szczegolne niebezpieczenstwo
dostrzegano w laickim charakterze sceny narodowej oraz zamiarze podejmowania

przez nia tematyki o wadze panstwoweji spotecznej”

Oredownicy dydaktycznych funkcji teatru nie zrazali si¢ jednak protestami. Uznawali
zasade trzech jednosci jako podstawe kompozycji dramatycznej, chcieli, aby
bohaterowie sztuk byli tworzeni na zasadzie kontrastu - obok postaci jednoznacznie
pozytywnych mialy pojawiac si¢ te jednoznacznie negatywne. Hrabia, gtowny bohater
Natretow Jozefa Bielawskiego, sztuki inaugurujacej otwarcie sceny narodowej, pisze
list. Przeszkadzaja mu w tym tytutowi natreci, rozne postaci ze Swiata sarmackiego
oSmieszane przez autora. Sztuka wywotata niezadowolenie szlachty. Przeciwnicy krola
pisali: ,Stanistaw August chce poprawi¢ obyczaje tutejszego towarzystwa za pomocg
odstreczajacych przyktadow, co jest dla nas korzystne, bo w ten sposob naraza si¢ na
jeszcze wiekszg nienawis¢”. Krytyka nie wptynetla jednak na popularnos¢ wystawianych
w Teatrze Narodowym sztuk. Krzysztof Heine donosit, ze ,,thum, ktory przybywat do
teatru, nie tylko okropnie hatasowat, ale nadto porzadnie przetrzgsnat kieszenie, skad
mnostwo zegarkow, tabakierek, chustek do nosa etc. postradato wilascicieli”. Z czasem
publiczno$¢ teatralna zaczela si¢ zmieniac. Szlachta, miejska inteligencija,
mieszczanstwo wypelniajgcy parter oraz teatralne loze posiadali juz pewng SwiadomosS¢
teatralng, potrafili wyrazac¢ swoje opinie o przedstawieniach. Wzrosto znaczenie sceny
narodowejw zyciu kulturalnym stolicy. Polscy aktorzy stawali si¢ faworytami widowni,
mieli wptyw na spoteczny awans i zmian¢ postrzegania ludzi zwigzanych z teatrem,

budzili podziw przybyszow z zagranicy.

Kierunek rozwoju polskiej sceny narodowej, tematyka podejmowana przez kolejnych
dramaturgow znajdowaly peine odbicie w aktualnej sytuacji spoteczno-polityczne;j
Rzeczypospolitej. W okresie Sejmu Wielkiego Julian Ursyn Niemcewicz pisze swojq
komedie¢ polityczng Powrdt posta. To pierwszy polski utwor, w ktorym doszto do tak
otwartej konfrontacji dwoch odmiennych programow politycznych. Takze w
wystawionym trzy tygodnie przed wybuchem powstania koSciuszkowskiego w 1794
roku Cudzie mniemanym, czyli Krakowiakach i Goralach Wojciecha Bogustawskiego

pojawity sie wyrazne aluzje polityczne. Sztuka zostala tak entuzjastycznie przyjeta



przez polska publicznos¢, ze po trzech tygodniach carski ambasador nakazat zdjgc jg z
afisza. Jak zaznacza Mieczystaw Klimowicz: ,Widownia teatru uzyskata role drugiego
obok sali sejmowej zgromadzenia narodowego, na ktorym wyzwalatly si¢ emocje
patriotyczne, powodujgc nieraz otwarte manifestacje przeciw reakcjonistom i

zdrajcom”.

Rozwoj polskiego teatru w dobie os§wiecenia byt procesem majacym za zadanie
nadrobienie kulturalnego zap6znienia na tle innych panstwa europejskich. Nie byt to
ruch spontaniczny. Teatr od samego poczatku miat stuzy¢ okreslonym zadaniom,
pomagac¢ w walce ,nowego ze starym” zainicjowanej przez srodowisko krolewskie.
Powotano do zycia instytucje peiniacg role duchowego przewodnika, dajgcg mozliwos¢
publicznego wyrazania narodowych uczu¢, stanowiacg swoiste forum wymiany mysli i
pogladow.

Stownik
Ignacy Krasicki

(1735-1801) - poeta, prozaik, encyklopedysta, przez wspoétczesnych zwany ksieciem
poetow; biskup warminski i arcybiskup gnieZnienski, wspotzatozyciel i publicysta
»2Monitora”, uczestnik obiadow czwartkowych u Stanistawa Augusta Poniatowskiego,
tworca bajek i satyr, autor pierwszej nowozytnej powiesci polskiej Mikofaja
Doswiadczyriskiego przypadki

»,Monitor”

najwazniejsze czasopismo polskiego oswiecenia poswiecone kwestiom spotecznym

i politycznym. Ukazywato sie od marca 1765 roku do konca 1785 roku dwa razy

w tygodniu. ,Monitor” nawigzywat do angielskich czasopism tzw. moralnych
(spoteczno-kulturalnych) z poczatku XVIII wieku (,Spectator”) oraz do innych wzorow
wspolczesnego europejskiego czasopiSmiennictwa. Na jego famach pojawiala si¢ przede
wszystkim tematyka spoteczna, polityczna, obyczajowa, moralna i ogélnokulturowa.
Rzadziej natomiast publikowane byly rozwazania dotyczgce kwestii Scisle estetycznych
i literackich oraz utwory literackie




Sprawdz sie

Pokaz ¢wiczenia: O ) @

Cwiczenie 1 @)

Zaznacz poprawng odpowiedz.
Inicjatorem utworzenia polskiej sceny narodowej byt:

() Jozef Bielawski.
() Stanistaw August Poniatowski.
() Wojciech Bogustawski.

() Ignacy Krasicki.

Cwiczenie 2 ®

Ocen prawdziwosé zdan. Zaznacz w tabeli Prawda, jesli zdanie jest prawdziwe, lub Fatsz -
jesli jest fatszywe.

Zdanie Prawda Fatsz

Od momentu powotania do zycia Teatru Narodowego
przedstawienia wystawiane w jezyku polskim cieszyty sie O O
wsrod widzow najwiekszg popularnoscia.

W wystawianych na polskiej scenie narodowej
przedstawieniach od samego poczatku dominowata O O
funkcja dydaktyczna.

Koncepcja funkcjonowania oraz powinnosci stawiane
przed polska sceng narodowa byty oryginalnym pomystem O O
redakcji czasopisma ,Monitor”.

Przedstawienia wystawiane na polskiej scenie narodowej
od samego poczatku byty grane wytacznie w jezyku O O
polskim.




Cwiczenie 3

Okresl stosunek polskiej szlachty wobec roli, jakg miata petni¢ polska scena narodowa.

Cwiczenie 4

Wybierz okres$lenia oddajace charakter polskiej sceny narodowej w dobie oswiecenia.

rewolucyjna

innowacyjna

dydaktyczna

kontrowersyjna

kosmopolityczna

tendencyjna

apolityczna

opiniotworcza

elitarna

o o o 4o o oo o o o0 0o

oryginalna



Cwiczenie 5 O

Przeczytaj fragment ksigzki Karyny Wierzbickiej-Michalskiej Teatr w Polsce w XVl wieku.
Wyijasnij, jak nowy sposdb funkcjonowania teatru wptynat na uczestnictwo widza
w ksztattowaniu XVIlI-wiecznej sceny narodowej. Nie cytu,.

( ( Karyna Wierzbicka-Michalska
Teatr w Polsce w XVIII wieku

Teatr ,dostepny za pienigdze” nie tylko otworzyt prawo wstepu [...]
kazdemu potencjalnemu [...] nabywcy [biletu], przetamywat
ekskluzywne bariery stanowe i waskosrodowiskowe, a wiec
niepomiernie poszerzyt liczbowy i socjalny sktad widowni, ale takze - co
byto bardziej brzemienne w skutki - stworzyt zupetnie nowego rodzaju
uwarunkowania miedzy teatrem a widzem: przewartos$ciowat, wzmocnit
ich nieodzowng wzajemng relacje. Widz - nabywca biletu z wtasnego
wyboru - znalazt sie w stosunku do teatru w pozycji innej niz ta, jaka
zajmowat zaproszony gos¢ widowiska dworskiego lub szkolnego pokazu.
Stanat w pozycji bardziej niezaleznej, poczut sie powotany do
objawiania swoich reakcji, manifestowania wtasnego gustu i wydawania
ocen. Stat sie widzem nowym, aktywnie uczestniczagcym

w ksztattowaniu teatru.

Zrédto: Karyna Wierzbicka-Michalska, Teatr w Polsce w X VIl wieku, Warszawa 1977, s. 73.




Cwiczenie 6 O

Przeczytaj fragment rozprawy Adama Kazimierza Czartoryskiego O poezji dramatycznej.
Wyjasnij, jaka funkcje odgrywata wedtug autora zasada mimesis w pracy aktora teatralnego.

( ( Adam Kazimierz Czartoryski
O poezji dramatycznej

Aktorem kto chce by¢ dobrym, trzeba, zeby wszystkie swe momenta
wydoskonaleniu sie w tym kunszcie poswiecit. Natury sie trzymac
powinien, wpatrywac sie w nig pilnie, i nasladowac jg we wszystkim. Te
mys| tak objasniam, ze nalezy czy aktorowi czy aktorce, tak sie
przemieni¢ w osobe, ktérg reprezentuje, tak zbliza¢ sie do prawdy, tak
przejac ton, gesta, ruszenia wiekowi jej, stanowi okolicznosciom,

w ktorych sie na 6w czas znajduje, poruszeniom, ktore czuje,
przyzwoite, zeby spektator omamiony aktora wcale zapomniat,

a o osobie tylko udanej myslat. [...] Namietnosci, uczucia, poruszenia
wszystkie, w twarzy, w sktadzie ciata, w catej osobie aktora wyrazone
by¢ powinny.

Zrédto: Adam Kazimierz Czartoryski, O poezji dramatycznej, [w:] Z. Libera, Oswiecenie, Warszawa 1974, s. 438.
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Cwiczenie 7 @

Zastanow sie, w jaki sposdb zmienity sie funkcje oraz rola teatru od czaséw oswiecenia. Swoje
spostrzezenia zapisz w tabeli.

Rola i funkcje teatru

Oswiecenie Wspétczesnosc

Cwiczenie 8 O

Wyraz swoja opinie na temat tego, czy teatr moze miec realny wptyw na ksztattowanie
pogladdéw oraz postaw swoich widzéw. Uzasadnij odpowiedz, formutujagc dwa argumenty.

Praca domowa

Jeste$ dziennikarzem pracujacym dla wydawanego wspotczes$nie ,Monitora”. Twoim
zadaniem jest napisanie krotkiego felietonu, w ktérym zajmiesz si¢ problemem stusznosci
spotecznego zaangazowania teatru. Zastanow sie, czy tworcy teatralni powinni
podejmowac w swoich sztukach istotne kwestie spoteczne, czy tez przedstawienia
powinny by¢ calkowicie oderwane od aktualnych wydarzen i dyskutowanych
problemoéw.



Dla nauczyciela

Autorki: Matgorzata Kosinska-Pulka, Bozena Swiech
Przedmiot: Jezyk polski

Temat: ,Szkola cnot towarzyskich” - Teatr Narodowy w rozwoju polskiego o§wiecenia
Grupa docelowa:
III etap edukacyjny, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy i rozszerzony
Podstawa programowa:
Zakres podstawowy

Tresci nauczania - wymagania szczegolowe

I. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utworow literackich. Uczen:

1) rozumie podstawy periodyzacii literatury, sytuuje utwory literackie

w poszczegolnych okresach: starozytnos¢, Sredniowiecze, renesans, barok,
oSwiecenie, romantyzm, pozytywizm, Mloda Polska, dwudziestolecie
miedzywojenne, literatura wojny i okupacii, literatura lat 1945-1989 krajowa
i emigracyjna, literatura po 1989,

2. Odbior tekstow kultury. Uczen:

1) przetwarza i hierarchizuje informacje z tekstoéw, np. publicystycznych,
popularnonaukowych, naukowych;

2) analizuje strukture tekstu: odczytuje jego sens, gtbwng mysl, sposob
prowadzenia wywodu oraz argumentacje;

II. Ksztatcenie jezykowe.
4. Ortografia i interpunkcja. Uczen:

1) stosuje zasady ortografii i interpunkciji, w tym szczegolnie: pisowni wielkg i matg
litera, pisowni tgczneji rozlgcznej partykuly nie oraz partykuty -bym, -bys, -by

z roznymi cze¢Sciami mowy; pisowni zakonczen -iji, -ii, -i ; zapisu przedrostkow
roz-, bez-, wes-, wz-, ws-; pisowni przyimkow ztozonych; pisowni nosowek ( a, ¢ )
oraz potaczen om, on, em, en ; pisowni skrotow i skrotowcow;



IIl. Tworzenie wypowiedzi.
1. Elementy retoryki. Uczen:

1) formutuje tezy i argumenty w wypowiedzi ustneji pisemnej przy uzyciu
odpowiednich konstrukciji sktadniowych,;

2. Mowienie i pisanie. Uczen:

2) buduje wypowiedz w sposob $wiadomy, ze znajomoscig jej funkcji jezykowej,
z uwzglednieniem celu i adresata, z zachowaniem zasad retoryki;

4) zgodnie z normami formutuje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje informacije,
uzasadnienia, komentarze, gtos w dyskusiji;

11) stosuje zasady poprawnosci jezykoweji stylistycznej w tworzeniu wlasnego
tekstu; potrafi weryfikowac¢ wilasne decyzje poprawnosciowe;

12) wykorzystuje wiedze o jezyku w pracy redakcyjnejnad tekstem wiasnym,
dokonuje korekty tekstu wlasnego, stosuje kryteria poprawnosci jezykowe;.

IV. Samoksztalcenie.

1. rozwija umiejetno$¢ pracy samodzielnej miedzy innymi przez przygotowanie
roznorodnych form prezentacji wtasnego stanowiska;

2. porzadkuje informacje w problemowe catosci poprzez ich wartoSciowanie;
syntetyzuje poznawane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz
wykorzystuje je w swoich wypowiedziach;

6. wybiera z tekstu odpowiednie cytaty i stosuje je w wypowiedzi;
Zakres rozszerzony
Tresci nauczania - wymagania szczegotowe
IIl. Tworzenie wypowiedzi.

2. Mowienie i pisanie. Uczen: speinia wymagania okreslone dla zakresu
podstawowego, a ponadto tworzy spojne wypowiedzi w nastepujgcych formach: ese;j,
interpretacja porownawcza, reportaz, felieton.

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

o kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacij;
« kompetencje w zakresie wielojezycznosci;
» kompetencje cyfrowe;



» kompetencje osobiste, spoleczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sig;
» kompetencje obywatelskie;
» kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspresiji kulturalne;j.

Cele operacyjne. Uczen:

e poznaje okoliczno$ci powstania Teatru Narodowego w Warszawie,

» omawia funkcje teatru w dobie o$wiecenia,

 analizuje fragmenty rozpraw dotyczacych polskiej sceny narodowejw dobie
oSwiecenia,

» redaguje tekst o charakterze argumentacyjnym,

» wyszukuje potrzebne informacje w tekstach publicystycznych.

Strategie nauczania:

o konstruktywizm;
o konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

o Cwiczen przedmiotowych;
» zuzyciem komputera.

Formy pracy:

praca indywidualna;

praca w parach;

pracaw grupach,;

praca calego zespotu klasowego.
Srodki dydaktyczne:

« komputery z gloSnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
» zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;
» tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda.

Przebieg lekcji
Przed lekcja:

1. Wybrany przez nauczyciela uczen przygotowuje na podstawie informacji zawartych
w e-materiatach i ewentualnie innych Zrodet krotkie wystapienie o poczatkach teatru
w Polsce. Pozostali uczniowie samodzielnie zapoznaja si¢ z umieszczonymi
w e-materiatach informacjami o tworcach oraz o réznych formach teatru.

Faza wprowadzajaca:



1. Lekcja rozpoczyna sie od wystgpienia wybranego wczesniejucznia. W trakcie
prezentacji pozostali uczniowie ogladaja zamieszczone w e-materiale grafiki
przedstawiajace kolejne etapy rozwoju Teatru Narodowego jako projektu
architektonicznego, budynku. Nauczyciel komentuje wystgpienie, ewentualnie
dopowiada wazne kwestie, ktore zostaly pominiete.

2. Podanie celu i tematu zajec.

Faza realizacyjna:

1. Uczniowie zapoznajg sie z audiobookiem poswieconym powstaniu Teatru Narodowego
w Warszawie. Zapisuja najwazniejsze wydarzenia zwigzane z polska scena narodow3.
Nastepnie, pracujgc w parach, formutuja po 5 pytan dotyczacych historii Teatru
Narodowego w Warszawie. Pozniejtacza si¢ w zespot 4-osobowy i na przemian zadajg
sobie pytania przygotowane wczes$niejw dwojkach.

2. W drugiej czeSci tej fazy lekcji nauczyciel zapisuje na tablicy zagadnienia:

Teatr Narodowy jako scena:

- zawodowa, teatr publiczny (na wzor oSrodkow zagranicznych),

- podejmowania tematyki wspotczesneji ksztaltowania Swiatopogladu spoteczenstwa,
- propagowania ideatow narodowych stronnictwa patriotycznego,

- uczenia krytycznego myslenia i dostrzegania wad ustroju,

- walki o jezyk narodowy i propagowania postepowych reform panstwowych,

- realizowania celu ,bawiac, uczyc”.

Uczniowie (pracujac w parach) przy kazdej wymienionej funkcji teatru redagujg krotka
informacje, objasniajac, jak jest realizowana. Nastepnie opracowuja schemat graficzny
oroli i znaczeniu teatru w oSwieceniu.

3. Uczniowie zapoznajg si¢ z wypowiedzig Zbigniewa Krawczykowskiego o Wojciechu
Bogustawskim:

»,Dzwignac teatr, gdzie bedzie mozna gra¢ w nim po polsku, o ile si¢ da, grajac
powiedzie¢, co trzeba i kiedy trzeba, a pamietac zawsze, ze si¢ wyszto z Warszawy i do
Warszawy godzi si¢ powroci¢ - to bylo jego artystyczne i organizacyjne credo”.

Na podstawie informaciji zawartych w e-materiale uczniowie objasniaja sens tego
stwierdzenia. Analizujg zakres i charakter dziatalno$ci Wojciecha Bogustawskiego.

Faza podsumowujaca:

1. Nauczyciel rozpoczyna dyskusje podsumowujacg wokot pytania: Czy teatr moze miec
realny wplyw na ksztaltowanie pogladow oraz postaw widzow? Uczniowie
odpowiadajg, formutujac argumenty i podajgc przyktady.

Praca domowa:

1. Jeste$ dziennikarzem pracujagcym dla wydawanego wspolczesnie ,Monitora”. Twoim
zadaniem jest napisanie krotkiego felietonu, w ktoérym zajmiesz si¢ problemem
stusznosci spotecznego zaangazowania teatru. Zastanow sie, czy tworcy teatralni



powinni podejmowac w swoich sztukach istotne kwestie spoteczne, czy tez
przedstawienia powinny by¢ catkowicie oderwane od aktualnych wydarzen
i dyskutowanych problemow.

Materialy pomocnicze:

e Ryszard Wroczynski, Dzieje oSwiaty polskiej do roku 1795, Warszawa 1987.
o Zbigniew Raszewski, Krotka historia teatru polskiego, Warszawa 1990.

Wskazowki metodyczne

» Uczniowie mogg przed lekcja zapoznac sie z multimedium z sekcji ,Audiobook”, aby
aktywnie uczestniczy¢ w zajeciach i poglebia¢ swojg wiedze.



