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Wptyw rytmu i melodii wiersza na jego znaczenie

Wizerunek trzech muz Erato, Polihymnii i Euterpe na freskach w Pompejach
Zrédto: Miguel Hermoso Cuesta, Wikimedia Commons, licencja: CC BY-SA 4.0.

Warto przypomnie¢, jak przedstawiano muzy greckie. Erato - opiekunka poezji mitosne;j
trzyma w dloniach kitare. Euterpe - muza poeziji lirycznej w reku dzierzy aulos. Polihymnie
- opiekunke piesni i poezji choralnej przedstawiano co prawda bez instrumentu, jednak
dwa powyzsze przyklady jasno ilustrujg, ze w dobie antyku poezja oraz muzyka byly Scisle ze
sobg powigzane.

Twoje cele

o Wyjasnisz, jaki jest wptyw rytmu i melodii na warstwe znaczen w wierszach.
» Przedstawisz srodki jezykowe, za pomocg ktorych twoércy uzyskuja rytm i melodie
w utworach poetyckich.

» Poréwnasz rézne sposoby wykorzystania melodii i rytmu w wierszach.
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Przeczytaj

Krotka historia poczatkow poez;ji

Nie mamy zbyt wielu zrodet, na podstawie ktorych moglibySmy zrekonstruowac geneze
poezji. Nie wiemy, jak wygladaty pierwsze utwory muzyczne. Ging one w mrokach
dziejow. Jednak dla europejskiego kregu kulturowego najwazniejsze sg poczatki literatury
greckie;j.

Historia literatury greckiejrozpoczyna si¢ IATAY
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kitary. Przez przynajmniej kilka wiekoéw Zrédto: Wikimedia Commons, domena publiczna.
poezja rozwijala si¢ bez jakiejkolwiek formy

pisane;.

W czasach Homera nie istniato jeszcze rozdzielenie poezji i muzyki. Poezja byta
wykonywana w obecnosci publicznosci, wymagata kontaktu z drugim

czlowiekiem. Aojdowie, a pézniej - rapsodowie - $piewali swe piesni przed okreslona
publicznos$cig. Ich utwory pelnity zatem funkcje spoteczna. Zwr6¢my uwage na poruszang
przez aojdoéw tematyke mitologiczng i heroiczng. Poezja miata charakter konsolidujacy
owczesng spotecznos$¢ poprzez odniesienia do wspolnych wierzen. Muzycznose,
rytmiczno$c¢, wykorzystanie staltych epitetéw i powtarzanie pewnych fraz pelnity funkcje
mnemotechniczng - ulatwialy zapamietanie ustyszanych stow.



Eustache Le Sueur, Klio, Euterpe i Talia, 1652-1655

Zrédto: Wikimedia Commons, domena publiczna.

Eustache Le Sueur, Melpomene, Erato i Polihymnia, 1652-1655

Zrédto: Wikimedia Commons, domena publiczna.

Mimo ze nigdy nie dowiemy si¢, jak wygladaty poczatki poezji, prawdopodobnie
pierwotnym sposobem wyrazania uczuc¢ bylo potagczenie muzyki, stowai tanca.

Czym jest rytm?
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oraz artystoOw probowato sformutowac
wyczerpujaca odpowiedz na to z pozoru
proste pytanie. Istotng definicj¢ terminu rytm
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okreslone odcinkami czasowymi.
Zrédto: Matila Ghyka, Zfota Liczba. Rytuaty i rytmy

pitagorejskie w rozwoju cywilizacji zachodnieyj., Krakéw |
2001. s. 142 Zrédto: Wikimedia Commons, domena publiczna.

Guglielmo Morghen, Arystoksenos z Tarentu na
rycinie XIX wieku

Na wiele wiekow ta klarowna i przejrzysta formuta wyprowadzona przez greckiego
muzykologa, stata si¢ wrecz kanoniczna dla kolejnych badaczy.
( ( Joanna Dembiriska-Pawelec

»2Poezja jest sztuka rytmu”. O Swiadomosci rytmu w
poezji polskiej dwudziestego wieku (Milosz —
Rymkiewicz — Baranczak)

Temporalny charakter oraz zasada
uporzgdkowania staty sie
konstantami pojecia rytmu do
czasOw wspoitczesnych. Jednak
rytm, bedac zjawiskiem
powszechnym, przejawia si¢

w niezliczonej réznorodnosci

form i postaci, ksztaltujac

Zrédto: Pixabay, domena publiczna.

odmienne nieraz spojrzenie na
sama idee rytmu.

Zrédto: Joanna Dembinska-Pawelec, ,Poezja jest sztuka rytmu” O swiadomosci rytmu w poezji polskiej dwudziestego wieku
(Mitosz — Rymkiewicz — Barariczak), Katowice 2010, s. 9-10.
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XX wiek przyniost natomiast dziesigtki nowych spojrzen teoretycznych na to pojecie:
( ( Joanna Dembiriska-Pawelec

»Poezja jest sztuka rytmu”. O Swiadomosci rytmu w
poezji polskiej dwudziestego wieku (Milosz —
Rymkiewicz — Baranczak)

E.A. Sonnenschein, filolog klasyczny zainteresowany prozodig

i poetyka antyczng oraz wspotczesng, w pracy zatytutowanej Co to
jest rytm zwracat przede wszystkim uwage na psychologiczny aspekt
odczucia rytmu: ,Rytm jest tg wlasciwoscig ciggu zdarzen
zachodzacych w czasie, ktora w umysle obserwatora wywotuje
wrazenie proporcji miedzy czasami trwania roéznych zdarzen badz
grup zdarzen, z jakich ciag si¢ sktada” . Badacz rytmu Pius Servien
w eseju o rytmach tonicznych ujat to zjawisko jeszcze bardziej
esencjonalnie: ,Rytm to periodycznoS¢ postrzezona”. Rytm przestat
by¢ juz zatem postrzegany jako obiektywna i konieczna wlasnosc
Swiata, ale zaczeto podkreslac jego subiektywny i psychologiczny
charakter.

Zrédto: Joanna Dembiriska-Pawelec, ,Poezja jest sztuka rytmu” O swiadomosci rytmu w poezji polskiej dwudziestego wieku
(Mitosz — Rymkiewicz — Barariczak), Katowice 2010, s. 10.

Ostanie stulecie dostarczyto wiec mnostwo odrebnych oraz ztozonych definicji rytmu,
ktory stat sie niezwykle wazng sktadowg badan nad literatura:
( ( Joanna Dembiriska-Pawelec

»Poezja jest sztuka rytmu”. O Swiadomosci rytmu w
poezji polskiej dwudziestego wieku (Milosz —
Rymkiewicz — Baranczak)

Odmienne metody badania rytmu przyniosty prace Dereka Attridge’a
The Rhythms of English Poetry oraz Poetic Rhythm. An introduction
(...) Dla Attridge’a bowiem istotg przejawiania si¢ wszelkiej formy
rytmu jest uderzenie (beat), wybijanie taktu. Beat rozumie on jako
impuls energii, ktory jest czeScia powtarzajacego si¢

i strukturujgcego schematu. (...) W pojeciu Attridge’a rytm jest
zjawiskiem psychologicznym i fizjologicznym. Ten teoretyk literatury
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podkresla, ze mowa zwigzana jest z ruchem mysli, emocji i dzwigkow,
objawia si¢ jako proces wylaniania si¢ brzmien i znaczen. Specyfikg
jezyka poetyckiego jest dgzenie do precyzji wystowienia, ktore
sprawia, ze stowa stajg sie doglebnym doswiadczeniem ciata
uwarunkowanego oddechem. Silg wywotujacg te aktywnos¢
przezycia jest rytm, bedgcy percepcija uporzadkowanej energii mowy
i energii ciatla w periodyczne, sekwencyjne przebiegi, wyznaczane
akcentowang sylaba (beat).

Zrédto: Joanna Dembinska-Pawelec, ,Poezja jest sztuka rytmu” O swiadomosci rytmu w poezji polskiej dwudziestego wieku
(Mitosz — Rymkiewicz — Barariczak), Katowice 2010, s. 37-38.

akcent pada na ostatnia akcent pada na
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np. skron - chrof np. mata - skata

rzadkie w jezyku polskim,
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znajduja sie na koricu wersu znajduija sie w $rodku wersu

Wptyw rytmu i melodii wiersza na jego znaczenie

Przygladajgc si¢ zaledwie kilku wazniejszym wspotczesnym definicjom rytmu, tatwo
zauwazyc, ze melodycznoS¢ wiersza jest nierozerwalnie zwigzana z jego znaczeniem. Warto
pamietac, ze w przeciwienstwie do wypowiedzi praktyczno-uzytkowych, warstwa
jezykowa utworu literackiego nie jest ,przezroczysta”, a skonstruowana tak, zeby skupic¢ na
sobie uwage odbiorcy, dostarczy¢ mu zupetnie nowych lirycznych” tresci oraz wzbogacic
jego percepcije o ztozone odczucia estetyczne. To wlasnie przy pomocy m.in. roznorodnych
zabiegow fonicznych poeci starajg si¢ owe tresci oraz odczucia przekazac czytelnikowi.



(( Michat Gtowinski, Aleksandra Okopien-Stawinska, Janusz Stawinski
Zarys teorii literatury

Bez wzgledu na stopien samodzielnosci i wyrazisto$ci porzadku
fonicznego jest on zawsze percypowany nieodigcznie od porzadku
znaczeniowego. Zaleznos¢ ta wynika z samej natury znaku
jezykowego, ktorego funkcja komunikatywna zagwarantowana jest
wiasnie jednoScig brzmienia i znaczenia, przy czym ksztalt foniczny
znaku wyroznia go sposrod znakow innych i czyni rozpoznawalng
jednostka semantyczng.

Zrédto: Aleksandra Okopien-Stawinska, Janusz Stawinski, Michat Gtowinski, Zarys teorii literatury, Warszawa 1986, s. 147.

Co istotne melodyczno$c¢ oraz rytmicznoSc¢ testu literackiego w najwiekszym

i najdoskonalszym stopniu realizuje si¢ w obrebie poezji lirycznej, ktora na przestrzeni
wiekow doczekata si¢ wielu kierunkow, odmian oraz charakterystycznych stylow.

‘ ‘ Michat Gtowinski, Aleksandra Okopien-Stawinska, Janusz Stawinski

Zarys teorii literatury
W utworze poetyckim sfera brzmieniowa jest nie tylko wyktadnikiem
znaczen, dzialajgcym wedilug powszechnym norm systemu
jezykowego, ale moze ponadto funkcjonowac jako uktad samodzielny
(np. jako uktad rytmiczny), poddany wiasnym prawidtom organizacji
i wytwarzajagcy dodatkowe, swoiste znaczenia. Istnieje ponadto
szereg utworow poetyckich, ktorych ksztalt brzmieniowy wymaga
indywidualnej, niestandardowej interpretacji semantyczne;j.
OczywiScie, odbywa si¢ ona zawsze na tle nawykow wytworzonych
przez dany jezyk, ale wymaga przypisania okreslonych sensow
brzmieniom, ktore nie majg znaczen skonwencjalizowanych, a sg
jedynie aluzjami do takich znaczen.

Zrédto: Aleksandra Okopien-Stawinska, Janusz Stawinski, Michat Gtowinski, Zarys teorii literatury, Warszawa 1986, s. 147-

148.

Najwazniejsze zabiegi ksztattujace tkanke dzwiekowa wiersza

Poeci dysponujg szeregiem Srodkow, by uzyskac efekt rytmicznosci i melodyjnosci

w tekstach literackich. Najpopularniejszym z nich jest tzw. instrumentacja gtoskowa, ktora

Michat Gtowinski, Aleksandra Okopien-Stawinska, Janusz Stawinski
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(( Zarys teorii literatury

polega na takim dobrze i zestawieniu wyrazoOw na przestrzeni
pewnego odcinka wypowiedzi, ze jego budowa gltoskowa traci
charakter przypadkowy i zyskuje wartos¢ samodzielng ze wzgledu na
swoOj wlasny porzadek. Dzialania te zmierzajg do nadania mowie
konturu brzmieniowego, ktory by byt widoczny na tle obojetnego
fonicznie ukltadu wyrazow o przecietnym nagromadzeniu
gloskowych wspotdzwiecznosci.

Zrédto: Aleksandra Okopien-Stawinska, Janusz Stawiniski, Michat Gtowinski, Zarys teorii literatury, Warszawa 1986, s. 149.

Charakterystyczng odmiang instrumentacji gtloskowej jest aliteracja, ktora bazuje na
rozpoczynaniu kolejnych wyrazow lub ich czesci akcentowanych od tych samych glosek.
Aliteracja petni w tekstach dwie podstawowe funkcje. Oczywista jest funkcja
instrumentacyjna - w tekscie sg intensyfikowane rozne dZwieki mowy. Wazniejsza jest
jednak funkcja semantyczna, czyli znaczeniowa - przy pomocy brzmienia konkretnych

glosek wydobywa sie rozne emocje i dodatkowe znaczenie tekstu.
( ( Tadeusz Boy-Zelenski

Markiza

Ja, ktorej kaprys korony

Krolewskie deptat ta nozka,

A czasem znowu, szalony,

Paziow przygarnial w me t6zko;

Zrédto: Tadeusz Boy-Zeleriski, Markiza, [w:] tegoz, Markiza i inne drobiazgi, Krakéw 1914, s. 8.

Literaturoznawcy wyrozniaja trzy zasadnicze rodzaje instrumentacji gloskowe;j:

1. Instrumentacje, ktora nasladuje roznorakie brzmienia, niepochodzace z jezyka
i nazywana jest onomatopeja, czyli dzwiekonasladownictwem, polega ona
(( Michat Gtowinski, Aleksandra Okopien-Stawinska, Janusz Stawinski

Zarys teorii literatury

na dgzeniu do odtworzenia przy pomocy srodkow jezykowych
brzmien charakteryzujacych réznorodne zjawiska otaczajgcego
Swiata. (...) W jezyku utworu literackiego onomatopeicznos¢ nie
ogranicza si¢ do gromadzenia wyrazow dzwigkonasladowczych.
W okreslonym treSciowo i brzmieniowo kontekscie wyrazy pod
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wzgledem fonicznej wyrazistosci, zdawaloby sie obojetne - nabierajg
nowego znaczenia.

Zrédto: Aleksandra Okopien-Stawinska, Janusz Stawiniski, Michat Gtowinski, Zarys teorii literatury, Warszawa 1986, s. 150.

Zabieg taki mozna znaleZ¢ chociazby we fragmencie Reduty Ordona:
( ( Adam Mickiewicz

Reduta Ordona. Opowiadanie adiutanta

Tam kula, lecac, z dala grozi, szumi, wyje.

Ryczy jak byk przed bitwg, miota si¢, grunt ryje;
Juz dopadla; jak boa $réd kolumn sie zwija,

Pali piersia, rwie zebem, oddechem zabija.

Zrédto: Adam Mickiewicz, Reduta Ordona. Opowiadanie adiutanta, [w:] tegoz, Dzieta.Wydanie Narodowe, t. 1, Wiersze,
Warszawa 1948, s. 270.

2. Instrumentacje, ktora stanowi aluzje do brzmien wypowiedzi jezykowych i peini role
stylizacyjna. NajczesSciej ten typ instrumentacji spotyka si¢
‘( Michat Gtowinski, Aleksandra Okopien-Stawinska, Janusz Stawinski

Zarys teorii literatury

przy nasladowaniu brzmien obcojezycznych w materiale jezyka
rodzimego nie przez wprowadzenie obcych stow i zwrotow, ale jakby
przez imitowanie, podrabianie charakterystycznych cech fonicznych
danego jezyka w oderwaniu od konkretnych, istniejgcych w nim

i obcigzonych okreslonymi znaczeniami wyrazow.

Zrédto: Aleksandra Okopien-Stawinska, Janusz Stawiniski, Michat Gtowinski, Zarys teorii literatury, Warszawa 1986, s. 151.

Tego typu instrumentacja wykorzystywana jest w przypadku m.in. stylizacji archaicznych,
gwarowych oraz zargonowych. Dobry przykladem jej zastosowania jest wiersz Juliana
Tuwima:

“ Julian Tuwim

O mowie rosyjskiej
Tiewnaja piewunnica
Mitoj ni raduny!
Zwoniestie, zagoriste
Swietotadi struny!

Wijarkoti zurczatowo,
Wijunica placzewna,



Grustiwie pieczatlowo
Tiewnaja stopiewna!

Zrédto: Julian Tuwim, O mowie rosyjskiej, [w:] tegoz, Wiersze zebrane, t. 1, Warszawa 1975, s. 314.

3. Instrumentacje, ktéra pozbawiona jest odniesien do zjawisk spoza tkanki danego
utworu i w jego kontekscie
( ( Michat Gtowinski, Aleksandra Okopien-Stawinska, Janusz Stawiriski

Zarys teorii literatury

nadaje utworowi walory emocjonalne i estetyczne, nie dajgce si¢
przetozy¢ na okreslone tresci: wytwarza tylko ogolne wrazenie
pewnego nastroju, jego jednosci czy zmiennosci; drogg réznorodnych

skojarzen wywotuje u odbiorcy jakies wzruszenia.
Zrédto: Aleksandra Okopien-Stawinska, Janusz Stawinski, Michat Gtowinski, Zarys teorii literatury, Warszawa 1986, s. 152.

Ten typ instrumentacji tworza poeci najczesciej przez nagromadzenie, na niewielkiej
przestrzeni wersow, elementow samogtoskowych lub spotgtoskowych:
( ( Jozef Czechowicz

Sen

ziemio wonna winna i tunna

bita mrokiem nocy szklannej

Spiewem dzwonow dzwonna burgundia
durzy czarem snoOw porannych (...)

Zrédto: Jozef Czechowicz, Sen, [w:] tegoz, Nic wiecej, Warszawa 1936, s. 6.

Stownik

aliteracja

(fr. allitération < ang. alliteration < lac. littera) - rodzaj instrumentacji gloskowej polegajacy
na powtarzaniu tych samych liter badz sylab w kolejnych wyrazach w zdaniu (zazwyczaj
na poczatku)

instrumentacja gtoskowa

zabieg stylistyczny polegajacy na takim doborze stow, aby pewne gtoski powtarzaly sie
czesciej niz przecietnie, wystepowaly w grupach oraz tworzyly uklady brzmieniowe.
Instrumentacja gtoskowa wptywa na melodyjno$c¢ tekstu

onomatopeja

(gr. onomatopoiia - tworzenie nazw) — wyraz badz cigg wyrazéw nasladujacych swym
brzmieniem dZwigki naturalne, np. §piew ptakow, szum drzew, szum morza itp.







Audiobook

Polecenie 1

Rozstrzygnij, czy - zgodnie z opisang w audiobooku koncepcjg ,muzycznosci” Verlaine'a -
zjawisko dZzwiekowe nadaje utworowi poetyckiemu nowe znaczenie, czy raczej ilustruje stowa
i znaczenia.

Audiobook mozna wystucha¢ pod adresem: https:/zpe.gov.pl/b/PFvOPmMfD3

Muzycznos¢ poezji

Termin ,muzyczno$¢ poezji” funkcjonowat wsréd tworcow przetomu wiekow w
trojakim rozumieniu. Wedlug pierwszejkoncepciji, muzycznos¢ pojeta byta zgodnie z
zalozeniami [francuskiego poety Paula] Verlaine’a. Stowo w niej stuzyto nie tylko do
wyrazania poje¢, lecz takze przez ,zageszczenie melodii stowa” wskazywato na ulotne
stany podmiotu. Nalezy [...] ,zamiast wciskania sztucznie stow wiersza w zewnatrz
narzucony rytm, wyzwoli¢ te wartoSci emocjonalne, ktore tkwig w fonetycznej stronie
stow”. W ten sposob pojeta ,muzycznos¢” doprowadzata do usunig¢cia na drugi plan
semantycznosci, ograniczata pojecie na rzecz dzwieku. W takim przypadku stowo nie
wskazuje na drugie stowo; sg one obojetne znaczeniowo, dZwiek zas uzyskuje nowy
sposob istnienia, nowe prawa. Jest teraz samodzielnym czynnikiem ingerujagcym w
strukture poetyckiego tekstu. Doprowadza do unifikacji zjawiska dzwiekowego, ktérym

sie co$ oznacza, ze znaczeniowym, to jest ze znaczonym pojeciem.

Z tak pojmowang muzycznoscia spotykamy si¢ czytajgc wiersze polskich modernistow.
Typowe przyktady to tworczosc¢ Staffa, Ostrowskiej, Bukowinskiego. Nie wypowiadali
sie oni jednak na temat rytmu jako takiego. Nie widzieli w nim bowiem niczego, co
mogtoby doprowadzi¢ do utworzenia odkrywczej formy poetyckiej. Popularne
natomiast byly wszelkiego rodzaju transpozycje muzyki na stowo. Chodzito o
odtworzenie pewnych sytuacji w przyrodzie w ich warstwie brzmieniowej, przewaznie
za pomocg onomatopei wlasciwych, czyli niewerbalnych sekwencji dzwiekow
jezykowych oznaczajacych dzwieki, ktore wystepujg poza jezykiem. Chcgc odda¢ w
stowach na przyklad nastroj deszczowy, poeci odwotywali si¢ do wiersza


https://zpe.gov.pl/b/PFvOPmfD3

sylabotonicznego ze stalym zestrojem akcentowym, powtarzali zbitki spotgtoskowe: sz,

cz,szcz,dz[...].

Na ogo6t poeci modernistyczni wigzali z rytmem zagadnienie nastroju, ktory miat
wywotywac utwor poetycki. Cecha charakterystyczng ich teorii poetyckiej stato si¢
podkreslanie roli zabiegow instrumentacyjnych. W plaszczyznie jezykowej te operacije
fonostylistyczne przejawialy sie¢ w réznorodny sposob (aliteracje, eufonia, szyk
przestawny, powtarzanie pewnych gtosek pod akcentem).

Audiobook mozna wystucha¢ pod adresem: https:/zpe.gov.pl/b/PFvOPmMfD3

Rytm w poezji LeSmiana

Jak mozna wnioskowac¢ z wypowiedzi LesSmiana, muzyka stanowita - jak u Grekow [...] -
nierozerwalng, harmonijng calo$¢ z poetyckim stowem. Sadzil, ze nawet najbardzie;
abstrakcyjna mowa ma w swoim nastepstwie dzwiekow pierwiastki melodyczne i
rytmiczne, podobnie jak w muzyce, nawet pozbawionej stowa, latwo jest wyczuc¢
zwiazek z mowa. Dlatego nie do pomyslenia jest sytuacja, w ktorej zabrakloby
rytmicznos$ci, w ktoryms ze stow wiersza czy w jakim$ elemencie wszechs$wiata. Gdyby
do tego doszto, poezja stracitaby wszelka muzyczno$¢, moc oddziatywania na
cztowieka, gdyz melodia, ktorej wartosci czasowe dzwigkow nie sg zroznicowane, jest
tworem martwym, niemajacym jeszcze cech utworu muzycznego. Dopiero
zroznicowanie rytmiczne nadaje jej tetno zycia i okreslony charakter muzyczny. W tym
aspekcie [...] mozna mowic¢ o muzycznosci poezji LeSmiana, w ktorej rytm jest
czynnikiem regulujagcym nastepstwo dzwiekoéw w utworze poetyckim w czasie i

organizujacym je w stale ugrupowania. [...]

U LeSmiana [...] muzycznym instrumentem jest rytm. Pozwalajac stowom na
roznorodnosc¢ przy lgczeniu si¢, zamykajgc je w pewne zespoly znaczeniowe, rytm
odstania przed czytelnikami konkretny, zmystowo uchwytny $wiat oraz dusze poety.
Niejako przymusza odbiorce do wyczuwania w stowach jakiej$ innej tresci, niz ta, ktorg
im stowo codzienne narzuca: ,Rytm wypetnia stowa, ktore kojarzac si¢ pozornie na
prawach logiki, odstaniajg pozalogiczne wnetrza zapatrzonejw siebie duszy” [ - pisal
LeSmian].

Audiobook mozna wystuchac¢ pod adresem: https:/zpe.gov.pl/b/PFvOPmMfD3

Muzyka i kultura


https://zpe.gov.pl/b/PFvOPmfD3
https://zpe.gov.pl/b/PFvOPmfD3

Trzecie wreszcie stadium zwienczajgce rozne rozumienia ,muzycznosci’ w okresie
schytlkowym przesuwa si¢ z plaszczyzny jezykowejw sfere kulturotworczg. Kultura
rozumiana jest tutaj jako rytm muzyczny, czyli tworczy duch i rytmiczna zasada Swiata.
[Rosyjski poeta-symbolista Aleksander]| Btok zapisatl: ,Na poczatku byta muzyka. Muzyka

jest istotg Swiata. Rozwoj Swiata jest kulturg. Kultura jest rytmem muzycznym”.

Stanowisko Bloka, jak i wigkszoSci symbolistow [...] miato zabarwienie religijne. Walka
pomiedzy chaosem a harmonig to podstawa rzeczywistosci. Kulturze przynalezy
porzadek, harmonia; ma wiec ona charakter wtorny w stosunku do chaosu, bedacego
prazasadg Swiata. Dla Btoka ,muzyczna istote $wiata” stanowi rytm, zawierajacy
cudowng, jak pisat, harmonie. Stanowil samo zycie, jej nurt, jej pulsowanie jak bicie
serca. Zarowno chaos, jak i harmonia byly przejawem tajemniczej woli Swiata. Rytm jest
atrybutywna cechg nastepujgcych po sobie epok; to sita, dzieki ktorejrodzg sie nowe

prady, innowacyjne jakoSci estetyczne i spoteczne.

Zrodlo: Jan Sochon, Muzycznos¢ literatury: LeSmian i inni..., ,Studia Philosophiae
Christianae” 2011, s. 170-179.
Polecenie 2

Na podstawie tresci audiobooka wyjasnij, na czym polegata transpozycja muzyki na stowo
w tworczosci poetdw modernistycznych.

Polecenie 3

Wyjasnij, jaka role w poezji LeSmiana odgrywat rytm.




Sprawdz sie

Pokaz ¢wiczenia: O O @

Cwiczenie 1

Zaznacz, z czym - wedtug klasycznego ujecia - jest zwigzany rytm.

() Zrymem.

() Z melodia.

() Zczasem.
Cwiczenie 2

Wyjasnij wtasnymi stowami, jakie funkcje w wierszu petniag rytm i melodia.




Cwiczenie 3

Potacz podane nazw zabiegow stylistycznych z ich definicjami.

aliteracja

onomatopeja

stylizacja dZzwiekowa

Cwiczenie 4

Przyporzadkuj do odpowiednich grup rodzaje ryméw.
kazdego rodzaju rymu.

Podziat rymoéw ze wzgledu na miejsce akcentu

rozpoczynanie kolejnych wyrazéw lub
ich czesci akcentowanych od tych
samych gtosek

dazenie do odtworzenia za pomoca
srodkow jezykowych brzmien
charakteryzujacych réznorodne
zjawiska

imitowanie, podrabianie
charakterystycznych cech fonicznych
danego jezyka

O

Nastepnie zapisz wtasne przyktady do

rymy niedoktadne ’

rymy zewnetrzne ’

Podziat rymoéw ze wzgledu na doktadnos$¢

rymy zenskie ’ ‘ rymy doktadne

rymy wewnetrzne ’

rymy meskie ’

Podziat rymoéw ze wzgledu na potozenie




Cwiczenie 5

Zaznacz na czerwono przerzutnie, a nastepnie wyjasnij, jaka jest ich funkcja w utworze.

(] czerwony

Nieszczesne ocheddstwo, zatosne ubiory
Mojej namilszej cory,

Po co me smutne oczy za soba ciagniecie?
Zalu mi przydajecie.

Juz ona cztoneczkédw swych wami nie odzieje,
Nie masz, nie masz nadzieje.

Ujat ja sen zelazny, twardy, nieprzespany.
Juz letniczek pisany

| uploteczki wniwecz, i paski ztocone -
Matczyne dary ptone.

Nie do takiej téznice, moja dziewko droga,
Miata cie ma¢ uboga

Doprowadzi¢, nie taka¢ da¢ obiecowata
Wyprawe, jaka¢ data.

Giezteczko¢ tylko data a lichg tkaneczke,
Ociec ziemie bryteczke

W gtéwki witozyt. Niestetyz, i posag i ona

W jednej skrzynce zamkniona.




Cwiczenie 6 »
Rozpoznaj w wierszu aliteracje i okresl jej funkcje.

‘ ( Jarostaw lwaszkiewicz

Deszcz

Smugi jasne, smugi srebrne, smugi szklane, Srebrnowtose,
srebrnodzwiekie, ukochane -

W waszym szepcie miodoptynne sg peany, Smugi deszczu, szklane kulki,
piesni szklane.

Czy w radosci, czy w tesknocie - zakochany, Chodze sobie w wasza
mowe - zastuchany

Dobre deszcze, dzeszcze dobre, ztotem dziane, Smugi jasne, krople
drobne, ukochane.

Zrddto: Jarostaw lwaszkiewicz, Deszcz.




Cwiczenie 7 @

Wyjasnij, jak przy pomocy budowy wiersza oraz warstwy jezykowej Leopold Staff uzyskuje
efekt nasladowania odgtosow deszczu.

( ( Leopold Staff
Deszcz jesienny

O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny

| pluszcze jednaki, miarowy, niezmienny,

Dzdzu krople padajg i ttukg w me okno...

Jek szklany... ptacz szklany... a szyby w mgle mokng
| Swiatta szarego blask sgczy sie senny...

O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny...

Wieczornych sndw mary powiewne, dziewicze
Na prozno czekaty na storica oblicze...

W dal poszty przez chmurng pustynie piaszczysta,
W dal ciemna, bezkresng, w dal szarg i mglista...
Odziane w tachmany szat czarnej zatoby

Szukaja ustronia na ciche swe groby,

A smutek cien ktadzie na licu ich mtodem...
Powolnym i dtugim wsréd dzdzu korowodem

W dal idg na smutek i zycie tutacze,

A z oczu im lecg tzy... Rozpacz tak ptacze...

To w szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny
| pluszcze jednaki, miarowy, niezmienny,

Dzdzu krople padaja i ttukg w me okno...

Jek szklany... ptacz szklany... a szyby w mgle mokng
| Swiatta szarego blask sgczy sie senny...

O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny...



Kto$ dzi$ mnie opuscit w ten chmurny dzien stotny...
Kto? Nie wiem... Kto$ odszedt i jestem samotny...

Kto$ umart... Kto? Prézno w pamieci swej grzebie...
Ktos drogi... wszak bytem na jakims$ pogrzebie...

Tak... Szczescie przyjsc chciato, lecz mrokéw sie zlekto.
Ktos$ chciat mnie ukochac, lecz serce mu pekto,

Gdy poznat, ze we mnie skre roztli¢ chce prézno...
Zmart nedzarz, nim ludzie go wsparli jatmuzna...

Gdzies pozar spopielit zagrode wiesniacza...

Spality sie dzieci... Jak ludzie w krag ptacza...

To w szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny
| pluszcze jednaki, miarowy, niezmienny,

Dzdzu krople padaja i ttukg w me okno...

Jek szklany... ptacz szklany... a szyby w mgle mokng
| Swiatta szarego blask saczy sie senny...

O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny...

Przez ogréod mdéj szatan szedt smutny smiertelnie
| zmienit go w straszng, okropng pustelnie...

Z ponurym, na piersi zwieszonym szedt czotem

| kwiaty kwitngce przysypat popiotem,

Trawniki zarzucit brytami kamienia

| posiat szat trwogi i Smier¢ przerazenia...

Az, strwozon swym dzietem, brzemieniem otowiu
Potozyt sie na tym kamiennym pustkowiu,

By w piersi tkajgce przyttumié rozpacze,

| smutkéw potwornych ptomienne tzy ptacze...

To w szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny
| pluszcze jednaki, miarowy, niezmienny,
Dzdzu krople padajg i ttukg w me okno...
Jek szklany... ptacz szklany... a szyby w mgle mokng



| Swiatta szarego blask saczy sie senny...
O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny...

Zrédto: Leopold Staff, Deszcz jesienny, [w:] Wybdr poezji, wybor M. Jastrun, Wroctaw 1963, 's. 15-17.

Cwiczenie 8
Wyttumacz, w jaki sposéb Czestaw Mitosz w wierszu Walc nasladuje rytm tanca.

( ( Czestaw Mitosz
Walc

[fragment]

Juz lustra dzwiek walca powoli obraca

| Swiecznik kotujgc odptywa w gtab sal.

| patrz: sto Swiecznikdw we mgtach sie zatacza,
Sto luster odbija snujacy sie bal.

| pyty rézowe jak ptatki jabtoni,

| skry, stoneczniki chwiejacych sie trab.
Rozpiete szeroko jak krzyze w agonii

Szkto ramion, czern ramion, biel ramion i rak.

[...]

Zrédto: Czestaw Mitosz, Walc, [w:] Czestaw Mitosz, Wiersze wszystkie, Krakow 2011, s. 189.

Praca domowa



Porownaj pod wzgledem rytmu Tren VIl oraz Tren VIIIJana Kochanowskiego. Sformutuj
wnioski w formie pisemnej (minimum 100 wyrazow).




Dla nauczyciela

Autor: Malgorzata Kosinska-Putka
Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Wplyw rytmu i melodii wiersza na jego znaczenie
Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy
i rozszerzony

Podstawa programowa:
Zakres podstawowy
Tresci nauczania - wymagania szczegotowe
I. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utworoéw literackich. Uczen:

4) rozpoznaje w tekscie literackim $rodki wyrazu artystycznego poznane w szkole
podstawowej oraz Srodki znaczeniowe: oksymoron, peryfraze, eufonie, hiperbole;
leksykalne, w tym frazeologizmy; sktadniowe: antyteze, paralelizm, wyliczenie,
epifore, elipse; wersyfikacyjne, w tym przerzutni¢; okresla ich funkcje;

2. Odbior tekstow kultury. Uczen:

1) przetwarza i hierarchizuje informacje z tekstow, np. publicystycznych,
popularnonaukowych, naukowych;

2) analizuje strukture tekstu: odczytuje jego sens, gtbwng mysl, sposob
prowadzenia wywodu oraz argumentacje;

IIl. Tworzenie wypowiedzi.
2. Mowienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza si¢ z cudzymi poglagdami lub polemizuje z nimi, rzeczowo uzasadniajgc
wlasne zdanie;

4) zgodnie z normami formuluje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje informacie,
uzasadnienia, komentarze, gtos w dyskusiji;

IV. Samoksztalcenie.



9. wykorzystuje multimedialne zrodta informacji oraz dokonuje ich krytycznej oceny;
Zakres rozszerzony
Tresci nauczania - wymagania szczegotowe
I. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

1. Czytanie utworow literackich. Uczen: spelnia wymagania okreslone dla zakresu
podstawowego, a ponadto:

8) rozpoznaje w tekscie literackim $rodki wyrazu artystycznego: aliteracje,
paronomazje, kontaminacje, metonimie¢, synekdoche, synestezje, odmiany inwersji,
gradacje; okresla ich funkcje;

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

kompetencije cyfrowe;
kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sie;

kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacij;

kompetencje w zakresie wielojezycznosci;
kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspres;ji kulturalne;.

Cele operacyjne. Uczen:

o dostrzega wplyw rytmu i melodii na warstwe znaczeniowg w wierszach,

» wyjasnia, za pomocg jakich Srodkow jezykowych tworcy uzyskujg rytm i melodie
w utworach poetyckich,

e porownuje rozne sposoby wykorzystania melodii i rytmu w wierszach.

Strategie nauczania
» konstruktywizm.
Metody i techniki nauczania

» metoda pogladowa;

e rozmowa kontrolowana;

e metoda ¢wiczen przedmiotowych;
o samoksztalcenie;

e praca z tekstem literackim.

Formy zajeé

e pracaindywidualna;
e pracaw grupach;
» praca calego zespotu klasowego;



e analizowanie tekstow.

Srodki dydaktyczne

komputery z gltosnikami i dostepem do internetu, stuchawki;

zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;

tablica interaktywna/tablica/ kartka papieru, pisak /kreda;
kartki z cytatami.

Przebieg zajeé
Faza wprowadzajaca:

1. Uczniowie wystuchuja dowolnego utworu muzycznego (o silnym, rozpoznawalnym rytmie
(np.: poezja Spiewana — Deszcze w interpretacji Ewy Demarczyk, Mowig, Ze to nie jest
mifos¢ Piotra Rubika, Bolero Maurice’a Ravela).

2. Nauczyciel pyta o znaczenie rytmicznosci dla budowania nastroju oraz o to, jak mozna
rytm i rytmicznoSc osiaggnac¢ w jezyku. Uczniowie dzielg si¢ swoimi przemysleniami. Podajg
przyklady.

3. Nauczyciel urzadza zabawe. W tym celu trzem wybranym uczennicom wrecza tabliczke
z nazwg muzy greckiej. Uczniowie do kazdej z postaci dotaczajg tabliczke z okresleniem jej
zadan. Chetni uczestnicy zaje¢ odpowiadajg na pytanie o zwigzek muz greckich z muzyka.

1) Erato
2) Euterpe
3) Polihymnia

4. Uczniowie wybieraja oznaczenie literowe dotyczgce przedstawienia muzy i tego, czym
sie ona zajmuje.

A. opiekunke pies$ni i poezji choralnej przedstawiano bez instrumentu
B. opiekunka poezji mitosnej, ma w dtoniach kitare

C. muza poeziji lirycznej, w reku dzierzy aulos

5. Przedstawienie celu zaje¢ i podanie tematu.

Faza realizacyjna:

1. Uczniowie zapoznaja si¢ z prezentacjg multimedialng. Wynotowujg informacje dotyczace
genezy pierwszych spisanych greckich utworow. Ustalajg, ze pierwotnym sposobem
wyrazania uczu¢ w poezji byto potaczenie muzyki, stowa i tanca.



2. Nauczyciel rozmawia z uczniami na temat muzycznosci wierszy. Odsyta uczniow do
zapisOw w e-materiatach. Mowa jest w nich o poetach, ktorzy wykorzystuja srodki
artystycznego wyrazu, by uzyskac efekt rytmicznosci i melodyjnosci w swoich utworach.

3. Nauczyciel dzieli uczniéw na zespoty i kazdemu zleca opracowanie stowne i obrazkowe
wskazanego zabiegu jezykowego. W efekcie z prac uczniow powstaje komiks zatytulowany
Poezja jak orkiestra.

Kolejne zespoty zajmujq sie:

A. onomatopeja (dzwiekonasladownictwo), czyli dobieraniem lub wymys$laniem wyrazow
nasladujacych dzwieki

B. instrumentacjg gloskowg, czyli nagromadzeniem podobnie brzmigcych glosek w celu
zwiekszenia ekspresji wymowy i przekazu

C. aliteracjg, czyli rozpoczynaniem kolejnych wyrazow lub ich czesci akcentowanych od
tych samych glosek

D. rymem, czyli powtarzaniem najczesSciej na koncu wersu podobnie brzmigcych uktadow
brzmieniowych

E. rytmem, czyli zroznicowaniem dzwiekow pod wzgledem diugosci

4. Uczniowie losujg z pudeteczka ustawionego na biurku nauczyciela kartki z cytatem
poetyckim i omawiaja ten fragment pod wzgledem muzycznosci, nazywaja srodek
artystycznego wyrazu zastosowany w tekscie, sposob jego funkcjonowania w utworze
i znaczenie dla jego wymowy

Uczniowie losuja sposrod podanych cytatow.
(( Leopold Staff

Deszcz jesienny

O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny

I pluszcze jednaki, miarowy, niezmienny,

Dzdzu krople padajq i ttuka w me okno...

Jek szklany... placz szklany... a szyby w mgle mokna
I Swiatla szarego blask sgczy sie senny...

O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny...
Zrédto: Leopold Staff, Deszcz jesienny, [w:] tegoz, Wybdr poezji, Wroctaw 1985 .

(( Czestaw Mitosz
Walc



Juz lustra dzwigk walca powoli obraca

I swiecznik kotujgc odptywa w glgb sal.

I patrz: sto Swiecznikow we mglach si¢ zatacza,
Sto luster odbija snujacy sie bal.

I pyly rozowe jak ptatki jabtoni,

I skry, stoneczniki chwiejacych sie trab.
Rozpiete szeroko jak krzyze w agonii

Szkto ramion, czern ramion, biel ramion i rak.

Zrédto: Czestaw Mitosz, Walc, [w:] tegoz, Wiersze wszystkie, Krakow 2011.
(( Julian Tuwim

Lokomotywa

Najpierw - powoli - jak zotw - ociezale,
Ruszyta - maszyna - po szynach - ospale,
Szarpneta wagony i ciggnie z mozotem,

[ kreci sie, kreci sie koto za kotem,

I biegu przyspiesza, i gna coraz predze;j,

I dudni, i stuka, fomoce i pedzi,

A dokad? A dokad? A dokad? Na wprost!
Po torze, po torze, po torze, przez most,
Przez gory, przez tunel, przez pola, przez las,
| spieszy sie, spieszy, by zdazy¢ na czas.
Do taktu turkoce i puka, i stuka to:

Tak to to, tak to to, tak to to, tak to to.

Zrodto: Julian Tuwim, Lokomotywa, [w:] tegoz, Wiersze wybrane, Krakow 1969 .

“ Adam Mickiewicz
Pan Tadeusz

Srod takich pol przed laty, nad brzegiem ruczaju,
Na pagoérku niewielkim, we brzozowym gaju,

Stal dwor szlachecki, z drzewa, lecz podmurowany;
Swiecily sie z daleka pobielane $ciany.

Zrédto: Adam Mickiewicz, Pan Tadeusz, Wroctaw 1967.

( ( Jan Kochanowski
Tren VII



Nieszczesne ochedostwo, zalosne ubiory
Mojej namilszej cory,

Po co me smutne oczy za sobg ciggniecie?
Zalu mi przydajecie

Juz ona czloneczkow swych wami nie odzieje,
Nie masz, nie masz nadzieje.

Ujat ja sen zelazny, twardy, nieprzespany.
Juz letniczek pisany

I uploteczki wniwecz, i paski ztocone -
Matczyne dary ptone.

Nie do takiejt6znice, moja dziewko droga,
Miata ci¢ mac¢ uboga

Doprowadzi¢, nie taka¢ dac¢ obiecowala
Wyprawe, jaka¢ data.

Giezteczkoc¢ tylko data a lichg tkaneczke,
Ociec ziemie bryteczke

W gltowki wlozyl. Niestetyz, i posag i ona
W jednej skrzynce zamkniona.

Zrédto: Jan Kochanowski, Tren VIl [w:] tegoz, Dzieta wybrane, Krakéw 2004 .

Faza podsumowujaca:

1. Nauczyciel zapisuje na tablicy pytania:

o W jaki sposob Leopold Staff uzyskuje efekt nasladowania odgloséw deszczu?

e W jaki sposob Czestaw Miltosz nasladuje w wierszu Walc rytm tanca?

e W jaki sposob Julian Tuwim w wierszu Lokomotywa uzyskuje efekt przyspieszajgcego

pociggu?

Uczniowie udzielajg odpowiedzi na te pytania, analizujgc cytaty.

2. Nauczyciel rozdaje uczniom kartke z fragmentami wierszy Juliana Przybosia oraz Jozefa
Czechowicza, prosi, by rozpoznali w utworach rytmike i rytm. Uczniowie analizujg wiersze
w dwoch grupach. Po wykonaniu ¢wiczenia nauczyciel rozdaje uczniom dwa fragmenty
wypowiedzi Juliana Krzyzanowskiego Dzwiekowa szata poezji (fragment drugi). Uczniowie
zapoznaja si¢ z tekstem i na jego podstawie uzupetniajg swoje spostrzezenia i redaguja

notatki.

Julian Przybo$



( Droga powrotna

Snieg w zamieci kotowat jak biaty orzet.

Batalion bron nabit.

Watly chtopak - jak natchniony przez prawdziwy karabin
Szedtem w pierwszej linii,

w Honorze.

Rados$¢, radosc¢ karabinéw maszynowych
odstukiwatem mtodym sercem coraz predzej

w strachu - w szczesSciu od eksplozyj ognistszem!...
W hetmie stalowym,

umeczony - niewinnie

kladtem palce na cynglu jak na przysiedze.

Watly chtopiec - z Polska w ciezkim tornistrze.

Zrédto: Julian Przybos, Droga powrotna.
( ( Jozef Czechowicz

Przez Kresy

Monotonnie kon glowe unosi

grzywa sptywa raz po raz rytmem
kota kota

ziota

terkocze senne potzycie

drozyna le$sng takowg

dotem dotem

polem

nad wieczorem rzyska zawadza
ksiezyc ciemny czerwony

wotam

ztoty kotacz

nic nie ma nawet snu tylko kot skrzyp
mglawa noc jawa rozlewna

wotam kotacz ztoty

wotam kota dotem polem kotacz ztoty.

Zrédto: Jozef Czechowicz, Przez Kresy.



( ( Julian Krzyzanowski

Sztuka stowa

W przeciwienstwie do prozy, ktorej nazwa wywodzi sie¢, jesli wierzyc¢
stownikom, z tacinskiego ,prosa oratio’, czyli mowa wprost, starsza jej
siostra literacka, zwana w Grecji poezja, byta od jezyka mowionego,
potocznego tak odlegta, ze nazywano jg mowg bogoéw. Na czym polega
roznica obydwu tych postaci jezyka artystycznego, wyjasniajg dwa
inne przymiotniki, okreslajgce proze jako mowe niewigzang, poezje
jako mowe wigzang. Co to znaczy, dowiadujemy si¢ ze zdania
Cycerona ,membra orationis numeris vincire’, tj. cztony mowy
wigzac rytmem. Dowodzi ona, iz mistrz prozy rzymskiej roznice
miedzy nig a poezja widziat w formie poezji, w jej rytmicznosci,
krepujacejjej swobode, ale rownoczesnie nadajgcej jej jakies wartosci
w prozie nie do osiggniecia. Ze miat on stuszno$¢, dowodzi rzut oka
na dwa szczego6ly. Poezja w starozytnosci wymagata wtoru
muzycznego, czego zywym dowodem jest gatunek literacki, zwany
dotad od instrumentu strunowego liryka, a jesli tak to musiala si¢ ona
stosowac do towarzyszacej jej melodii. Z odmian zas liryki p6zniejszej,
Sredniowiecznej, zyje dotad sonet, utwor drobny, bo liczacy zaledwie
czternascie wierszy odpowiednio zwigzanych swoistym zestrojem
sktadnikow rytmicznych, zwanych rymami. Tego rodzaju rygory
prozie byly obce.

A skoro tak, stajemy wobec koniecznosSci odpowiedzi na pytanie, co
to jest rytm. Nie jest ona prosta ni tatwa, na co wskazuje juz sama
obfito$¢ wyrazow stosowanych w nauce do badan nad zjawiskiem
rytmicznosci, takich jak greckie: prozodia, rytmika i merytoryka, lub
lacinska wersyfikacja u nas niegdys$ zwana wierszopistwem,
wierszotworstwem lub rymotworstwem. Zaznaczajac mimochodem,
ze pierwszy z tych terminow, ,prozodia’, nie ma niczego wspolnego
z wyrazem ,proza’, do wigzanki ich dorzucic¢ garsc¢ dalszych,
przerobionych lub przetlozonych z jezykow antycznych, takich jak
,wiersz” (lac. versus) zastepowany dzisiaj nowotworem ,wers’, jak



greckie ,rytm’i ,rym’ jak ,,stopa” (gr. pus) czy ,,spadek” (fac. cadens)
czy wreszcie ,Sredniowka (lac. caesura), ktorymi dalej zajg¢ sie
wypadnie. Przy sposobnosci dorzuci¢ warto, ze niektore z tych
wyrazow zadomowity sie w Polsce i wydaly obfite potomstwo.
Dotyczy to przede wszystkim rymu i rytmu. Pierwszy z nich otrzymat
znaczenie utworu poetyckiego, jak dowodzi cho¢by Kochanowski
piszacy ,Powiedz stowianski rym o wielostronna Lutni ztocona”
(Piesn 11, 22), a tak samo traktowat to Stowacki w paradoksalnym
wyznaniu:

»Zaczalem epos tak jak Spiewak Troi;

Wiekszg — bo nar6d moj nie lubi biatych

Rymow i nagiej poezji sie boi.”

(Beniowski 111, 124 - 126), gdzie mial na mysli wiersz biaty, a wiec bez
rymow. [...]

»,Rytmika” pozwala objac¢ zjawiska takie, jak rym lub refren, poeziji
antycznejnieznane. [...] Rytm jest pewna postacig ruchu regularnego,
rozcztonkowanego, tj. przerywanego w pewnych rownych czy
przynajmniej podobnych odstepach. Rytm postrzegamy stuchowo,
motorycznie lub nawet wzrokowo jako regularng powtarzalnos¢
czlonkoéw ruchu. Rytmem a skurcze serca, kroki w marszu i tancu,
uderzenia mlota lub cepa, rytmiczne sg wybuchy motoru, stuk
ttokow lokomotywy, stuk kot wagonu na prymitywnie spojonych
szynach. Wystepuje ono zarowno w ruchach jednostki ludzkiej, jak
pewnych zwierzat, np. koni, jak — i to przede wszystkim — w zbiorach
ruchach zespotu ludzkiego, ktoremu umozliwia czy cho¢by utatwia
prace. Stanowi on nieodtgczny czynnik muzyki i poezji. Takie
rozumienie rytmu nie pozwala zgodzic si¢ z pogladem, ze rytm to
,wszelka regularna powtarzalno$¢ w czasie lub przestrzeni’, bo
rytmem nie s3 codzienne rozkazy wojskowe ani comiesi¢czne ataki
reumatyzmu, ani tez rytmem nie sg zjawiska w starozytnosci
okreslane wyrazem ,eurytmia’, takie jak symetria powtarzajgcych sie
statycznych sktadnikow danego zjawiska, a wiec rOwnomiernie



rozmieszczenie latarni wzdtuz ulicy czy stupow w ogrodzeniu
siatkowym, rytm bowiem wymaga ruchu. Za stusznoscia takiego
rozumienia sprawy przemawia w sztuce terminow stowa juz sama
etymologia termindéw w niej stosowanych, a wiec grecki ,rhytmos”
wywodzimy od ,rheo” (ptyne), wiersz (tacinski ,versus”) pochodzi od
czasownika ,verto” (zwracam, nawracam) i to znaczy tyle co: zwrot,
nawrot, podobnie jak regularny uktad paru wierszy zwany po grecku
»Strofé”, po polsku ,zwrotka” wiersze. Wszedzie tu chodzi

0 nawrotnosc¢ cztonow, i to nawrotnos¢ stuchowy, ktore;j
odpowiednikiem stuchowym jest zwyczaj pisania czesci nawrotnych,
nie in continuo, sposobem ciaglym stosowanym w prozie, lecz a linea,
przy czym w utworze poetyckim wiersze (wersy) czy przynajmnie;j
zwrotki rozpoczynajg sie zazwyczaj z duzej litery. Odpoznanie
wiersza i uchwycenie jego miary, a wi¢c postaci rytmicznej wymaga
jego powtorzenia dwukrotnego czy nawet trzykrotnego, tak ze
wlasciwa miarg jest co najmniej dwuwiersz, a w wypadkach uktadu
wierszy o roznej dtugosci cata zwrotka.

Wyraz ,miara’, odpowiednik tacinskiego ,metrum’, opartego na
greckim ,métron”, wiedzie w Swiat Homera i Horacego, gdzie
powstata metryka, najstarsza w naszym kregu kulturowym postac
rytmiki. Oparta na jezyku greckim z jego samogtoskami dtugimi

i krotkimi, a ustalajgca zasady poezji Scisle zwigzane z muzyka,
zbudowala system pogladow liczgcych si¢ na tyle z wymaganiami
jezyka, ile z nakazami wtoru muzycznego.

Zrodto: Julian Krzyzanowski, Sztuka stowa, Warszawa 1972.

( ( Julian KrzyZanowski

Sztuka stowa

Innymi kolejami potoczyly sie sprawy techniki poetyckiej

u przedstawicieli najrozmaitszych grup awangardowych, z ktorych
najwickszy rozglos zdobyta zorganizowana przez T. Peipera
krakowska awangarda, skupiona wokot zalozonego przez niego
czasopisma ,Zwrotnicy”. Najwybitniejszym pisarzem, ktory wyszed?
z tego zespotu, okazat sie Julian Przybos. Poeta, ktory



w miodzienczym dorobku w poemacie Lot Orlinskiego wyczyn
gloSnego lotnika opisat w znakomitym szesnastozgtoskowych
heksametrach, przeszedt do wierszy o swoistej ,awangardowe;j’
budowie, 13czgcej pozycje jednowyrazowe z catymi zdaniami, tak ze
uktady te, gdyby je wydrukowac in continuo, statyby sie jakas
odmiang prozy zapewne rytmicznej, bo niekiedy dostrzega si¢ w niej
rymy. Przyktadem tej techniki moze by¢ czes¢ wstepna Drogi
powrotney.

Snieg w zamieci kotowat jak bialy orzet.

Batalion bron nabit.

Watty chlopak - jak natchniony przez prawdziwy karabin
Szedtem w pierwszej linii,

w Honorze.

Rados¢, rados¢ karabinéw maszynowych
odstukiwatem mtodym sercem coraz predzej

w strachu - w szczesciu od eksplozyj ognistszem!...
W hetmie stalowym,

umeczony — niewinnie

ktadtem palce na cynglu jak na przysiedze.

Watly chtopiec - z Polska w ciezkim tornistrze.

Tekst ten z technika skamandryckg tacza swoiste rymy: nabit -
karabin i ognistszem - tornistrze, odbiegajac od tradycyjnych, bo

w czasach, gdy te panowaty wytgcznie, ich nowg odmian¢ uznano, za
rymoidy raczej niz rymy.

Rzecz w tym, ze poeci miedzywojenni poszli za przyktadem swoich
rosyjskich kolegow, ktorzy w zgodzie z charakterem wilasnego jezyka
rym ograniczali do zgloski podakcentowej, gdy jezyk polski nakazat
Kochanowskiemu rymy zenskie opiera¢ na dwu zgtoskach:
przedostatniej akcentowanej i nastepnej, koncowe;. [...] Czechowicz
w Balladzie z tamtej strony, w wierszu O matce zrymowat wyrazy,
ktore sie tu po raz pierwszy w dziejach naszej poezji spotkaly, takie
jak: lusterka - roz¢wierkat, wodospad - grozbg, lezac - wybrzezu,



gromnic - zapomniec¢, ludzi - wroécic. [...] Jego Przez kresy z tego
samego tomiku [to] utwor dowodzacy, iz technika awangardowa
osigga roOwniez dzwieczne efekty, jak technika tradycyjna w wierszu
sylabicznym:

Monotonnie kon glowe unosi

grzywa sptywa raz po raz rytmem
kota kota

ziota

terkocze senne polzycie

drozyna lesng takowg

dotem dotem

polem

nad wieczorem rzyska zawadza
ksiezyc ciemny czerwony

wotam

ztoty kotacz

nic nie ma nawet snu tylko kot skrzyp
mglawa noc jawa rozlewna

wotam kotacz ztoty

wotam kota dotem polem kotacz ztoty.

Ten zaskakujacy melodyjnoscig okaz eufonii poetyckiej, peten
kunsztownej prostoty, taczy rymy tradycyjne: grzywa - spltywa

i mglawa - jawa, kota - ziota z nowoczesnym dotem - polem i wotam
- zloty kotacz, zebranymi w kodzie zamykajgcej zwrotke koncowa.
A podobnych niespodzianek liryki awangardzisty lubelskiego
zawierajg wiecej, tak ze technika tego wirtuoza wyznacza mu miejsce
bardzo wybitne w dziejach poezji polskiej. Dzwigekowa szata poezii,
postrzegana zmystowo stuchem lub wzrokiem, posiada ceche,
zmystom niedostepng, mianowicie warstwice semantyczna,
obejmujaca zespoly wyrazéw o znaczeniu odmiennym od znanego

z jezyka potocznego a stosowanym w jezyku artystycznym, a tym



samym nie tylko w poezji, ale rOwniez w prozie nastawionejna
artyzm.

Zrédto: Julian Krzyzanowski, Sztuka stowa, Warszawa 1972.
Zadanie domowe
Nauczyciel na podstawie e-materialow formutuje polecenie pracy domowe;.

1. Napisz wypowiedz, w ktorej porownasz pod wzgledem rytmu Tren VIl oraz Tren VIIIJana
Kochanowskiego. Zanalizuj sposob funkcjonowania rytmu w obu tekstach i jego wptyw na
WYMOWE Wierszy.

2. Zredaguj zdania, w ktorych wykorzystasz podang instrumentacje gtoskowa. Wyjasnij, jaki
efekt uzyskuje sie¢ w wypowiedzi dzigki zastosowaniu tego Srodka artystycznego wyrazu?

Instrumentacja do wykorzystania

”

e nagromadzenie glosek ,s”, sz, ,,cz
» nagromadzenie gloski ,r”

7

e nagromadzenie ,z", ,dz”, ,cz

Zanim napiszesz, wstuchali sie¢ w dZzwiek deszczu, bluszczu, szelestu, szumu, itp. Sprawdz,
czy w zdaniach pojawia si¢ efekt dynamizaciji, brutalnosci, agresii, itp.

Materialy pomocnicze

Stownik terminow literackich pod redakcjg Michaa Glowinskiego, Teresy Kostkiewiczowe;j,
Aleksandry Okopien-Stawinskiej, Janusza Stawinskiego, Wroctaw 2002 r.

Michat Glowinski, Aleksandra Okopien-Stawinska, Janusz Stawinski, Zarys teorii literatury,
Warszawa 1975 r.

Nagrania utworéw muzycznych
Wskazowki metodyczne do wykorzystania multimedium bazowego

Kazdy z elementow multimedium bazowego uczniowie mogg ilustrowac¢ cytatami z wierszy
lub tworzy¢ wlasne wypowiedzi, w ktorych wykorzystajg Srodki stuzgce muzycznosci.
Mozliwe jest wystuchanie dowolnego koncertu z muzyka ilustracyjna i opisanie jej za
pomocyg srodkow artystycznego wyrazu.



