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Wiernosc¢ ksigzce i sSredniowieczu? Film /mie rozy w rez.
J. J. Annauda

Opactwo sw. Michata, Wtochy
Zrédto: Elio Pallard, Wikimedia Commons, licencja: CC BY-SA 4.0.

Wsrod wielu ciekawostek i plotek na temat filmu Jeana-Jaquesa Annauda mozna znaleZ¢

i te, ktora mowi, ze na potrzeby realizacji przemalowano $winie na kolor czarny, poniewaz
Sredniowieczne zwierzeta nie miaty rozowej skory. To oczywisScie zartobliwa anegdota, ale
pokazuje, jak wazna dla rezysera byta wiernos¢ detalom.

Akcja Imienia rozy rozgrywa si¢ w Sredniowieczu, dlatego nalezato zadba¢ o wierne epoce
rekwizyty, kostiumy, wystroj wnetrz, a nawet specyficzne oswietlenie planu. Rezyser nie
ustepowal nawet wtedy, gdy mimo przeszywajacego zimna Sean Connery (odtworca roli
Williama z Baskerville) musial nosi¢ sandaly, przeciwko czemu gtosno protestowat. Do
historii przeszed! takze jego wazgacy 15 kilogramow habit.

Autor ksigzki, Umberto Eco, nie bral bezposredniego udzialu w konsultacjach podczas
zdje¢, ale czasem dostarczal rezyserowi materialow na temat sredniowiecza lub
odpowiadatl na jego pytania. Tak powstat film, ktory nie jest ekranizacja powiesci, ale jej
swobodng adaptacja.

Twoje cele

o Porownasz fragmenty filmu z fragmentami powiesci.
e Zinterpretujesz kadry w Imieniu rozy.
o Wskazesz srodki filmowe, ktorych uzylt rezyser, i okreslisz ich funkcje.




o Dokonasz analizy fragmentow filmu, postugujac sie pojeciami z zakresu wiedzy
o filmie.

o Podejmiesz probe odczytania symboliki w filmie Imig rozy.

o Utrwalisz swoja wiedze na temat adaptaciji filmowe;j.



Przeczytaj

Imie roZzy wedtug Jeana-Jacques’a Annauda

Film Imie rozy (1986) Jeana-Jacques’a Annauda jest waznym tekstem kultury z kilku

wzgledow. Powstal na kanwie kultowej ksigzki Umberto Eco. Mozna w nim znalez¢

doskonate, bo podane w formie kryminalnejintrygi, odniesienia do filozofii i kultury

Sredniowiecza. Z tego powodu franciszkanin, William z Baskerville (Sean Connery), stat si¢

jednym z najbardziej rozpoznawalnych detektywow w historii kryminatow.

O rezyserze

Jean-Jacques Annaud,

rezyser filmu Imie rozy

Zrédto: Claude Truong-Ngoc, Wikimedia Commons, licencja: CC
BY-SA 3.0.

Zarys fabuty

Imie roZy Jeana-Jacques’a Annauda to filmowa

Jean-Jacques Annaud to francuski rezyser
urodzony w 1943 roku. Poczatkowo
zajmowat sie realizacjg reklam
telewizyjnych, ale w latach
siedemdziesigtych XX wieku zaczat
rezyserowac filmy pelnometrazowe.
Zadebiutowat obrazem Czarne i biate

w kolorze, za ktory otrzymat Oscara w 1977
roku. Annaud, zachwycony powiescig
Umberto Eco, w 1986 roku przeniost na
ekran wlasng interpretacje Imienia rozy.
Wykorzystal swojg wiedze¢ na temat
Sredniowiecza oraz fascynacje ta mroczna
epoka, a na plan pierwszy wysunat watek
kryminalny i mitosny.

adaptacja powiesci Umberto Eco pod tym samym

tytutem. Akcja filmu rozgrywa sie w pierwszej potowie

XIV wieku, a wigc w péznym Sredniowieczu. Trwa

kryzys gospodarczy systemu feudalnego, a takze

kryzys spoteczny, polityczny i religijny. To czasy klesk
glodu, wojen, epidemii i ogdlnego zametu. Do
klasztoru benedyktynow przybywa franciszkanin



William z Baskerville (dla potrzeb adaptaciji zostato
zmienione imi¢ bohatera, ktore w ksigzce brzmi
Wilhelm). Towarzyszy mu jego uczen, nowicjusz, Adso
z Melku, ktory jest tu - podobnie jak w ksigzce -
narratorem opowiesci. Nazwiska bohateréw sg aluzjg
do innej stynnej literackiej pary: Sherlocka Holmesa
(tytul jednej z powiesci Artura Conan Doyle’a

o stynnym detektywie brzmi Pies Baskerville’6w) oraz
jego wspolpracownika Watsona. W opactwie ma si¢
odby¢ debata na temat ubdstwa Jezusa, a wiec

i sytuacji Kosciota. Dochodzi do pierwszego zabodjstwa
- w tajemniczych okolicznosciach ginie mtody mnich
i opat prosi Williama o rozwigzanie zagadki
kryminalnej. Szybko pojawiajg sie kolejne ofiary,

a sekrety sie mnoza.
e 2 Umberto Eco (1932-2016),

Film rozni sie od ksigzki, na przyktad mocniejszy autor powiesci Imig rozy

. . . Zrédto: Wikimedia Commons, domena publiczna.
akcent zostat potozony na watek kryminalny, kwestie
teologiczne schodza na dalszy plan, przynosi takze
inne zakonczenie. W szczegolny sposob wykorzystane zostaty filmowe Srodki wyrazu, ktore

akcentuja wazne tresci i buduja klimat historii.

Filmowa wizja sredniowiecza

Dla widza filmu watek kryminalny wydaje si¢ najatrakcyjniejszy. Jednak atmosfera panujaca
w Sredniowiecznym opactwie z biegiem akcji gestnieje, a napiecie rosnie nie tylko ze
wzgledu na pojawiajgce si¢ kolejne ofiary. Dzieje si¢ tak dzieki zastosowanym srodkom
filmowym. Na uwage zastugujg charakteryzacja i nagromadzenie rekwizytow stuzacych do
odzwierciedlenia charakteru epoki. Brudni wie$niacy wyskubujacy sobie insekty

i rzucajgcy sie na odpadki ze stotu klasztornego, znieksztatcone ciata, dziwaczne fryzury

i czarne z¢by mnichoéw powoduja, ze widz ma wrazenie autentycznego obcowania

z mrocznymi czasami. Ogladamy rézne oblicza zakonnikow: franciszkanie majg wyraziste,
urodziwe twarze, natomiast benedyktynow cechujg odpychajace i brzydkie, czasem
karykaturalne oblicza. Rezyser podkreslal, ze jemu samemu kojarza si¢ z postaciami

z obrazow Petera Bruegla.



Brat Malachiasz (Volker Pretchel), kadr z filmu /mie rézy
Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.

Brat Severinus, kadr z filmu /mie rozy
Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.



Czcigodny Jorge (Feodor Chaliapin Jr.), kadr z filmu /mie rézy
Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.

Jean Jacques Annaud tak wypowiedziat si¢ na temat swojej pracy:

(( Filmowa podréz z Jean-Jaques'em Annaudem

Wszyscy widzieliSmy filmy o Sredniowieczu. Tandetne filmy
telewizyjne. Wystarczy wtozy¢ aktorowi kedzierzawg peruke i po
sprawie. Moi mnisi wygladajg inaczej. Kazdy ma tonsure i prawdziwg
brode. Usungtem im z zebow koronki i plomby, otrzymali staranny
makijaz. Caly ten trud po to, by pokazac¢ co$ innego, niz dotad
ogladalismy. Mnisi maja by¢ realistyczni, ale przede wszystkim inni

i wiarygodni. Mowitem Eco: Mam bzika na punkcie detalu, a twoja
ksigzka jest petna detali. Piszesz: ,Jego ptaszcz spadt z krzesta na
podloge”. A ja pytam: ,Z jakiego materiatu jest plaszcz i krzesto?”. Eco
nie musi wiedzie¢, ale ja musze zapytac.

Zrédto: Filmowa podréz z Jean-Jaques’em Annaudem, materiat dodatkowy dotaczony do ptyty DVD z serii 30 filméw
wszech czasow ,Gazety Wyborczej”.



William z Baskerville (Sean Connery) i Adso z Melku (Christian Slater), kadr z filmu /mie rézy
Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.

William z Baskerville w okularach wtasnego pomystu, kadr z filmu /mie rézy
Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.

Producent Imienia réozy, Bernd Eichinger, podkreslit, ze gtownym bohaterem filmu jest
sredniowiecze:

(( Filmowa podréz z Jean-Jaques'em Annaudem

Robimy ten film dlatego, ze interesuje nas kultura sredniowiecza nie
jako tto dla intrygi, ale jako temat. Pociagat nas przygodowy aspekt
tego przedsiewziecia. ChcieliSmy zy¢ w tamtej epoce, stworzy¢ ja na
ekranie.



Zrédto: Filmowa podréz z Jean-Jaques’em Annaudem, materiat dodatkowy dotaczony do ptyty DVD z serii 30 filméw
wszech czaséw ,Gazety Wyborczej”.

Jacques Le Goff (mediewista, konsultant podczas produkciji filmu) zapoznat si¢ z kilkoma
wersjami scenariusza oraz z projektami planow i scenografii. Ocenial, czy dialogi, jezyk,
zachowanie mnichow pasuja do realiow sredniowiecza. Na temat sposobu przedstawienia
Sredniowiecza, ktory miat by¢ zastosowany w pracy nad filmem, Le Goff wypowiedziat si¢
nastepujaco:

(( Filmowa podréz z Jean-Jaques'em Annaudem

Chodzi nam o jak najwieksza autentycznos¢. Chcemy, by bohaterow

i ich konflikty ukazano zywo i przekonujgco dla widowni. Aby film byt
wiarygodny, scenografia i inne materiaty muszg wygladac jak

w tamtych czasach. Takie byto stuszne zatozenie Annauda.

Zrédto: Filmowa podréz z Jean-Jagues’em Annaudem, materiat dodatkowy dotaczony do ptyty DVD z serii 30 filméw
wszech czasow ,Gazety Wyborczej”.

Atmosfere filmu buduje tez scenografia - klasztor na wzniesieniu, na odludziu, w zimowym
pejzazu. To miejsce, w ktorym sa zapadnie, labirynty, tajne przejscia, szyfry i kody. Klasztor
pokazywany w réznych porach dnia i nocy, kryje ludzkie tajemnice, a niektore

z nich obnaza.

Opactwo benedyktynéw, miejsce akcji, kadr z filmu /Imie rozy
Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.

Dante Ferretti (scenograf) podzielit si¢ doswiadczeniami dotyczacymi wyboru miejsca do
planu zdjeciowego:

Filmowa podroz z Jean-Jaques'em Annaudem


javascript:void(0);

(( Okazalo sie, ze mamy tylko jeden dzien. Ale poszcze$cito nam sie.
W ciggu jednego dnia znalezliSmy ten plener. Potem rozpoczeliSmy
prace zgodnie z uwagami rezysera i realiami ksigzki Eco. Dobrze
wiedzieliSmy, gdzie ma by¢ kosSciol, wieza, kuchnia, stajnie i taznia.

Zrédto: Filmowa podréz z Jean-Jaques’em Annaudem, materiat dodatkowy dotaczony do ptyty DVD z serii 30 filméw
wszech czasow ,Gazety Wyborczej”.

W ciggu zaledwie kilku miesiecy powstaty atrapy zabudowan. Wykorzystano do tego beton,
gips, rury i papier maché, uzyto rowniez sztucznego $niegu.

Dodatkowym atutem filmu jest oswietlenie planu, nad czym czuwat Tonino Delli Colli.
Operator sam ustawiat $wiatlo w wielu scenach (na przyktad w scenie procesu, podczas
btadzenia bohateréw w bibliotece), aby uzyska¢ odpowiedni klimat - mroczna epoka
wymaga bowiem wykorzystania éwiec i lamp oliwnych. Swiatto ma jeszcze jedno zadanie:
dzieki niemu buduje si¢ kontrast miedzy dobrem a ztem.

Cela Williama i Adso, kadr z filmu /mie rézy
Wazny jest sposob, w jaki wykorzystano tu gre swiattem
Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.
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Adso i dziewczyna, ktéra go zauroczyta (Valentina Vargas), kadr z filmu /mie rézy
Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.

Tytut

Roza w tytule ksigzki i filmu jest symbolem mitosci. Odnosi si¢ do watku miodeji pigknej
dziewczyny ze wsi, ktorg mnisi wykorzystuja za kromke chleba. Zakochuje si¢ w niej Adso,
ale dziewczyna zostaje skazana przez inkwizycje na Smier¢ na stosie. Adso w ostatniej
scenie wspomina ,jedyna ziemska mito$¢” swego zycia. Umberto Eco w swym komentarzu
do powiesci przywotuje cytat z Bernarda z Cluny: ,Gdzie jest Regulus, albo gdzie Remus?
Woczorajsza roza istnieje tylko z imienia, imiona tylko puste zostaty”. ,Chodzi o werset z De
contemptu mundi - O potepieniu $wiata Bernarda Morliacensjusza, zyjacego w XII wieku
benedyktyna, ktory [...] dorzuca mysl, iz po wszystkich tych przepadtych rzeczach
pozostajg nam czyste nazwy” - pisze Eco.

Stownik

adaptacja

(tac. adaptatio - przystosowanie) — przystosowanie tekstu literackiego do wystawienia na
scenie (adaptacja sceniczna lub teatralna) lub do sfilmowania (adaptacja filmowa); rezyser,
podporzadkowujac tekst literacki wlasnejwizji inscenizacyjnej, dokonuje zmian

w utworze, moze np. dowolnie zmienia¢ uklad tekstu, kreacje bohaterow, porzadek
wydarzen, rezygnowac z niektorych watkow, dodawac¢ nowe

ekranizacja

(fr. écran - ekran) - przeniesienie na ekran utworu literackiego, z dosy¢ wiernym

odtworzeniem pierwowzoru tekstu; tez: film powstaly na podstawie sztuki, powiesci itp.



kadr

(fr. cadre) - 1. obraz zarejestrowany na klatce taSmy filmowej; tez: ta klatka
mediewista

(fc. medius - poSredni + aevum - wiek) - historyk badajacy $redniowiecze
scholastyka

(fac. scholasticus - szkolny) - nauka uprawiana na Sredniowiecznych uniwersytetach,
ktora polegala na lekturze tekstow, dyskusjach ,za” i ,przeciw” oraz budowaniu
szerokiego aparatu pojeciowego. Od renesansu scholastyka zyskuje pejoratywne
znaczenie jako nauka wydumana, oderwana od rzeczywistosci



Audiobook

Polecenie 1

Wystuchaj nagrania. Zastanow sie, jaki model adaptacji - transpozycje, komentarz czy
analogie - reprezentuje film J. J. Annauda /mie rézy. Uzasadnij swojg opinie.

Polecenie 2

W audiobooku znajduje sie nastepujacy fragment:

( ( Film, postugujacy sie materiatem innych sztuk czy wszelka materia
gotowa, wyjmuje je z wtasciwych dla nich pierwotnych kontekstéw
i umieszcza w kontekscie nowym. W ten sposéb adaptowane dzieta lub
ich fragmenty znajduja sie w nowych sytuacjach komunikacyjnych, ktoére
maja podstawowe znaczenie dla ich odbioru. W efekcie nastepuje
wymieszanie réznych obiegdéw kultury. Dzieta literackie sztuki wysokiej
wchodza w niski obieg i zostajg wtgczone do filméw przeznaczonych dla
masowej widowni.

Zrédto: Alicja Helman, Andrzej Pitrus, Podstawy wiedzy o filmie, Gdarsk 2008, s. 151-156.

Czy uwazasz, ze wejscie filmowej adaptacji Imienia réZy w ,niski obieg”, skierowanie filmu do
masowej widowni spowodowato obnizenie wartosci artystycznej dzieta? Uzasadnij swoja
odpowiedz.

Audiobook mozna wystucha¢ pod adresem: https:/zpe.gov.pl/b/PGpuZVnpS


https://zpe.gov.pl/b/PGpuZVnpS

Trzeba byto jednak dziesigcioleci, by dojs¢ do przekonania, iz opowiadanie historii jest
wlasciwoscig nie tylko literatury. Film moze opowiedzie¢ te sama historie co powies¢, a
powieSc¢ te samgq historie co film, jak nas poucza sto lat ekranowych adaptacii literatury
oraz tak zwane opowiesci filmowe, pisane na podstawie istniejgcych juz filmow. Inng
rzeczg jest, w jaki sposdb opowiadane historie sg przektadane z jezyka literackiego na
jezyk filmu lub odwrotnie. [...]

Kino nie przeklada literatury i nigdy tego nie czynito - ani sto lat temu, gdy tworzono
ruchome ilustracje wybranych scen, ani obecnie, w dobie adaptacji najbardziej
wyrafinowanych dzietl wspolczesnej prozy. Te zwigzki nalezatoby dzi$ rozpatrywac¢ w
kontekscie narastajacejintertekstualnosci oraz intermedialnosci dziet kultury
wspotczesnej, ktorych granice i podziaty, niegdys tak wyraziste, dawno ulegty zatarciu,
tym samym uniewazniajac pytanie o przynaleznos¢ do tego lub innego systemu oraz

stawiajgc pod znakiem zapytania pewniki obowigzujace cate dekady.

W dziejach refleksji nad zwigzkami filmu i literatury szczegélnego znaczenia nabrat
termin ,adaptacja”, odnoszacy si¢ najczesciej do obrobki materiatu literackiego, ale tez
szeroko rozumiany. ,Adaptowac¢” w najszerszym, podstawowym tego stowa znaczeniu

oznacza tyle co: przerabia¢, dostosowywac do nowych potrzeb, nowego uzytku.

Nie mozna po prostu zarejestrowac na ekranie powiesci, wykorzysta¢ utworu
muzycznego, sztuki scenicznejbez ich uprzedniejadaptacji. Adaptacja jest w
dziedzinie kinematografii technikg kompozycyjna nieznajgca ograniczen i siegajacqg we

wszystkie mozliwe i dajace si¢ pomyslec regiony. [...]

Film, postugujacy sie¢ materialem innych sztuk czy wszelkg materig gotowg, wyjmuje je z
wlasciwych dla nich pierwotnych kontekstow i umieszcza w kontekscie nowym. W ten
sposoOb adaptowane dzieta lub ich fragmenty znajduja si¢ w nowych sytuacjach
komunikacyjnych, ktore maja podstawowe znaczenie dla ich odbioru. W efekcie
nastepuje wymieszanie roznych obiegow kultury. Dziela literackie sztuki wysokiej
wchodza w niski obieg i zostajg wiaczone do filmoéw przeznaczonych dla masowej
widowni. Wypowiedzi czy praktyki charakterystyczne dla niskich lub najnizszych
obiegow kultury zostajg wykorzystane na uzytek filmow plasujacych sie, przynajmniej w
intencji, w obiegu wysokim. [...]

Pojecie wiernoS$ci adaptacji od poczatku wysuwato si¢ na jedno z pierwszych miejsc w
refleksji nad adaptacja, a poszczego6lni autorzy traktowali wiernosc¢ jako cel zabiegow
adaptatorskich. Okazywalo si¢ jednak, ze cho¢ niekiedy film idzie dokladnie w Slady

oryginalu, to niemniejwcale nie przywodzi na mysl literackiego pierwowzoru. [...]



Krytyka poradzila sobie z tym paradoksem, réznicujgc pojecie wiernosci na wiernos¢
literze oryginatu i wierno$c¢ jego duchowi. Film moze zatem dochowac wiernosci
pisarzowi, postepujac z jego tekstem catkowicie swobodnie, ale zachowujac pewne
jego cechy i wiasciwosci, ktore zdajg sie przesadzac o istocie ksigzki. Ale film moze tez
nie zblizy¢ sie¢ nawet do owego ,tajemniczego” ducha oryginatu, mimo ze podchodzi
don z cala pieczotowitoscia.

Adaptaciji dzieta literackiego z reguty nie patronuje jednak idea dochowania mu
wiernosci, lecz mniejlub bardziej Swiadomy zamyst jego , tworczej zdrady”. Przypadki
wiernosci literze badz duchowi oryginatu nalezy traktowac jako jedne z biegunéow skali,
na ktoérej mozemy lokalizowac dzieta filmowe, stopniowo oddalajgce si¢ od
pierwowzoru, by osiggng¢ biegun zdrady catkowitej, kiedy to dzieto staje si¢ polemikg z

tekstem literackim, jego pastiszem czy tez jaka$ inng postacia jego zaprzeczenia. [...]

Adaptacja filmowa, bez wzgledu na to, czy zbliza si¢ do oryginatu literackiego, czy tez
maksymalnie oddala, jest zawsze swiadectwem lektury tekstu, jego swoistego
odczytania. Zakladamy, ze dzieto odczytuje przede wszystkim rezyser, ktory pragnie
przekazac¢ rezultat dokonanych przez siebie wyboréw i wskazan prowadzacych do
przeksztalcen w obrebie cudzego tekstu. [...]

Adaptacje filmowe nosza na sobie jednak pi¢tno jeszcze jednego rodzaju lektury, a
mianowicie lektury widza. Lektury niejako uprzedniej w stosunku do tego, co zostato
zmaterializowane na ekranie. Jak gdyby tworcy proponowali mu nie tyle wizje wlasng,
ile wtasnie efekt lektury widza. [...]

Geoffrey Wagner mowi o trzech mozliwych rodzajach adaptaciji: transpozycii,
komentarzu i analogii. W wypadku transpozycji mamy do czynienia z prostym
przeniesieniem powiesci na ekran, czego oczywiscie nie mozna zrobi¢ z kazdym
utworem. Forma komentarza pojawia si¢ tam, gdzie oryginat zostaje w pewien sposob i
do pewnego stopnia zmieniony w rezultacie Swiadomego zamystu adaptatora. Trzecim
rozwigzaniem jest analogia, czyli dalekie odejscie od tekstu literackiego w celu
stworzenia zupelnie innego dzieta sztuki.

Zrédto: Alicja Helman, Stanistaw Pitrus, Podstawy wiedzy o filmie, Gdarisk 2008, s. 151-156.
Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.



Cwiczenie 1 @)

Ocen prawdziwos$¢ zdan. Zaznacz w tabeli P, jesli zdanie jest prawdziwe, lub F - jesli jest
fatszywe.

Informacja Prawda Fatsz

Adaptacja to dostosowanie materiatu literackiego do
nowego uzytku.

Film powinien by¢ odzwierciedleniem ksigzki, zgodnym
Z zamierzeniem pisarza.

Jednym z rodzajéw adaptacji jest transpozycja, ktora
polega na odejsciu od wiernosci ksigzce, wykorzystaniu jej
motywow.

Kino jest przektadem literatury.

Adaptacja filmowa moze by¢ efektem przemyslen rezysera
w zwigzku z lekturg ksigzki, moze tez by¢ wizualizacja O O
odbioru dzieta literackiego przez czytelnika.

Stownik
pastisz

(wl. pasticcio - pasztet) — odmiana stylizacji; utwor, ktory powstat w wyniku Swiadomego
nasladowania stylu autora, dzieta lub szkoty literackiej; polega na szczego6lnym
wyeksponowaniu cech typowych dla parodiowanego stylu; moze stuzy¢ oSmieszeniu lub
skrytykowaniu danego sposobu pisania




Sprawdz sie

Pokaz ¢wiczenia: O ) @



Cwiczenie 1 @)
Przeczytaj fragmenty wypowiedzi rezysera filmu /mie rézy oraz autora powiesci.

((J.). Annaud:

(...) Nie chce pretensjonalnie twierdzi¢, ze to jest ksigzka Umberta Eco.
Absolutnie nie jest to przeniesienie jej na ekran. Film zostat
zainspirowany ksigzka i jest jej bardzo bliski. Ale stanowi odbicie moich
osobistych uczuc i ambicji.

(...) Eco ma bardziej negatywna wizje sSwiata niz ja. Tutaj nasze drogi sie
rozchodza. Ja wierze w site emocji i pasji. Eco nie ma takiej wiary, mimo
ze kryje inne rodzaje pasji. Mamy inne zyciorysy. On jest naukowcem,
mnie pasjonuje ludzki dramat. To moja specjalnosc.

Umberto Eco:

Film, ktoéry krecg, nie jest moim dzieckiem. To dziecko Jean-Jacques’a
Annauda. Oczywiscie mam nadzieje, ze film bedzie udany, ale
podchodze do tej produkcji bez silnych emocji. Annaud nie zrobi
produkcji hollywoodzkiej, bo ma zmyst filologicznej i historycznej
precyzji. To europejskie podejscie.

(...) Opisuje $redniowiecze jako czas wielkiego przejscia w technice,
polityce, spoteczenstwie. Pojawity sie nowe ludy, rasy, jezyki... Byt to
czas wielkiej niepewnosci. Sadze, ze nasze spoteczenstwo,
postmodernistyczne czy pdznoindustrialne, tez weszto w okres
przejscia, czas niepewnosci.

(...) Odtwarzatem sredniowiecze tak, by zachowac prawde historyczna.
Ale czy wiele oséb odczytato ksigzke jako realistyczng opowiesc¢? Moze
przeniosta ich do Swiata fantazji, jak powiesci Tolkiena. Kazdy przektad
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jest interpretacja, odnosi sie to takze do filmu. | tak nalezy go traktowac,
pamietajac, ze jest to interpretacja innego dzieta. Czekam na rezultat.
Troche sie boje, ale jestem tez peten ufnosci.

Fragmenty wypowiedzi pochodza z filmu Opactwo zbrodni, rez. Sylvia Strasser, Wolfgang

Wurker, Niemcy 1986.

Jaki stosunek do adaptacji majg zacytowani twércy? Zapisz wnioski.

Cwiczenie 2 @)

Kluczowym miejscem akcji w ksigzce i filmie jest biblioteka-labirynt. Jean Jacques Annaud
wspomina zabawng anegdote zwigzang z jej opisem. Przeczytaj ponizszg wypowiedz,
a nastepnie zaznacz wtasciwe odpowiedzi na pytanie: Co uswiadomit sobie Umberto Eco?

(( Filmowa podréz z Jean-Jaques'em Annaudem

Umberto Eco opisat doktadnie labirynt. Odniostem wrazenie, ze miat on
sto pokoi. Ale Eco nie wspomina nic o schodach. Pewnego dnia w jego
mieszkaniu, w Mediolanie, podczas kolacji zapytatem go: ,Umberto, ile
pokoi jest w wiezy?” ,Okoto stu”. A ja na to: ,Tak mys$latem. Sg na tym
samym poziomie?” ,Tak”, odpart. A po chwili: ,Boze, masz racje”.

Zrédto: Filmowa podréz z Jean-Jaques’em Annaudem, materiat dodatkowy dotaczony do ptyty DVD z serii 30 filméw
wszech czasow ,Gazety Wyborczej”.

Skoro jest mowa o schodach, wieza powinna miec kilka pieter.
W filmie nie da sie zbudowac biblioteki w wiezy.

W wiezy nie mozna umiescic labiryntu.

O o 0o d

Jedno pietro wiezy nie moze miec¢ powierzchni, ktéra pomiescitaby sto pokoi.



Cwiczenie 3 O

Przeczytaj uwaznie tekst i poréwnaj go z odpowiednim fragmentem filmu [1:09:56-1:17:28].
W jaki sposob rezyser przenidst na ekran literacka wizje labiryntu? Ocen prawdziwosé
stwierdzen zamieszczonych w tabeli.

(( Umberto Eco
Imie rozy

Bytem zaskoczony, kiedy wyszliSmy w miejscu, do ktérego nie
powinnismy wchodzi¢, znalezliSmy sie bowiem w siedmiobocznej sali,
niezbyt rozlegtej, bez okien, gdzie panowat, jak zresztg na catym pietrze,
zaduch i mocny zapach stechlizny. Nic przerazajacego.

Sala, jak powiedziatem, miata siedem $cian, ale jedynie w czterech

z nich otwierato sie miedzy dwoma kolumnami osadzonymi w murze
dosy¢ obszerne przejscie pod petnym tukiem. Przy Scianach Slepych
staty ogromne szafy wypetnione ustawionymi réwno ksiegami. [...] Nad
tukiem jednych z drzwi wielki wymalowany na Scianie kartusz z napisem
Apocalypsis lesu Christi. [...] Pézniej, takze w innych pokojach,
spostrzeglismy, ze te kartusze wyryto w kamieniu, i to dos¢ gteboko,

a nastepnie zagtebienia wypetniono farbg, jak to czyni sie malujac freski
w kosciotach.

PrzeszliSmy przez jedne z drzwi. Znalezlismy sie w pokoju z oknem,
ktére zamiast szyb miato tafle alabastru; dwie Sciany byty Slepe,

a w trzeciej byto przejscie tego samego rodzaju jak to, ktére przed
chwilg przebylismy, i prowadzace do nastepnego pokoju, rowniez

z dwoma Scianami Slepymi, jedng z oknem, a drugg z kolejnymi
drzwiami. W obu pokojach byty kartusze podobne ksztattem do tego,
ktéry widzieliSmy przedtem, ale z innymi stowami. [...] Poza tym, chociaz
oba pokoje byty mniejsze od tego, przez ktory weszliSmy do biblioteki



(tamten byt siedmiokatny, te zas dwa czworokatne), sprzety byty te
same: szafy z ksiegami i stojgcy posrodku stot.

[...]

Wyjs¢ - rzekt Wilhelm. Jakby to byto takie tatwe. Wiedzielismy, ze do
biblioteki mozna sie dostac od jednej tylko baszty, wschodniej. Ale gdzie
byliSmy w tym momencie? StraciliSmy catkowicie rozeznanie. Dtugo
btadzilismy ogarnieci lekiem, ze nigdy nie zdotamy opusci¢ tego miejsca,
ja ciggle jeszcze chwiejac sie na nogach i czujac mdtosci, Wilhelm dosy¢
zatroskany o mnie i rozztoszczony niedostatkiem swojej wiedzy, i ta
wedrowka podsuneta nam, a raczej podsuneta Wilhelmowi, mysl na
dzien nastepny. Trzeba bedzie wrdéci¢ do biblioteki, zatozywszy, ze
kiedykolwiek z niej sie wydostaniemy, z gtownig ze spalonego drewna
lub inng substancjg, ktorg datoby sie robi¢ znaki na $cianach.

Zrédto: Umberto Eco, Imie ré2y, Warszawa 1987, s. 196-204.

Kadr z filmu /mie rézy ukazujacy fragment biblioteki-labiryntu

Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.

Twierdzenie Prawda Fatsz

O O

Mistrz i Adso poruszaja sie po réznych poziomach
labiryntu, o czym nie ma mowy w ksigzce.



Twierdzenie

Rezyser filmu wykorzystuje efekty akustyczne wywotane
przez labirynt oraz gre Swiattem, by odda¢ nastréj sceny
i uspokoi¢ emocje widzéw.

Opis wnetrza biblioteki zostat wiernie oddany w filmie,
czego dowodem sg m.in. kartusze nad drzwiami

Rezyser wykorzystat labirynt w podobny sposéb jak
pisarz: jako miejsce, ktére budzi niepokdj bohaterow, ale
takze wyzwala ich pomystowos¢.

Prawda

O

O

Fatsz

O



Cwiczenie 4 Q@

Zarowno ksigzka, jak i film podejmujg problem ubdstwa Jezusa. Tego tematu dotyczy debata
w klasztorze, w ktorej biorg udziat przedstawiciele papieza i franciszkanie. Tak naprawde
jednak chodzi o ubdstwo Kosciota. Popatrz na kadry, charakteryzujgce dwie strony sporu.
Napisz, czego dowiadujemy sie o ich sposobach zycia i jak stroje charakteryzuja tych

bohaterow.

i (/AR
Kadr z filmu /mie rézy, na pierwszym planie kardynat Bertrand (Lucien Bodard)
Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.

Kadr z filmu /mie rézy przedstawiajacy mieszkaricow opactwa - franciszkanow
Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.



Tekst do ¢wiczenia 5
‘( Umberto Eco

Imie rozy

Kiedy pielisSmy sie urwistg Sciezkg, ktora wila sie¢ wokot gory,
zobaczytem opactwo. Nie zadziwity mnie mury, ktore opasywaly je ze
wszystkich stron, gdyz podobne widzialem w catym chrzescijanskim
Swiecie, ale zdumienie wzbudzita bryla tego, co jak si¢ poznie;
dowiedzialem, nazywano Gmachem. Byla to o$Smiokgtna, wygladajaca
z oddalenia jak czworokat (figura doskonata, wyrazajaca trwatos¢

i niedostepnos¢ panstwa Boga) budowla, ktorej Sciany potudniowe
wznosily si¢ na klasztornym ptaskowyzu, podczas gdy poinocne
zdawaly sie wyrasta¢ pionowo z samego podnoéza gory. Patrzac z dotu
miato sie wrazenie, ze w niektorych miejscach skata siega w kierunku
nieba bez rozdziatu barw i materii i dopiero stopniowo ukazuje si¢
jako donzon i baszta (dzieto gigantow, ktorzy zyli za pan brat

iz ziemig, i z niebem). Trzy rzedy okien wyrazaty potrojny rytm
gornej partii budowli, a w ten sposob to, co byto w pojeciu fizycznym
kwadratem na ziemi, duchowo stawato si¢ trojkagtne w niebie. Przy
dalszym zblizaniu si¢ widac¢ byto, ze czworokatna forma wytworzyta
na kazdym rogu siedmiokatng baszte o pieciu Scianach
wychodzacych na zewnatrz - tak wiec czterem z oSmiu bokow
wielkiego oSmiokgta odpowiadatly cztery mate siedmiokaty, ktore na
zewnatrz prezentowaly sie¢ jako pieciokaty. I nie ma cztowieka, ktory
nie dostrzeglby zadziwiajacej zgodnosci tylu Swietych liczb
ujawniajgcych subtelny sens duchowy. Osiem to liczba doskonatosci
kazdego czworokata, cztery to liczba Ewangelii, piec¢ liczba stref
$wiata, siedem liczba daréw Ducha Swietego. Bryla i ksztatt Gmachu
jawily mi sie tak samo, jak pozniej na potudniu italijskiego potwyspu
Castel Ursino i Castel del Monte, ale niedostepne potozenie



sprawiato, ze Gmach byt straszliwszy i mogt wzbudzac lek

u podroznego, ktory zblizat sie don stopniowo. Na szczescie wskutek
tego, ze ten zimowy poranek byl niezwykle przejrzysty, na budowle
patrzylem innymi oczami, niz patrzytbym w czasie burzy.

Nie moge jednak powiedziec¢, by budzita uczucia przyjemne.
Odczutem lek i subtelny niepokdj. BOg wie, ze nie byly to zjawy mojej
niedojrzatej duszy i ze wiaSciwie objasSniatem sobie niewatpliwe
zapowiedzi wpisane w kamien w dniu, kiedy giganci potozyli nan
swoje dtonie i zanim jeszcze wola mnichow, ulegajgc ztudzeniu,
osmielila si¢ przeznaczy¢ to miejsce na schronienie dla stowa Bozego.

Zrédto: Umberto Eco, Imie rozy, Warszawa 1987, s. 27-28.

Cwiczenie 5 Q

Przeczytaj powyzszy fragment ksigzki i obejrzyj wskazane fragmenty filmu: droga Wilhelma
i Adso w kierunku opactwa, widok klasztoru [00:01:30-00:03:30].

Odpowiedz na nastepujace pytania:

1. W jaki sposéb rezyser przenidst na ekran opis literacki?

2. Czy sposob prezentacji jest bliski wizji pisarza?




Cwiczenie 6 O

Obejrzyj fragment filmu, ktory obrazuje powitanie Wilhelma i Adso w klasztorze [00:06:10-
00:06:30]. Jakie symboliczne gesty dostrzegasz we wskazanym fragmencie filmu? Spréobuj
dokona¢ ich interpretacji.

Gest Interpretacja




Cwiczenie 7 ®

W filmie J. J. Annauda wazng role odgrywa strona dzwiekowa - oprocz dialogéw pojawia sie
w nim muzyka, wykorzystano efekty akustyczne, w tym dZzwieki pozakadrowe (zwane takze
dzwiekami z offu). Zrodta tych ostatnich nie wida¢ w kadrze, petnia rézne funkcje, moga by¢
rowniez zabiegiem narracyjnym - tzw. komentarz ponadkadrowy stanowi narracja
prowadzona przez Adso.

Obejrzyj wskazane fragmenty i okresl, jaka funkcje petniag dzwiek i muzyka.

a) pierwsze spotkanie Wilhelma z opatem w celi [00:07:15-00:08:20]

b) zarzynanie $win [00:09:55-00:10:35]

¢) noc w opactwie [00:19:50-00:21:20]

d) $wit, poranne nabozenstwo [00:21:20-00:22:25]

e) Wilhelm i Adso w bibliotece [1:10:00-1:16:32]




Cwiczenie 8 O

Kolor i $wiatto to kolejne elementy bardzo wazne w adaptacji powiesci Eco. W filmie
wykorzystano gtéwnie odcienie czerni i bieli, szarosci, bragzu, w niektérych scenach pojawiaja
sie jednak i inne kolory: krwista czerwien i odcienie pomaranczu.

Zinterpretuj symbolike kolorow w kontekscie przywotanych scen filmowych. Zastanow sie
rowniez nad funkcjg Swiatta. Swoje spostrzezenia zamies¢ w tabeli.

Sceny w filmie Kolorystyka i $wiatto Symbolika

scena zarzynania $win,
plama krwi na $niegu,
znalezienie martwego

zakonnika w kadzi swinskiej ’ ‘

krwi, krew na bucie, Smier¢
inkwizytora

Adso podziwiajacy portal
kosciota, spotkanie
z uposledzonym Salvatore

debata, proces

scena mitosna w spichlerzu,
ptongca biblioteka, ptongcy
stos




Cwiczenie 9 O

Film konczy sie pokazaniem sylwetek Williama i Adsa z perspektywy lotu ptaka. Bohaterowie
wyjezdzaja z klasztoru. Spéjrz na kadr i napisz, dlaczego, Twoim zdaniem, rezyser wybrat takie
rozwigzanie filmowe, by zakonczy¢ swojg adaptacje.

Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.

Praca domowa

Odnies sie do wypowiedzi jednego ze znanych rezyserow, Orsona Wellsa, ktory twierdzit,
ze , Pisarz potrzebuje piora. Malarz - pedzla. Filmowiec catejarmii.” Swojg opinie
uzasadnij w kontekscie filmu J. J. Annauda.



Dla nauczyciela

Autorka: Marzenna Sliwka
Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Wierno$¢ ksiagzce i Sredniowieczu? Film Imie rézZy w rez. J. J. Annauda
Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy
i rozszerzony

Podstawa programowa:
Zakres podstawowy
Tresci nauczania - wymagania szczegolowe
I. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utworoéw literackich. Uczen:

1) rozumie podstawy periodyzacii literatury, sytuuje utwory literackie

w poszczegolnych okresach: starozytnos¢, Sredniowiecze, renesans, barok,
oSwiecenie, romantyzm, pozytywizm, Mtoda Polska, dwudziestolecie
miedzywojenne, literatura wojny i okupacii, literatura lat 1945-1989 krajowa
i emigracyjna, literatura po 1989 r.;

5) interpretuje tresci alegoryczne i symboliczne utworu literackiego;

10) rozpoznaje w utworze sposoby kreowania: Swiata przedstawionego (fabuty,
bohaterow, akcji, watkow, motywow), narracji, sytuaciji lirycznej; interpretuje je
i wartosciuje;

2. Odbior tekstow kultury. Uczen:

1) przetwarza i hierarchizuje informacje z tekstoéw, np. publicystycznych,
popularnonaukowych, naukowych;

2) analizuje strukture tekstu: odczytuje jego sens, gtbwng mysl, sposob
prowadzenia wywodu oraz argumentacje;

6) odczytuje pozaliterackie teksty kultury, stosujac kod wlasciwy w dane;j
dziedzinie sztuki;



7) odroznia dzieta kultury wysokiej od tekstow kultury popularnej, stosuje kryteria
pozwalajace odrozni¢ arcydzieto od kiczu.

II. Ksztalcenie jezykowe.
1. Gramatyka jezyka polskiego. Uczen:

1) wykorzystuje wiedze z dziedziny fleksiji, stowotworstwa, frazeologii i sktadni
w analizie i interpretacji tekstow oraz tworzeniu wiasnych wypowiedzi;

4. Ortografia i interpunkcja. Uczen:

1) stosuje zasady ortografii i interpunkciji, w tym szczego6lnie: pisowni wielka i malg
litera, pisowni tgczneji rozlacznej partykuly nie oraz partykuty -bym, -bys, -by

z réznymi czeSciami mowy; pisowni zakonczen -ji, -ii, -i ; zapisu przedrostkow
roz-, bez-, wes-, wz-, ws-; pisowni przyimkow ztozonych; pisowni nosowek ( a, ¢ )
oraz potaczen om, on, em, en ; pisowni skrotow i skrotowcow;

IIl. Tworzenie wypowiedzi.
1. Elementy retoryki. Uczen:

1) formutuje tezy i argumenty w wypowiedzi ustneji pisemnej przy uzyciu
odpowiednich konstrukciji sktadniowych;

2. Mowienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza si¢ z cudzymi pogladami lub polemizuje z nimi, rzeczowo uzasadniajgc
wilasne zdanie;

2) buduje wypowiedz w sposob Swiadomy, ze znajomoscig jej funkcji jezykowej,
z uwzglednieniem celu i adresata, z zachowaniem zasad retoryki;

4) zgodnie z normami formuluje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje informacije,
uzasadnienia, komentarze, gtos w dyskusji;

10) w interpretacji przedstawia propozycje odczytania tekstu, formutuje
argumenty na podstawie tekstu oraz znanych kontekstow, w tym wiasnego
doswiadczenia, przeprowadza logiczny wywod stuzgcy uprawomocnieniu
formutowanych sadow;

12) wykorzystuje wiedze o jezyku w pracy redakcyjnejnad tekstem wiasnym,
dokonuje korekty tekstu wlasnego, stosuje kryteria poprawnosci jezykowe;.

IV. Samoksztalcenie.



1. rozwija umiejetno$¢ pracy samodzielnej miedzy innymi przez przygotowanie
roznorodnych form prezentacji wtasnego stanowiska;

2. porzadkuje informacje w problemowe catosci poprzez ich wartoSciowanie;
syntetyzuje poznawane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz
wykorzystuje je w swoich wypowiedziach;

Zakres rozszerzony
Tresci nauczania - wymagania szczegotowe
I. Ksztalcenie literackie i kulturowe.

2. Odbidr tekstow kultury. Uczen: spetnia wymagania okreslone dla zakresu
podstawowego, a ponadto:

4) poréwnuje teksty kultury, uwzgledniajac roznorodne konteksty;
Lektura uzupetniajgca
15) Umberto Eco, Imi¢ rozy;
Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

» kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacii;

» kompetencje w zakresie wielojezycznosci;

» kompetencje cyfrowe;

» kompetencje osobiste, spoleczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sig;
» kompetencje obywatelskie;

» kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspresiji kulturalne;j.

Cele operacyjne. Uczen:

» porownuje fragmenty filmu Imie rozZy z fragmentami powiesci,

» wskazuje Srodki filmowe, ktorych uzyt rezyser, i okresla ich funkcje,

» dokonuje analizy fragmentow filmu, postugujac sie pojeciami z zakresu wiedzy o filmie,
e podejmuje probe odczytania symboliki w filmie Imige rozy,

» utrwala swojg wiedz¢ na temat adaptacji filmowe;.

Strategie nauczania:

o konstruktywizm;
o konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

e Cwiczen przedmiotowych;



» zuzyciem komputera;
e podajaca.

Formy pracy:

o pracaindywidualna;
e pracaw grupach;
» praca catego zespotu klasowego.

Srodki dydaktyczne:

e komputery z glosnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
» zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;
» tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda.

Przebieg lekcji
Przed lekcja:

1. Przygotowanie do zajeé. Nauczyciel udostepnia material Wiernosc¢ ksigzce
i8redniowieczu? Film ,Imie rozy” w rez. J. J. Annauda. Uczniowie zapoznajg si¢ z sekcjg
~Przeczytaj” i wystuchujg nagrania z sekcji ,Audiobook”. Wykonuja poleceniali 2 oraz
¢wiczenie 1z sekcji ,,Audiobook”.

2. Uczniowie ogladaja film Imig rozy w rezyserii J. J. Annauda.

Nauczyciel przygotowuje 3 egzemplarze ksigzki Imig rozy, zaszyfrowane zadania
w kopertach oraz plansze do ewaluacji (patrz: kolejne fazy lekcii).

Faza wprowadzajaca:

1. Prowadzacy przedstawia cele lekcji, podaje temat. Przypomina takze najwazniejsze
zasady pracy grupoweji dzieli klase na trzy zespoty.

2. Nauczyciel wprowadza uczniow do historii: ,Za chwile - podobnie jak Wilhelm i Adso -
staniecie przed waznym zadaniem. Oto musicie rozwigza¢ zagadke zaszyfrowang za
pomoca tej ksiegi. Korzystajgc ze wskazowek, sprobujcie rozwikta¢ tajniki sztuki
filmowej. Wnioski zamie$¢cie na mapie mysli”.

Kazda z grup otrzymuje takie samo wydanie ksigzki Imie rozy oraz zaszyfrowane
zadanie w kopercie.

UWAGA: Wprowadzenie do pracy grupowej poprzez krotkg opowiesc¢ i zadanie do
rozszyfrowania ma by¢ nawigzaniem do tresci ksigzki i fabuly filmu.

Mozna zastosowac szyfr ksiazkowy; kazda litera przedstawiona jest w postaci czterech
liczb: 1 - numer strony, 2 - numer linijki na stronie, 3 - numer wyrazu w linijce, 4 -
numer litery w wyrazie. Uczniowie rozszyfrowuja w ten sposob hasta, ktore beda
ukierunkowywac ich prace: Grupa 1: obraz, Grupa 2: dzwigk, Grupa 3: Swiatto.
Szczegotowe instrukcje otrzymajg poznie;.

W kopertach mozna takze umiesci¢ przedmioty, ktore beda wskazowka dla



poszczegolnych grup, np. Swieca i zapatki, kawatki materiatow w kolorach
odpowiadajacych kolorystyce filmu, pendrive z nagraniem fragmentu Sciezki
dzwiekowe;j.

Faza realizacyjna:

1. Po odszyfrowaniu zadania grupy opracowujg problem. Wykorzystuja do tego ¢wiczenia
zawarte w sekcji ,Sprawdz sie”.
Grupa I - Sztuka adaptaciji: tekst a obraz filmowy (¢w. 31 5)
Grupa II - Wplyw dZzwieku i muzyki na odbiér filmowej rzeczywistosci (Cw. 7)
Grupa III - Symbolika koloru i znaczenie $wiatla w filmie J. J. Annauda (¢w. 8).
Po zakonczeniu pracy uczniowie prezentujg efekty swojej pracy. Podczas wystgpien
poszczegolnych grup pozostali robig notatki. Nauczyciel udziela komentarza
zwrotnego.

2. Jesli wystarczy czasu, uczniowie wykonujg indywidualnie wskazane przez nauczyciela
inne ¢wiczenia z sekcji ,Sprawdz si¢”. Warto zwroci¢ uwage na ciekawe ¢w. 1,21 4.

Faza podsumowujaca:

1. Nauczyciel prosi uczniow o podzielenie si¢ wrazeniami na temat lekcji. Na tablicy
umieszczona zostaje plansza, na Srodku ktorej widnieje obraz opactwa (mozna zastgpic
go zdjeciem starej ksiegi, labiryntu etc.). Uczniowie zapisujg swoje refleksje na matych
kartkach, a nastepnie przyklejaja je do planszy. Moga takze zamieSci¢ symboliczne
rysunki.

Jeden z uczniow odczytuje teksty, mozna porozmawiac takze na temat rysunkow.

Praca domowa:

1. Odnies$ sie do wypowiedzi jednego ze znanych rezyserow, Orsona Wellsa, ktory
twierdzil, ze ,Pisarz potrzebuje piora. Malarz - pedzla. Filmowiec catejarmii”. Swoja
opinie uzasadnijw kontekscie filmu J. J. Annauda

Materialy pomocnicze:

« Alicja Helman, Andrzej Pitrus, Podstawy wiedzy o filmie, Gdansk 2008.

o Wiadystaw Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 1990.

» Wit Dabal, Piotr Andrejew, Kompendium terminologii filmowej, Warszawa 2005.

» Halina Kubicka, Biblioteka jako labirynt, swigtynia, cmentarz i grob w ,,Imieniu rozy”
Umberta Eco, Wroctaw 2008.

o Otto F. Best, Historia pocatunku, Warszawa 2003.

» Opactwo zbrodni, rez. Sylvia Strasser, Wolfgang Wurker, Niemcy 1986.

e Filmowa podroz z Jean-Jaquesem Annaudem (material dodatkowy dotaczony do plyty
DVD z serii 30 filmow wszech czasow ,,Gazety Wyborczej).

o Imie rozy, rez.]J.J. Annaud, 1986.



Wskazowki metodyczne

o Uczniowie mogg wykorzysta¢ multimedium ,Audiobook” do przygotowania si¢ do
lekcji powtorkowe;.



