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Leon Wyczdtkowski, Stariczyk, 1898
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Jak Wajda przeniost na ekran wielkie przestanie Wyspianskiego, tworzac oryginalne dzieto
filmowe? Jak udato mu si¢ przelamac¢ konwencje teatralng, zachowujgc jednoczesnie
wiernos¢ oryginatowi?

Wiele lat po premierze Wesela mistrz amerykanskiego kina Elia Kazan spytat Andrzeja
Wajde: ,Kto panu napisat taki dobry scenariusz?”. Pytanie rezysera zza oceanu podkresla
z jednej strony genialno$¢ dramaturgii Stanistawa Wyspianskiego, a z drugiej to, jak
wspaniale udalo sie¢ tworcy ekranizacji nadac sztuce teatralnej filmowy ksztalt. Wesele jest
niezwykle waznym dzietem w historii literatury polskiej, taczy w sobie opis wesela

z problematykg historiozoficzng, wolno$ciowa. Wyspianski zadaje swoim rodakom wiele
pytan, pokazujac w ostatniej scenie, ze jeszcze nie dojrzeli do wolnosci.

Twoje cele

e Przeanalizujesz, w jaki sposob Andrzej Wajda przeniost na ekran jeden
z najwazniejszych polskich dramatow.

o OkreSlisz, jakim zabiegom poddat tekst Wyspianskiego scenarzysta filmu Andrzej
Kijowski i jakich rezyserskich zabiegdw dokonat Wajda, by wyrazi¢ jezykiem
filmowym przestanie sztuki.

e Objasnisz, na czym polega malarskos¢ Wesela Wajdy.






Przeczytaj

Jest 8 stycznia 1973 r. Do teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie ciggnie thum
elegancko ubranych gosci. Zgromadzili si¢ tu artysci, aktorzy, dziennikarze, ludzie kultury
i bywalcy premier. Na widowni gwar powoli cichnie. Swiatta gasna. Ciezka czerwona
kurtyna rozsuwa si¢ i publicznoSci ukazuje si¢ biaty ekran. Za chwile wszyscy obejrzg
premierowy pokaz filmu Andrzeja Wajdy - ekranizacje Wesela Stanistawa Wyspianskiego.
Na tych samych deskach, na ktorych po skonczonym pokazie tworcy filmu beda si¢ klaniac
publicznos$ci, wczesng wiosng 1901 r. po raz pierwszy wystawiono stynny dramat. Wtedy ten
budynek nosit miano Teatru Miejskiego.

Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, widok z Placu $w. Ducha
Zrédto: Mach240390, dostepny w internecie: pl.wikipedia.org, licencja: CC BY 4.0.

Publiczno$¢ ogladajaca dzisiaj film Wajdy, zanim rozpozna w nim dramat Wyspianskiego,
zobaczy na ekranie krakowski Rynek Glowny i ttum gosci wylewajacy si¢ z otwartych bram
kosciota Mariackiego. Zgielk i gwar kiebigcych sie krakowian mieszaja si¢ z marszem
Mendelsohna. Z koSciota wychodzi para mtoda, on w czapce z pawimi pidrami, ona

w olbrzymim wianku w ksztalcie korony z kolorowych kwiatoéw, w tradycyjnym gorsecie,
sukni i ze sznurem czerwonych korali na piersiach. To Pan Mtody i Panna Mtoda z dramatu
Wyspianskiego, postacie doskonale znane z lektury.



Zespot ludowy w strojach krakowskich

Zrédto: Silar, dostepny w internecie: commons.wikimedia.org, licencja: CC BY-SA 4.0.

Wesele Wyspianskiego jest jednym z najbardziej niezwyktych i zapadajgcych w pamiec¢ dziet
polskiej literatury. Ksztattuje kolejne pokolenia Polakow. Przez caty XX w. Swiadomie
cytowano dialogi, nawigzywano do typow postaci, dyskutowano z wizerunkiem chtopa czy
inteligenta. Z ust bohateroéw dramatu przeszty do jezyka codziennego powiedzonka: ,Coz
tam, Panie, w polityce?’, ,Chiop potega jest i basta’, ,ino oni nie chcom chciec’, ,polska
szopa’, ,A to Polska wilasnie”, ,Jak sie zZenic, to sie zenic¢!" i do dzi$ funkcjonujg, uzywane
przewaznie bez Swiadomosci ich pochodzenia.

Omawiajac adaptacje filmowa, nie da si¢ unikng¢ ciggltego jej porownywania do literackiego
pierwowzoru. Sens analizy, a w nastepnej kolejnosci interpretacji nie polega na wyliczeniu
roznic i podobienstw miedzy ksigzka a filmem, ale jest probg odpowiedzi na pytania: jak
tworca danej ekranizacji rozumie literacki pierwowzor i co jest dla niego w dziele
zrodtowym materig zywg, aktualng, uniwersalng.

Scenarzysta Wesela Andrzej Kijowski, adaptujac dramat sceniczny na potrzeby filmu,
zmuszony byt dokona¢ w nim znaczgcych zmian. Ograniczyl liczbe scen i pozmieniat ich
kolejno$¢ w ramach poszczegolnych aktow, pozostawit - szczegolnie w akcie pierwszym -
te najistotniejsze dla zrozumienia tresci i poznania rysu psychologicznego bohaterow.
Skrocit wigkszos¢ dialogow, niektore dlugie sceny podzielit na kilka epizodow
poprzeplatanych innymi krotkimi rozmowami. Nie zatracit przy tym specyficznego rytmu
sztuki i - co najwazniejsze — pozostat wierny jej glebokiemu przestaniu. Tworcy
zdecydowali rowniez o pozostawieniu bez zmian wierszowanego dialogu. Krzysztof T.
Toeplitz pisat:



(( Przed Wajda [...] stana¢ musiato pytanie: jak, nie naruszajac Wesela,
przelamac w nim jednak teatr, teatralne jednosci, teatralne podziaty
na akty i sceny [...]. Zadanie to przy Weselu o tyle jest trudniejsze, ze
bohaterowie mowig tu wierszem i gdyby tak nie mowili, bytaby to
obraza wszystkiego, co z tego dramatu wryto si¢ w pamiec
wspolczesnych.

Wajda pozostatl takze wierny sposobowi ukazania postaci. W filmie widzimy takie same typy
osobowosciowe jak u Wyspianskiego. Pan Mtody (Daniel Olbrychski) jest egzaltowany, Poeta
(Andrzej Lapicki) doskonale odnajduje si¢ w gierkach stownych z Maryng (Barbara
Wrzesinska), a Czepiec (Franciszek Pieczka) to typ porywczy, ktory tylko czeka na sygnat,
zeby chwycic za kose.

Rezyser zrezygnowat z jednosci miejsca i czasu - zasady klasycznej dla teatru, ktora jednak
dla kina moze okazac si¢ zabojcza. Wajda rozciggnat wiec czas i nocny dramat
Wyspianskiego rozpoczat w filmie juz przed potudniem, kiedy to widzimy orszak weselny
przed kosciotem Mariackim. Akcja trwa az do $witu dnia nastepnego, gdy przed zamglong
listopadowym porankiem chatg bronowicka weselnicy tancza chocholi taniec.

Wiekszos¢ scen dialogowych w filmie ma miejsce, podobnie jak w dramacie, w chatupie,
ktorej zamknieta przestrzen jest dodatkowo znaczgco podzielona. Rozmowy toczg sie
zarowno w siwej, prawie niebieskiej sali tanecznej, w pokoju pary mtodych, w izbie
Gospodarza i w sieni. Niektore istotne sceny rozgrywajg sie przy oknie, a odbywajace si¢

w tym miejscu rozmowy nabierajg wtedy symbolicznego znaczenia. Film jednak
wyprowadza widza z zamkni¢tej przestrzeni bronowickiej chaty. Dzieki temu moze on
spogladac na nig z zewnatrz. Pierwsza taka okazja nadarza si¢, gdy juz po zmroku przybywa
na wesele sp6zniony Dziennikarz, a kolejna — gdy do ttumu go$ci zapragnie dotgczy¢ corka
karczmarza. Niezwykle czytelne staje si¢ w obu sytuacjach porownanie zawarte witasnie

w stowach Racheli:

(( Jedna mnie tu zwiodla chmurka,
jedna mgta, opary nocy;
ta chatupa rozswiecona,
z daleka, jak arka w powodzi [...]

Widz moze rowniez spojrze¢ na przylegajgcy do chaty sad. Najpierw oczami Gospodarza
(Marek Walczewski), ktory widzi ustawione w kregu, jakby zarzace sig¢, chochoty. Tej
sytuacji towarzyszg tajemnicze dzwieki wygrywane na basetlach. Obraz i muzyka sugeruja,
ze otulone krzaki rozy nie pojawiajg sie tu przypadkowo. Do tongcego w mroku sadu



ucieknie z wesela Rachel (Maja Komorowska), zaprosiwszy wczesniej na wiejskie gody
Chochota. Z sadu nadejdzie takze Pan-Dziad z lirg, na pot legendarny Wernyhora (Artur
Mtlodnicki). Przez okno na okoliczng ciemnice, niby w niebyt, w jakim pograzona jest
owczesna Polska, spoglada¢ bedg w Wajdowskiej ekranizacji kolejni weselnicy.

Opowiadanie historii, czyli snucie opowiesci, to cecha wspolna dla sztuki filmowe;

i literackiej. Literatura czyni to za pomoca stowa, film to opowie$é obrazem.
Kinematografia, siegajgc do literatury, szuka w niej historii, zapozycza jg, aby przetworzy¢
na potrzeby zupelnie innego medium i opowiedzie¢ na nowo. Stosujgc odmienne srodki
wyrazu, inaczej oddziatuje na widza. Andrzej Werner w ksigzce 7o jest kino pisze:

(( proby dostownej adaptaciji, w ktorej stowna opowieé¢ pisarza kieruje
kamera scena po scenie [...] musiaty sie konczy¢ catkowitym fiaskiem,
nudg nie do zniesienia. Obraz przemawia skrotem, w obrazie wiele
dzieje si¢ jednoczesnie, podczas gdy stowa, sceny, rozdziaty nastepujg
po sobie linearnie, po kolei.

W przypadku ekranizowania dramatu, a wiec sztuki scenicznej pisanej z myslg

o wystawianiu, sprawa staje si¢ trudniejsza, a zarazem ciekawsza. Dramat bowiem sktada si¢
z dialogow i zazwyczaj oszczednych didaskaliow sugerujacych scenografie, ruch postaci na
scenie, dzianie si¢. Jednak najwi¢cej znaczen przekazanych jest za pomocg stow.
Ograniczenia sceny, umownosc¢ rekwizytow i dekoraciji, a takze gry aktorskiej, gestow

i czynnoSci, rekompensowane sg w dialogach i monologach, ktore padajg ze sceny. Jedng

z podstawowych cech dramatu scenicznego jest wiec umownos$¢, ktora moze by¢
najniebezpieczniejszym wrogiem filmu, wymagajacego realizmu. Oto przyklad jednejze
scen dramatu Wyspianskiego: Gospodarz, gdy wrecza Jaskowi ztoty rog wraz z rozkazem
zwotania chlopow do czynu, mowi: , Siodfac¢ konia, dosigdz szkapy, pojedziesz zwolywac
chiopy?! Jasiek mu na to odpowiada, ze poleci ,, Do samych granic!” Na scenie taki dialog
bylby tylko wypowiedziany wewngtrz weselnej izby, po czym bohaterowie znikneliby za
kulisami.

W filmie stowa druzby sg poparte obrazem. Spod Krakowa bylo juz niedaleko do granicy
dwoch zaborow: rosyjskiego i austriackiego. Jasiek (Marek Perepeczko) mogt dotrze¢ tam
z wiciami. W ekranizacji dramatu mamy wiec szereg scen przedstawiajacych bieg zdarzen.
Jasiek z Gospodarzem, szamoczgc si¢, wypadaja z izby do sieni. Gospodarz pedzi do stajni
zastawionej rozpoczetymi ptotnami o narodowej tresci, tam dosiada siwego konia. Zbyt
pijany, zbyt od rozkazu Wernyhory oszalaly, nie moze usiedzie¢ w siodle. Nakazuje wigc
Jaskowi zwota¢ chlopstwo z krakowskiej ziemi. W tym momencie film porywa nas daleko
poza teatralng umownos¢. Zndéw opuszczamy bronowicka chate. Od tej pory narracja

w filmie toczy sie wedtug prawidet filmowych: rownolegle. JesteSmy to w chatupie, gdzie
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dogorywa weselna zabawa, to z Jaskiem, ktory pedzi od wsi do wsi, az do samych granic.
Widzimy tablice graniczne Rosji i Austro-Wegier. Widzimy straze - kozackie wojska stojg

w lasach, austriackie we wsi. Jakby wyczuly, ze co$ si¢ wydarzy. Dostrzegly Jaska siejagcego
zamet w spokojnej podkrakowskiej okolicy. Druzba wymanewrowat patrole, ktore zgubity
trop i wpadly na siebie. Straznicy staneli twarzg w twarz. W filmie Wajdy to prorocza scena.
Nieme spotkanie jest zapowiedzig konfliktu. Wybuchnie I wojna §wiatowa, w ktorej
wrogowie Polski stang sie swoimi wrogami. [ wlasnie to zwasnienie przyniesie Polsce
wolnos¢. Nie ztoty rog.

Scenarzysta filmowego Wesela wprowadza wiec prawde historyczng, ktéra wraz

z autentyzmem i realizmem opowiadania konsekwentnie stosowanym przez Wajde czyni
z ekranizacji dramatu nie teatr telewizji, lecz zywa, prawdziwg historie, ktéra sie wydarza
na oczach widzow tak, jakby obserwowali jg w zyciu.

Rezyser wybiera konwencje realizmu postaci i ktadzie nacisk na prawdopodobienstwo

i historycznos$¢ wydarzen. Rozpoczynajac od sceny na krakowskim rynku, przypomina, ze
Wyspianskiego zainspirowato do napisania Wesela prawdziwe wydarzenie, w ktorym
gléwnymi bohaterami byli prawdziwi krakowianie i prawdziwi chtopi z Bronowic,
podkrakowskiej wsi.

Pojawienie sie fantastycznych osob dramatu w weselng noc jest w filmie rowniez
uzasadnione racjonalnie. Rachel zaprasza na wesele krzaki, roze i chochoty. Czyni to, bo jest
panng modern - egzaltowang pasjonatkg mtodopolskiej poezji. Nie dziwi wiec widza jej
zachowanie. Uzasadnia je poezja. Te niby zabawe, niby artystycznag gierke podejmuje Poeta,
ktory namawia Pana Mlodego i Panne Mlodg (Ewa Zietek), aby na weselng uczte zaprosili
Chochota. Ale ten przyjdzie dopiero do matej Isi usypiajacej rodzenstwo. Pojawi si¢ on tak,
jak dziecku moze jawi¢ sie¢ fantasmagoria zaraz przed snem, niby jeszcze fantazja, a juz
marzenie senne - wsrod listopadowego sadu za oknem, Spiewajacy gtosem Czestawa
Niemena.



Domek maly, chata skapa ‘Wiasne trwogi, zbrodnie, sny,
Polska, swoi, wlasne lzy Wiasne brudy, podlosé, klam;
Znam, zanadto dobrze znam

Kazimierz Kaminski jako Stanczyk. Pocztowka z reprodukcjg fotografii z atelier ,,Zofia", przedstawiajacej scene
z prapremiery Wesela (Teatr Miejski w Krakowie, premiera 16.03.1901)

Zrédto: domena publiczna.

Dziennikarzowi pojawia si¢ mara Stanczyka, ktora jednak w filmie przesladuje go znacznie
wczesniej, niz wskazuja na to sceny dialogow u Wyspianskiego, bo juz od momentu wejscia
bohatera do roztanczonej chaty. Zaréwno Dziennikarz, jak i Stanczyk grani s3 tutaj przez
tego samego aktora, Wojciecha Pszoniaka. To przesladowanie jest wiec uzasadnione
racjonalnie. Dziennikarza gnebi bolesna Swiadomos¢ sytuacji zniewolonej Polski i wyrzuty
wobec swojej grupy spotecznej. Moralny niepokoji wewnetrzne rozdarcie powoduja, ze
widmo, ktore go nawiedza, to sumienie.

Widmem Marysi byl u Wyspianskiego zmarty kochanek, ktérego wspomniata rozmarzona
weselnym nastrojem. W filmie rowniez to widmo pojawia si¢ w mozliwy do wytlumaczenia
sposob. Nie widzg go inni bohaterowie dramatu. Bohaterka (Emilia Krakowska) widzi
kochanka-malarza (Olgierd Lukaszewicz) wsrod ukwieconego sadu. Jest to umotywowane
psychologicznie, poniewaz widzi go w swoich dziewczecych marzeniach, steskniona za
mitoscig.

Podobnie pojawiajg sie¢ w filmie kolejne fantastyczne osoby dramatu. Nie sg one tylko
duchami i nierealnymi wizjami. Tu kryje sie tajemnica rezyserii Andrzeja Wajdy. Swiadomy
tego, ze stratg dla dzieta filmowego bedzie czysta konwencja fantastyki, postanowit nadac
filmowi wlasciwy temu medium styl oniryczny, w ktorym wszelkie pozarealistyczne
postacie wynikaja z psychologicznej motywaciji bohateréw. Oniryzm filmu, a wiec
podobienstwo do wizji sennych, zostat takze uzyskany dzieki melodyce samego wiersza
oraz muzyce. Skoczna, zwawa i rytmiczna melodia, do ktorej tanczg weselnicy, przeplata sie
z nerwowym i niepokojacym dzwiekiem wygrywanym przez basetle, sugerujgcym nadejscie
czego$ niezwyktego.



Stanistaw Wyspianski byt wielkiej klasy malarzem. Czytajac tekst dramatu, w samych juz
stowach widzimy olbrzymi potencijat plastyczny. Andrzej Wajda podjat w ekranizacji Wesela
ten malarski trop. Zreszta rezyser wielokrotnie udowodnit, ze kompozycji kadru filmowego
przypisuje bardzo wazng funkcje. Ma on nie tylko opowiada¢ o wydarzeniach, ale takze
ujmowac Swiat w sposob estetyczny, a przede wszystkim budowac¢ piramidy znaczen.
Dlatego Wajda nawigzuje w filmach do stynnych dziel malarskich. Nie omieszkat przy
ekranizowaniu Wesela nakreci¢ wielu uje¢ na wzor stynnych ptocien. Juz orszak weselny,
zmierzajgcy przez wie$ do bronowickiej chaty, mija po drodze chatupe, o ktorejsciane
oparta jest trumna. To obrazowy ,cytat” Trumny chiopskiejAleksandra Gierymskiego.
Wykorzystanie takiej wizji w ujeciach przedstawiajacych podkrakowskie Bronowice nadato
polskiej wsi wymiar tragizmu. Dalsze cytaty malarskie, ktore odnajdujemy w Wajdowskim
Weselu, beda stuzyc¢ nie tylko ekspresiji artystycznej, ale takze tworzeniu nowych
kontekstow i poglebianiu symbolicznego sensu filmu. Mata Isia wyglada jak jedna

z dziewczynek malowanych pastelami przez samego Wyspianskiego. Pan Mlody

w niektorych ujeciach jest ucharakteryzowany tak, ze przypomina do ztudzenia
Wyspianskiego z autoportretow malarza. Takze i on — nawiedzony przez widmo Hetmana
Branickiego — widzi sam siebie przez mgnienie oka upozowanego na Rejtana ze stynnego
dzieta Jana Matejki Rejtan — Upadek Polski. Obraz Widma kochanka, ktory jawi sie Marysi,
wyraznie wzorowany jest na impresjonistycznych obrazach Leona Wyczotkowskiego czy
Wiadystawa Podkowinskiego. Zerwani do czynu przez rozkaz Wernyhory chtopi

w krakowskich strojach wyciagajg skrzetnie pilnowane w stodole kosy. Z nimi w dtoniach
przebiegaja koto obrazu, ktory - niedokonczony - stoi oparty o Scian¢ stajni. Krakowscy
kosynierzy jednak nie dostrzegaja swoich podobizn w Panoramie ractawickiej. Do nich
nalezy przeciez czyn, a nie refleksja nad nim.

Stanistaw Wyspianski, Portret artysty z Zong, 1904

Zrédto: domena publiczna.



Malarskos¢ Wesela Wajdy to jednak nie tylko cytaty z dziet sztuki. Mamy wrazenie, ze caly
film jest galerig obrazow, poczatkowo niezwykle roztanczonych, migajgcych kolorami
strojow. Autorkg kostiumow do filmu jest Krystyna Zachwatowicz, ktora wykorzystata
autentyczne ubiory, przechowywane z pokolenia na pokolenie przez podkrakowskich
chtopow.

Wierno$c¢ idei Stanistawa Wyspianskiego nie przeszkodzita Andrzejowi Wajdzie zabarwi¢
filmowg adaptacje Wesela wlasng interpretacija. Wyspianski dokonat bowiem bardzo
kontrowersyjnej, jak na swoje czasy, krytyki polskiej inteligencii, ktorej wedlug niego
zabraklo odwagi i umiejetnosci, aby obja¢ przewodnictwo nad narodem. Rezyser, Swiadomy
dalszych losow Polski, nie ocenia uczestnikéw chocholego tanca tak surowo. Poeta,
Dziennikarz, Gospodarz, Pan Mtody i inni reprezentanci inteligencji moze faktycznie sg
bohaterami niezdolnymi do czynu. Zaden z nich nie jest przeciez w stanie przyja¢ rozkazu
od Wernyhory. Miotajg si¢ w bezsilnosci, ale tej niemocy sg Swiadomi. I to wedtug
Wajdowskiej interpretaciji ich rozgrzesza.

Wajda, ukazujgc ich wpatrzonych w okno, za ktérym czerni si¢ nicos¢ Swiata bez Polski, lub
pokazujac bronowickg chate rozswietlong niczym arka, wokot ktorej jak sepy kotuja
zotnierze obcych wojsk, uzmystawia rowniez fakt, ze Polacy w tym czasie byli rzeczywiscie
bezsilni wobec trybow wielkiej Historii. Jednak gdy przyjrzymy si¢ filmowej postaci
Wernyhory, to wyraznie dostrzezemy, ze Wajdowski Pan-Dziad z lirg przypomina Jozefa
Pitsudskiego i ubrany jest nie w tachmany, tylko w znany wszystkim wojskowy ptaszcz
Marszatka. Ale czy w ekranizacji dramatu narodowego chodzi tylko o odlegte czasy? Krytyk
filmowy Tadeusz Sobolewski tak pisat o Weselu:

(( Powstat jeden z najbardziej osobistych filméw Wajdy, w ktérym
sfotografowat w kostiumach sprzed wieku siebie i swoich
wspolczesnych. Pokazal rodzgace si¢ nocg, przy wodce, muzyce
i tancach marzenie o wolnosci, ktore rozwiewa si¢ nad ranem.

Spuscizna artystyczna Stanistawa Wyspianskiego jest z pewno$cig rezyserowi bardzo bliska.
Mtodopolski artysta, jako uczen Matejki (realisty i tworcy szkoty historycznej) i jednocze$nie
spadkobierca wielkich romantykow, w szczegolnosci kontynuator Stowackiego, w swoich
dzietach - czy to malarskich, czy dramaturgicznych - 1aczyt dwie na pozor skrajne estetyki:
realizm obrazowania ze sktonno$ciami do wizyjnosci. Podobnie nacechowana jest filmowa
tworczo$¢ Andrzeja Wajdy. Opiera on swoje filmy na realnych wydarzeniach, a na tejkanwie
tworzy subiektywng autorska wizje.

Stownik

realizm



wierne, zgodne z obserwacja odtwarzanie rzeczywistosci w utworze literackim, w dziele
sztuki; tez: kierunek w literaturze i w sztuce postugujgcy sie takim opisem

wici

w dawnej Polsce: tozowe witki lub peki powrozow rozsytane do rycerzy jako wezwanie
do stawienia si¢ na wyprawe wojenng; pozniej tez: uniwersaty krolewskie zwotujace
pospolite ruszenie



Linia chronologiczna

Polecenie 1

Przesledz o$ czasu zwigzang z zyciem i tworczoscig Andrzeja Wajdy. Wskaz te fakty, ktére
twoim zdaniem mogty ksztattowac wyobrazZnie przysztego rezysera, a nastepnie wptynac na
plastyczny charakter jego obrazéw filmowych.

Polecenie 2

Na podstawie informacji zebranych na osi czasu okresl, na czym polega malarskos¢ Wesela
Andrzeja Wajdy.




Mapa mysli

Polecenie 1

Polecenie 2

Ktore sceny w filmie Andrzeja Wajdy Wesele uwazasz za najbardziej ,malarskie”? Swoja
odpowiedzZ uzasadnij.

Pozostawienie scen
istotnych dla zrozumienia

Utrzymanie rysu
psychologicznego postaci

Utrzymanie rytmu sztuki

Utrzymanie jezyka
(bohaterowie mowia
wierszem)

Plastycznos¢ (malarskos¢)
obrazowania

Konwencja realizmu

Dariusz Chyb

Podobienstwa do dr:

Wprowadzenie

Roéznice wobec dramat

Utrzymanie wymowy Kompozycja kadréw pojedynczych postaci, ktére
dramatu nawiazujacych do poprzez odpowiedni
konkretnego dzieta kontekst sytuacyjny

plastycznego pozwalaja na przywotanie

ich pierwowzoru
malarskiego

Wykorzystanie elementéw
scenografii, ktére
przywodza na mys|

konkretne dzieto plastyczne

~Wesele” Wajdy

alarskos¢ ,Wesela”

Postuzenie sie efektami
$wietlno-barwnymi,
pozwalajacymi go na

odwotania do okreglonej

estetyki

Sceny fantastyczne
przedstawione jako
oniryczne, wynikajace z
psychologii postaci

Interpretacja rezyserska

Ukazanie w kostiumach
sprzed wieku siebie
i swoich wspsiczesnych

Utrzymanie i uaktualnienie
wymowy dramatu

Ostabienie dokonanej przez
Wyspiariskiego krytyki

Wprowadzenie szerszej
polskiej inteligencji

Usprawiedliwienie polskiej perspektywy historycznej
inteligencji - uznanie jej
swiadomosci swojego stanu
niemocy



(( Malarstwo w filmach Andrzeja Wajdy. ,,Wesele”

W teatrze inspiracje malarskie nie mogty znalez¢ pelnego
zastosowania - dopiero film dokonat mozliwosci wzbogacenia takich
odniesien. Wajda wykorzystat to w calej petni.

Paradoksalng a trafng , definicje”, ze Wesele to taki przedziwny utwor,
ktory sktada sie z samych cytatow, przenies¢ mozna na film, jego
strone plastyczng. Ustalenie malarskich pierwowzorow dla kazdej
kolejnej sceny, czy ujecia Wesela moze si¢ okazac dziataniem tyle
zmudnym i trudnym do wykonania, ile jatowym. Niezbedne w tym
przypadku wydaje si¢ znalezienie odpowiedniego klucza
interpretacyjnego, ktory pozwolitby w bogactwie obrazéw rozréznic
fragmenty istotne od drugorzednych. Pomocng w tym moze si¢
okazac systematyzacja komparatystyki literackiej dokonana poprzez
Dionyza DuriSina. [...] Wprowadza [on] rozr6znienie aktywnych

i pasywnych form wpltywu [...].

Za wynik pasywnego [...] oddziatywania nalezaloby uznac¢ sceny

i kadry wykazujgce zbieznoSci z dzietami malarskimi przede
wszystkim, czy wrecz jedynie, w warstwie wygladow, ktorych
znaczenie wyczerpuje sie na poziomie informacyjnym. Obrazy te
rzucajg sie¢ w oczy przygotowanemu widzowi (opatrzenie

w malarstwie mtodopolskim jest warunkiem pelnego odbioru Wesela),
lecz mimo swej wielkiej urody nie odgrywaja w utworze roli bardziej
istotnej niz uwiarygodniajacy akcje materiat ikonograficzny z epoki.
Decyduje o tym sam charakter tego malarstwa (gatunkowa

i stylistyczna przynalezno$c¢) oraz funkcje, jakie takie cytaty w filmie
petnia. Przyktadow tego rodzaju jest wiele. Nalezy do nich zaliczy¢
takze niektore cytaty prac plastycznych samego autora dramatu.
Druhny sg ubrane, ufryzowane i fotografowane na wzor podwojnego
portretu Elizy Parenskiej, mata Isia bawiaca sie lampg i usypiajaca
przy stole do ztudzenia przypomina jedno z czesto portretowanych
dzieci artysty. Para miodych spoglada z ekranu jak z ,,Autoportretu

z zong". Notabene: Pan Mlody, gdy wypowiada stowa ,Ja to czuje /ja



to stysze/ kiedys$ wszystko to napisze” (a. I, sc. 19) i w podobnych
sytuacjach - fotografowany jest na wzor portretow Stanistawa
Wyspianskiego, lecz kiedy demonstruje zabawne zachowania
chlopomana, przypomina Lucjana Rydla ze znanych jego
przedstawien [...] Te liste trudno uzna¢ za wyczerpang. Przewazaja tu
portrety, sceny rodzajowe, elementy pejzazu.

[...] Pojawiajgce si¢ parokrotnie chochoty to zapowiedz znanych scen
dramatu, ktore powigzane z wizjg plastyczng autora poteguja
wrazenie metafizycznego osaczenia, zamkniecia w konkretnym
pejzazu, wsrod swiata utudy. Z obrazem omglonego, smetnego

i blotnistego otoczenia ,chaty rozspiewanej’ i wypelniajacej ja
zapoconej i rozkrzyczanej cizby, kontrastuje wizja sadu zaskakujgca
Swiezoscig wiosennej zieleni, rozbrzmiewajgca szumem owadzich
skrzydet i rozedrgana przebijajgcymi si¢ przez konary ukwieconych
drzew promieniami stonca.

Ta scena inspirowana ptoétnami impresjonistow zdecydowanie odcina
sie od pozostatych uje¢ pejzazowych, co doskonale podkresla jej
oniryczny charakter. Przezywa ja Marynia podczas rozmowy

z Widmem, ktorego pierwowzorem byl wlasnie korzystajacy

z doSwiadczen impresjonizmu malarz Ludwik de Laveaux. Jest to
jeden z przypadkow wykorzystania przez scenarzyste filmu, Andrzeja
Kijowskiego, wiedzy o okolicznoSciach bronowickiego wesela
czerpanej spoza tekstu dramatu.

Kilka inspirowanych malarstwem obrazow odgrywa w Weselu bardzo
istotna role i w ich przypadku niewatpliwie mozna mowic o aktywne;j
formie wptywu. [...] Scene wygladajacych przez zroszone szyby Poety
i Rachel powigzano juz z projektowanym przez Wyspianskiego
zaproszeniem na odczyt Stanistawa Przybyszewskiego potaczony

z inscenizacjg ,Wnetrza” Maurycego Maeterlincka. Dla tego
oryginalnego rozwigzania plastycznego znalazt Wajda zastosowanie
nie tylko w jednej scenie — powstata ich cata seria: z Poetg i Rachel,

z Gospodarzem, z [sig. Postuzyly one do dramaturgicznego
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powigzania scen we wnetrzu z dokomponowanymi fragmentami
rozgrywajacymi sie poza chatg. Z istotg tej waznej dla struktury
calego filmu dychotomii wigze si¢ genetycznie najscislej
pokrewienstwo ze ,starsza siostrg” Wesela — Melancholia.

[...] Powiazane z Melancholig sceny z ,kosami” w koncowych partiach
Wesela sfotografowane zostaly w szczegolny sposob. Uzyto ruchome;j
kamery i obiektywu o krotkiej ogniskowej, co dato efekt
naturalistycznego przerysowania w zblizeniach, wzmocnito
ekspresje, udziwnito jeszcze ekstatyczne pozy, wykrzywione twarze.
Spowodowato takze optyczng deformacje przestrzeni — zawija si¢ ona
niejako, naptywa ku centrum i umyka przy brzegach. Skomplikowany
tor jazdy i ztozone ruchy kamery powodujg, ze plany gwattownie si¢
zblizajg i oddalajg. Walory malarskich kompozyciji zostaly wiec
przetozone na jezyk czysto filmowy. Tak jak w ,Brzezinie”, sasiadujg tu
dwie wazne, duze sceny oparte na sztuce Malczewskiego. Po
»,Melancholii” - ,Bledne koto”. Samo pojecie ,bledne koto”

w znaczeniu pochodzgcym od obrazu Malczewskiego oderwato sie od
niego, a popularnos¢ swa zawdziecza w duzej mierze wilasnie Weselu
- to w zwigzku z tym dramatem stalo si¢ jednym z glownych polskich
symboli narodowych ostatnich kilkudziesieciu lat. Motyw ten musiat
sie znalez¢ w Wajdowskim Weselu, skoro rezyser dazyt do
wykorzystania wszelkich znanych inspiracji malarskich poety i jego
sugestii, jesli tylko pozostaly aktualne.

[...] W osobng grupe obecnych w Weselu Wajdy malarskich dziet
mozna zebrac obrazy Jana Matejki. [...] Wyspianski w kilku
fragmentach swego utworu przewidzial Matejkowskie akcenty: ponad
biurkiem fotografia Matejkowskiego ,Wernyhory” i litograficzne
odbicie Matejkowskich ,Ractawic” to wskazowka dotyczaca dekoraciji,
poza tym wprowadzit ,,postaci dramatu” - Stanczyka, Wernyhore,
Rycerza i Hetmana. Wajda sugestiom Wyspianskiego nie do konca byt
powolny. Rozbudowat niektore z nich, kierujac si¢ interesem filmu,
totez odszedt od Matejkowskich redakciji tych wizji. ,Ractawice”,
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miast na matej reprodukciji na Scianie chatupy, zaistniaty jako
ogromne piotno w stodole (najpewniej jako fragment Panoramy
racfawickiejwspoltworzonej przez Wtodzimierza Tetmajera, cho¢
moglaby to by¢ tez czesSc¢ insurekcyjnego tryptyku”, pod ktorym
Gospodarz przezywa pijacka ekstaze, rzucajgc sie w koncu z kosg na
swe dzieto. Sam pomyst wykorzystania wielkiego ptotna Panoramy
przechowal rezyser jeszcze z czasOw swej teatralnej inscenizacii
dramatu Wyspianskiego w Teatrze Starym w 1963 roku. W filmie dato
to bardzo dobry, naturalny (nie wymagajacy stosowania sztucznie
wkomponowanych zblizen) pretekst do przywotania w odpowiednim
momencie wspomnienia bitwy ractawickiej. Warto zwroci¢ uwage na
dwa aspekty tego posuni¢cia. Rezygnacja z wersji przewidzianej przez
poete wydaje sie decyzjg znaczaca. Obraz Matejki nie znaczy dzis tyle,
co w koncu ubieglego stulecia. W swiadomosci Polaka drugiej potowy
XX wieku temat Raclawic w sztuce, to przede wszystkim ukryta
kilkadziesigt lat przed oczami widzow ,rocznicowa Panorama
Ractawicka, ktora wspolttworzylto cate niemal pokolenie: obok
Kossaka i Styki - Popiel, Rozwadowski, Axentowicz, Tetmajer,
Wodzinowski; Panorama, na ktorg poszto 1800 metrow
kwadratowych ptotnai czterdzieSci cetnarow farby”. Uchodzita ona
w oczach wielu artystow i krytykow powojennych za wielki narodowy
kicz, stad gest Gospodarza w filmie z 1972 roku mozna odczytac jako
wspolczesny akt ikonoklazmu oraz - biorgc pod uwage czas
zrealizowania filmu i stosowane wowczas Srodki artystycznej
ekspresji - forme happeningu.

Podobnie jak z Ractawicami ma si¢ rzecz z Wernyhora. Wajda
zdecydowat sie tu takze na pewng aktualizacje. Na ekranie nie ma
Sladu lirnika spowitego w purpure, spogladajacego w dal poteznego
starca z rozwiang brodg, mimo iz w plastyce wlasciwie nie
funkcjonuje inne przedstawienie, moggce konkurowac z wizja
Matejki. Autorzy w miejsce postaci mitycznej znalezli jednak
Wernyhore historycznego - jak w wielu innych fragmentach
konsekwentnie ulokowali akcje na poczatku wieku. Mezczyzna



z nieco podgolona glowa, sumiastymi wasami, w skromnym szarym

mundurze o charakterystycznym kroju to przeciez... Jozef Pitsudski.
Zrédto: Dariusz Chyb, Malarstwo w filmach Andrzeja Wajdy. ,Wesele”, ,Kino” 1988, t. 12, s. 24-28.



Cwiczenie 1

Na podstawie artykutu Dariusza Chyba oraz znajomosci filmowej adaptacji Wesela wskaz
dzieta Stanistawa Wyspianskiego, ktore zainspirowaty Andrzeja Wajde (wpisz w tabeli tak lub
nie w kolumnie Inspiracja). Wpisz scene badz postaci, ktére twoim zdaniem bezposrednio
przywotuja te prace.

L F
Stanistaw Wyspianski, Portret Elizy Pareriskiej, 1905

Zrédto: Wikimedia Commons, domena publiczna.

Dzieto Inspiracja Scena/postaé

Stanistaw Wyspianski,
Portret Elizy Pareniskiej, ’ ‘
1905

Stanistaw Wyspianski,
Dziewczynka z wazonem,
1902

Stanistaw Wyspianski,
Planty, 1894

Stanistaw Wyspianski,
Autoportret z zong, 1904

Stanistaw Wyspianski,
Chochoty, 1898

Stanistaw Wyspianski,
Dziewczynka w ludowym
stroju, 1901

Stanistaw Wyspianski, Afisz
do przedstawienia Whetrza ’ ‘
Maurice’a Maeterlincka




Cwiczenie 2

Na podstawie informacji zamieszczonych w sekcji ,Przeczytaj” i w artykule Dariusza Chyba
ustal, czy malarskie inspiracje Andrzeja Wajdy polegaty jedynie na przywotaniu obrazowych
,cytatow” w filmowej wersji Wesela.




Dla nauczyciela

Autor: Anna Grabarczyk

Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Wesele wedlug Wajdy

Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy

Podstawa programowa:

Zakres podstawowy

TreSci nauczania - wymagania szczegétowe

l. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

2. Odbior tekstéw kultury. Uczen:

1) przetwarza i hierarchizuje informacje z tekstow, np. publicystycznych, popularnonaukowych,
naukowych;

2) analizuje strukture tekstu: odczytuje jego sens, gtdwna mysl, sposéb prowadzenia wywodu
oraz argumentacje;

6) odczytuje pozaliterackie teksty kultury, stosujgc kod wtasciwy w danej dziedzinie sztuki;

7) odrdznia dzieta kultury wysokiej od tekstow kultury popularnej, stosuje kryteria pozwalajace
odréznic¢ arcydzieto od kiczu.

[ll. Tworzenie wypowiedzi.

2. Moéwienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza sie z cudzymi pogladami lub polemizuje z nimi, rzeczowo uzasadniajac wtasne zdanie;
4) zgodnie z normami formutuje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje informacje, uzasadnienia,
komentarze, gtos w dyskusji;

11) stosuje zasady poprawnosci jezykowej i stylistycznej w tworzeniu wtasnego tekstu; potrafi
weryfikowaé wtasne decyzje poprawnosciowe;

12) wykorzystuje wiedze o jezyku w pracy redakcyjnej nad tekstem wtasnym, dokonuje korekty
tekstu wtasnego, stosuje kryteria poprawnosci jezykowej.

IV. Samoksztatcenie.

2. porzadkuje informacje w problemowe catosci poprzez ich wartosciowanie; syntetyzuje
poznawane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz wykorzystuje je w swoich
wypowiedziach;

9. wykorzystuje multimedialne Zrédta informacji oraz dokonuje ich krytycznej oceny;

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

» kompetencje w zakresie wielojezycznosci;



kompetencje cyfrowe;

kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sig;
kompetencje obywatelskie;

kompetencije w zakresie Swiadomosci i ekspresji kulturalnej;
kompetencije w zakresie rozumienia i tworzenia informacij.

Cele operacyjne. Uczen:

zapoznaje si¢ z filmem Wesele Andrzeja Wajdy;

omawia roznice miedzy tekstem Stanistawa Wyspianskiego a adaptacja filmow3a jego
utworu;

redaguje recenzje filmu;

analizuje, w jaki sposob Andrzej Wajda przeniost na ekran jeden z najwazniejszych
polskich dramatow;

okresla, jakim zabiegom poddat tekst Wyspianskiego scenarzysta filmu Andrzej Kijowski
i jakich rezyserskich zabiegobw dokonat Wajda, by wyrazi¢ jezykiem filmowym
przestanie sztuki;

objasnia, na czym polega malarskos¢ Wesela Wajdy.

Strategie nauczania:

konstruktywizm;
konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

¢wiczen przedmiotowych;
z uzyciem komputera;
dyskusija;

mapa mysli.

Formy pracy:

praca indywidualna;

praca w parach;

praca w grupach;

praca catego zespotu klasowego.

Srodki dydaktyczne:

komputery z glto$nikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;
tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda.

Przebieg lekcji



Przed lekcja:

1. Nauczyciel prosi uczniow o obejrzenie w domu filmu Wesele w rez. Andrzeja Wajdy.
2. Nauczyciel zacheca uczniow do wyszukania w sieci opinii krytykow filmowych.

Faza wprowadzajaca:

1. Nauczyciel udostepnia uczniom e-materiat i wprowadza ich w temat lekcji. Wraz
uczniami ustala cele zaje¢ i kryteria sukcesu.

2. Nauczyciel pyta uczniow, czy film Wajdy jest wierng adaptacja utworu Wyspianskiego,
czy sg jednak znaczace roznice. Prosi o podanie konkretnych przyktadow.

Faza realizacyjna:

1. Uczniowie indywidualnie zapoznaja si¢ z trescig sekcji ,Przeczytaj”. Tworzg notatke
w formie mapy mysli podsumowujacg wiedze z tej czesci lekcii.

2. Uczniowie zapoznajg si¢ z trescig sekcji ,Linia chronologiczna”, nastepnie dobierajg si¢
w pary i wykonujg polecenia 1i 2. Wybrane osoby prezentujg odpowiedzi.

3. W kolejnym kroku uczniowie przygotowujq si¢ do napisania recenzji na temat filmu,
ktory zobaczyli przed lekcja w domu. Nauczyciel pyta uczniow o ich wrazenia.
Nauczyciel jako przyklad prezentuje uczniom wybrang recenzje filmowa. Uczniowie
zapoznaja si¢ z trescig i z pomoca nauczyciela rozpoznaja najwazniejsze elementy
formalne tego gatunku publicystycznego: a) ogolny zarys fabuty; b) analiza filmu, w tym:
srodkow artystycznych, emocjonalnosci, poréwnanie z innymi filmami rezysera (lub
innych); ¢) ocena dzieta.

Uczniowie przystepuja do napisania recenzji.

Faza podsumowujaca:

1. Uczniowie zapoznajg sie z mapa mysli zamieszczona w sekcji multimedialnej. Nastepnie
indywidualnie czytajg zamieszczone tam teksty. W parach wykonujg ¢wiczenia 1.1 2.
Natomiast polecenia mogg wykonac¢ indywidualnie lub w wiekszych grupach.

Praca domowa:

1. Na podstawie roznych zrodet wskaz zmiany, jakich dokonat w swoim filmie Andrzej
Wajda w stosunku do pierwowzoru tekstowego Stanistawa Wyspianskiego. Wyjasnij, na
czym te zmiany polegaty.

Materialy pomocnicze:

» https://culture.pl/pl/dzielo/wesele-stanislawa-wyspianskiego-rez-andrzej-wajda
e https://rebus.us.edu.pl/bitstream/20.500.12128 /9642 /1 /Miczka_ Inspiracje_malarski
e_w_Weselu_Andrzeja_Wajdy.pdf

Wskazowki metodyczne



» Uczniowie moga wykorzysta¢ multimedium ,Linia chronologiczna” jako inspiracj¢ do
przygotowania wlasnej prezentacji multimedialne;.



