Polskie mity, tradycje i obrzedy w Weselu Stanistawa
Wyspianskiego | Trans-Atlantyku Witolda
Gombrowicza

Bibliografia:

. Zrédto:
« Zrédto:
« Zrédto:
. Zrédto:
« Zrédto:
. Zrodto:
. Zrédto:
. Zrédto:
« Zrédto:
. Zrédto:
68.
. Zrodto:

Woprowadzenie
Przeczytaj
Mapa mysli
Audiobook

Dla nauczyciela

Witold Gombrowicz, Trans-Atlantyk, Krakow 2010, s. 110.

Witold Gombrowicz, Trans-Atlantyk, Krakow 2010, s. 127-128.

Witold Gombrowicz, Trans-Atlantyk, Krakow 2010, s. 22.

Stanistaw Wyspianski, Wesele, Wroctaw 1989, s. 154-155.

Witold Gombrowicz, Trans-Atlantyk, Krakow 2010, s. 82-83.

Ireneusz Sikora, Wistep, [w:] Stanistaw Wyspianski, Wesele, Wroctaw 1989, s. 23.
Ireneusz Sikora, Wstep, [w:] Stanistaw Wyspianski, Wesele, Wroctaw 1989, s. 27-28.
Stanistaw Wyspianski, Wesele, Wroctaw 1989, s. 94-95.

Jerzy Jarzebski, Gra w Gombrowicza, Warszawa 1982, s. 403-407.

Stefania Sztaudynger, ,Wesele" Stanistawa Wyspiarniskiego, Warszawa 1965, s. 67-

Witold Gombrowicz, Przedmowa do , Trans-Atlantyku" [1957], [w:] tegoz, Trans-

Atlantyk, Krakéw 1996, s. 5-6.

« Zrédto:

Julij Margolin, Witolda Gombrowicza teatr marionetek: o powiesci , Trans-Atlantyk”,

,Jeksty Drugie” 1998, nr 3 (51), s. 218-221.

« Zrédto:
« Zrodto:

Kazimierz Wyka, Legenda i prawda ,Wesela", Krakow 1950, s. 7.
Stefan Chwin, Gombrowicz i Forma polska, [w:] Witold Gombrowicz, Trans-Atlantyk,

Krakow 2010, s. 132.



« Zrédto: Stanistaw Wyspianski, Wesele, oprac. J. Nowakowski, Wroctaw 1981, s. 68.



Polskie mity, tradycje i obrzedy w Weselu Stanistawa
Wyspianskiego i Trans-Atlantyku Witolda
Gombrowicza

il B, e i

Teodor Axentowicz, Kofomyjka, 1895

Zrédto: domena publiczna.

Wesele Stanistawa Wyspianskiego od momentu pierwszego odegrania na deskach teatru
krakowskiego 16 marca 1901 r. stato si¢ spektaklem legendarnym.
( ( Kazimierz Wyka

Legenda i prawda ,Wesela"

Wesele nie tylko szarpneto publicznoscia premierows, ale do jesieni
1901 r. cieszyto sie na scenie krakowskiej niezwyktym, jak na owe
czasy, powodzeniem wsrod zwyktlej publicznosci. W teatrze, gdzie
normalnie co tydzien szla premiera, a przeci¢etna repertuaru wynosita
3 do 5 spektakli, 17 X 1911 r. odbylo si¢ jego setne przedstawienie,

w samym za$ roku 1901 odegrano Wesele okoto 30 razy, poznie;
przewaznie na niedzielnych popotudniowkach. Taka obecnoscia

w repertuarze Swiadczyl dramat Wyspianskiego o tym, ze bywat
grany dla publicznoS$ci przyjezdzajacej na Swigteczny dzien do
Krakowa, by ogladac¢ stynne widowisko, tak jak oglada si¢ w tym
mieScie Wawel i Sukiennice. [ gest, ktory wyszedt wiasnie z tych kot



zwyktych widzow galicyjskich — na pewno inteligentow, urzednikow,
nauczycieli, koncypientow adwokackich, studentow - bo ktoz
wowczas z Wadowic czy Tarnowa przyjezdzat do teatru - gest ten
jest wymowniejszy dla przyjecia Wesela od fachowych glosow
krytycznych witajgcych nowego wieszcza. Oto na jednym

z pierwszych przedstawien wreczono poecie wieniec z napisem 44.
Przepowiedziany przez Mickiewicza maz 44 wcielit si¢ w pisarza.

Zrédto: Kazimierz Wyka, Legenda i prawda ,Wesela" Krakéw 1950, s. 7.

Z kolei Trans-Atlantyk Witolda Gombrowicza wywotat wielkie oburzenie wsrod pierwszych
czytelnikow. Oba dzieta niemal natychmiast zelektryzowaly wiec polskiego odbiorce. Stato
sie tak dlatego, ze przede wszystkim poruszaly one, na rozne sposoby, szeroko pojetg
tematyke narodowg.

Twoje cele

» Wyjasnisz, czym jest narodowy mit.
o Omowisz refleksje Wyspianskiego i Gombrowicza dotyczgce mitow narodowych.
» Scharakteryzujesz tradycje i obrzedy obecne w Weselui Trans-Atlantyku.




Przeczytaj

Symboliczne rekwizyty w Weselu

Warto pamietac, ze akcja Wesela rozgrywa sie w chacie we wsi Bronowice. Z chaty tej
Wyspianski uczynit przestrzen symboliczng i umiescit w niej szereg rekwizytow
(przedmiotoéw) odwotujacych sie do roznych grup i klas spotecznych. Obecnosc¢ licznej
o6wczesnie na ziemiach polskich mniejszos$ci zydowskiej reprezentuja ,,$Swieczniki
zydowskie”; inteligencje pochodzenia szlacheckiego - ,szable ztozone w krzyz”;
mieszczanstwo - ,portret pieknej damy w stroju z lat 1840 w lekkim muslinowym zawoju”;
chlopstwo - ,,Swigci obrazkowi”, ,wieniec dozynkowy z klosow” oraz ,skrzynia ogromna

wyprawna wiejska” (skrzynia odnosi si¢ do bogatszej warstwy chiopstwa)

It

Dworek Rydléwka w Bronowicach
Zrédto: licencja: CC BY-SA 4.0.

Ten, praktycznie pelny, przekroéj spoteczenstwa polskiego przetomu wiekow pozwolit
Wyspianskiemu dokltadnie zobrazowac relacje, jakie panowaty miedzy danymi klasami

i przenalizowac¢ wcigz zywe owczesnie mity oraz symbole. Juz podczas lektury ,,dekoracji”
dramatu pojawia sie¢ ,fotografia Matejkowskiego ,Wernyhory” i litograficzne odbicie
Matejkowskich ,Ractawic” oraz ,,ogromny obraz Matki Boskiej Ostrobramskiej z jej sukienkg
srebrng i ztotym otokiem promieni na tle gtebokiego szafiru”, a takze ,,ogromny obraz Matki
Boskiej Czestochowskiej, w utkanej wzorzystej szacie, w koralach i koronie polskiej
Krolowej, z Dziecigtkiem, ktore raczke ku btogostawieniu wzniosto”
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Zjawy i postacie fantastyczne Wesela jako symbole
narodowych mitow

W Weselu Wyspianski - tak jak chociazby Mickiewicz w II czg$ci Dziadow - odwotuje sie do
wielowiekowej, stowianskiej tradycji wywolywania zjaw. Poinoc, zgodnie z owg tradycja,
staje sie wiec godzing, w ktorej do poczatkowo realistycznej tkanki dramatu przenika
z ,zaswiatow” szereg postaci fantastycznych, symbolizujacych najwazniejsze narodowe
mity.
(( Ireneusz Sikora
Wstep
To wlasnie dzigki nim dzieto Wyspianskiego postrzegane jest dzisiaj
w kategoriach historiozoficznych, jako polemika z mitologizujgcym
przeszto$¢ rozumieniem polskiej historii uprawianym przez jego
pokolenie, zas indywidualne rozterki wewnetrzne, przezywane przez
niektore postacie, staly sie — dzieki kreacjom zjaw - konfliktami
o wymiarach ponad jednostkowych: spotecznych, historycznych
i narodowych.

Zrédto: Ireneusz Sikora, Wstep, [w:] Stanistaw Wyspianski, Wesele, Wroctaw 1989, s. 23.

Jednym z takich widm jest Upior, ktory podczas dialogu z Dziadem porusza trudny temat
tzw. rabaciji galicyjskiej z 1846 roku. Upior, czyli duch Jakuba Szeli, przywodcy chtopskich
wystgpien skierowanych przeciwko szlachcie w zachodniej Galicji, ukazany jest przez
Wyspianskiego jako morderca i zdrajca, ktorego czyny doprowadzity do dlugotrwatego
antagonizmu pomiedzy srodowiskami szlachecko-inteligenckimi a chlopstwem.

(( Ireneusz Sikora

Wstep

Wesele zarejestrowato i na dlugo utrwalito czarng legende przywodcy
chtopskiego buntu: w scenie pietnastejjawi si¢ ona w ksztatcie
wyjatkowo jednostronnym — weselny Szela to odrazajacy, skrwawiony
morderca szlachty polskiej, zdrajca z kainowym znamieniem na czole,
pysznigcy sie austriackimi orderami. (...) przywolujac w weselng
listopadowa noc widmo roku 1846, pragnat Wyspianski uprzytomnic
wspolczesnym, jak niejednoznaczna jest ocena historyczne;j
przesztosci chlopow i nieprawdziwy sielankowy obraz wsi

z ,bajecznie kolorowym” krakowiakiem na pierwszym planie. Szela

w skrwawionej sukmanie to tez prawda o chlopie polskim, ktorg
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nalezy uczciwie przypominac i starac si¢ zrozumiec, a nie ukrywac

tchorzliwie pod pozorami radosnego zbratania si¢ stanow, bedgcego

w istocie narodowag ,szopkg” i Swiadomym ,batamuceniem si¢”

Polakow. Jesli zatem inteligenci-chtopomanii powtarzajg uparcie

formule-frazes o wybaczeniu win i pojednaniu spolecznym, to i Szela

stusznie upomina si¢ o prawo do wspotudziatu w narodowych

godach.

Zrédto: Ireneusz Sikora, Watep, [w:] Stanistaw Wyspiariski, Wesele, Wroctaw 1989, s. 27-28.

Wyspianski w Weselu podkresla wigc, ze antagonizm chlopstwa i szlachty jest wcigz

wyrazny i zywy. Obopolng nieche¢ tych klas spotecznych, wynikajacg przede wszystkim

z wzajemnego strachu i niezrozumienia, doskonale obrazuja - peine poczucia wyzszosci -
stowa Radczyni ze sceny IV: ,WyScie sobie, a my sobie / Kazden sobie rzepke skrobie”.

Mit artysty - przewodnika narodu

Stanistaw Wyspianski (1869-1907)

Zrédto: Koncern llustrowany Kurier Codzienny - Archiwum
llustracji, sygnatura: 1-K-193%a-4, dostepny w internecie:
commons.wikimedia.org, licencja: CC BY-SA 4.0.

Poczawszy od czasow romantyzmu
rozpowszechnilo si¢ przekonanie

o wyjatkowej roli artysty w spoteczenstwie.
Poezja wieszcza miata zapowiadac
przyszto$¢, ukazywac rodakom droge, na
ktorej moga znalez¢ wybawienie. Literatura
petnita tez funkcje jednoczacg narod

w trakcie niewoli, zapewniata ciggtosc¢
kultury i dawata wiare w przyszte
oswobodzenie spod panowania zaborcow.
Wobec braku panstwa o wartosci ojczyzny
stanowily miedzy innymi wybitne dzieta
kultury. To za ich sprawa Polacy chcieli
zainteresowac swoim losem
miedzynarodowa opini¢ - zwlaszcza we
Franciji, gdzie tworzyli Adam Mickiewicz
czy Fryderyk Chopin.

Do tradycji postrzegania artysty jako

przewodnika narodu nawigzat Stanistaw Wyspianski w Weselu. Artysta wedtug romantykow

pelnil wiec role szczeg6lng; role, ktorg Wyspianski przeciwstawil marazmowi panujagcemu

w miodopolskiejbohemie artystycznej. Ukazatl wiec pustke dekadentyzmu i hasta ,sztuka

dla sztuki”, konfrontujac Poete z widmowgq postacia Rycerza (czyli z Zawiszg Czarnym, ktory

uosabia wzorcowy mit o legendarnym zwycigstwie pod Grunwaldem w 1410 roku). Zjawa
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przypomina salonowemu dandysowi o mocy poezji, ktora ten zaprzepascit, skupiajac si¢ na
wlasnych ulotnych nastrojach i zwatpieniach:
( ( Stanistaw Wyspianski

Wesele
Akt II, Scena 9

RYCERZ
A czy wiesz, czym ty masz by¢,
0 czym tobie marzy¢, $nic?

POETA
Sen, marzenie, mara, wid.

RYCERZ
Jutro dzien! przede dniem Swit!
Wiesz ty, czym ty mogte$ by¢?

POETA
Stowo, Widmo goncze!

RYCERZ

Zwiastun!!
Zrédto: Stanistaw Wyspianski, Wesele, Wroctaw 1989, s. 154-155.

Jednoczesnie Wyspianski zwracatl uwage na niebezpieczenstwa zwigzane z lekkomysSlnym
oraz artystowskim pojmowaniem funkc;ji literatury. Wiara w nadprzyrodzong moc stowa
moze rowniez prowadzi¢ do biernosci: do oczekiwania na cud zamiast podejmowania
realnych dziatan zmierzajacych do poprawy losu Polski. Dlatego autor Wesela nawotywat do
zerwania z wiarg w magiczng site sztuki, widzgc w tworczosci artystycznej raczej inspiracije
do walki o wolnos$¢ ojczyzny.

Trans-Atlantyk

Do romantycznej wizji artysty nawigzat rowniez Witold
Gombrowicz w Trans-Atlantyku. Dylematy zwigzane z rolg
tworcy rozwigzywat jednak w inny sposob niz Wyspianski.
Przede wszystkim zadat pytanie, czy tworca ma
jakiekolwiek zobowigzania wobec swojej ojczyzny i czy
musi poswiecac swoj talent dla patriotycznej stuzby.



Wskazywat przynalezno$¢ narodowa jako forme
ograniczajaca indywidualno$c¢ jednostki - niezalezng od jej
wyboru, a wiec czysto przypadkowa, wynikajgcg tylko

z miejsca urodzenia. Gombrowicz obnazat jednoczesnie
fatsz stojacy za uwielbieniem dla artysty, ktore czesto ma
wylgcznie funkcje propagandowa:

Witold Gombrowicz

Trans-Atlantyk
(-..) - No pamietaj g...rzu, zes tu przez
Poselstwo jak nalezy uhonorowanym zostat,

a teraz o to dbaj zebys nam wstydu przed
ludzmi nie zrobil, bo my ciebie ludziom

Cudzoziemcom jako Wielkiego G. Geniusza

Witold Gombrowicz (1904-1969)

Zrédto: domena publiczna.

Gombrowicza pokazemy. Tego Propaganda
wymaga i trzeba by wiedziano, ze Narod nasz
w geniuszow obfity. A co, pokazemy, Sroczko? - Pokazemy -

powiedzial Radca - pokazemy: g...rze to i na niczem si¢ nie poznaja!
Zrédto: Witold Gombrowicz, Trans-Atlantyk, Krakow 2010, s. 22.

W potrzebie objawienia obcokrajowcom narodowych ,geniuszow” Gombrowicz dostrzega
kompleks nizszosci Polakow, ktorzy usitujg w ten sposob potwierdzi¢ swoja wartosc i site.
(( Stefan Chwin

Gombrowicz i Forma polska

Gombrowicz miat niestychanie ostre wyczucie hierarchii i wiele
napisat o psychice srodkowoeuropejskiej, ktorg uwazat za kulturalnie
stabsza od mentalnosSci zachodniego swiata (...). ,Kompleks
srodkowoeuropejski” Bo nie tylko Polacy, ale i Litwini, Bulgarzy,
Rumuni, Wegrzy, Jugostawianie chcg ,dorosng¢” do Zachodu,
doroéwnac, doscigngc... i wlasnie w tym staraniu, by dorownac

i doscignac¢, zdradzajg si¢ ze swoim poczuciem ,drugorzednosci”
Pokazmy, zeSmy nie gesi i swoj jezyk mamy... Tymczasem ktos, kto ma
mocne poczucie wlasnejwartosci, wcale si¢ nie klopocze tym, jak go
ocenig inni. To on ich ocenia. Chcac dorownac, zawsze stawiamy sie
W pOzycji nizszego.

Zrédto: Stefan Chwin, Gombrowicz i Forma polska, [w:] Witold Gombrowicz, Trans-Atlantyk, Krakow 2010, s. 132.



Literatura romantyczna jako narodowy mit

Kolejny aspekt polemiki Wyspianskiego z mitem wielkiej literatury romantycznej ujawnia
sie w stowach Gospodarza podczas konwersacji z Poeta:
( ( Stanistaw Wyspianski

Wesele
Akt I, Scena 24

GOSPODARZ

Dramatyczne, bardzo pieknie -

u nas wszystko dramatyczne,

w wielkiej skali, niebotyczne -

a jak taki heros jeknie,

to po calej Polsce jeczy,

to po wszystkich borach szumi,
to po wszystkich gorach brzeczy,

ale kto tam to zrozumi.
Zrodto: Stanistaw Wyspianski, Wesele, Wroctaw 1989, s. 94-95.

Gospodarz, czyli przedstawiciel klasy chtopskiej w sposdb humorystyczny pietnuje nadecie,
przesadny patos oraz nieprzystawalnosc¢ idei zwartych w wielkich dzietach romantycznych
do wspotczesnych mu czasow. Ta demitologizacja nadmierneji pustej wzniostosci literatury
romantycznej jest rowniez atakiem samego Wyspianskiego na postawe miejskich
inteligentoéw, majacych przebrzmiale i odrealnione spojrzenie na sprawy narodowe.

( ( Stefania Sztaudynger

~Wesele" Stanistawa Wyspianskiego

(...) chlopi zupelnie trafnie oceniajg i okreslaja podstawe inteligentow.
W ich wlasnym odnoszeniu si¢ do ludzi z miasta uderza zupelny brak
unizonos¢ lub czotobitnosci, sg oni pewni siebie, nie czujg zadnego
skrepowania, wrecz przeciwnie. (...) Zapore miedzy nimi stanowi
przede wszystkim odmienny sposob ujmowania zjawisk zyciowych,
odmienne spojrzenia na otaczajacy swiat. Rozpoetyzowani
inteligencji nieprzystosowani sg do realnego zycia, szukajg wartosci
w Swiecie utudy, co powoduje ich catkowitg niezdolnos¢ do czynu.
Zuzywaja energie na ciggle uleganie nastrojom i upajanie si¢ wielkimi
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stowami, poza ktorymi kryje si¢ wewnetrzna pustka, brak woli
i polityczna niedojrzato$¢. Oni sami zdaja sobie z tego sprawe.

Zrédto: Stefania Sztaudynger, ,Wesele" Stanistawa Wyspiariskiego, Warszawa 1965, s. 67-68.

Mity narodowe w Trans-Atlantyku

Podobnie jak Stanistaw Wyspianski w Weselu, Witold Gombrowicz w Trans-Atlantyku
obnaza szablonowos$¢ wielu mitow narodowych. Autor Kosmosu w sposob komiczny

i bezpardonowy rozlicza si¢ m.in. z mitem martyrologii i mesjanizmu czy mitem
nieztomnego Polaka-patrioty. O swoich intencjach zawartych w Trans-Atlantyku w taki oto
sposob wypowiada si¢ sam autor:

( ( Witold Gombrowicz
Przedmowa do ,,Trans-Atlantyku" [1957]

Musze domagac si¢ dzisiaj, w przededniu krajowego wydania,
glebszego [ wszechstronniejszego odczytania tekstu. Musze -
poniewaz ten utwor dotyczy w pewnej mierze narodu, a umystowos¢
nasza, tylez na emigracji, co w kraju, nie jest jeszcze na tym punkcie
dos¢ swobodna, jest wcigz kurczowa i nawet zmanierowana... Ksigzek
na ten temat nie umiemy czytac po prostu. Zbyt silny jest w nas dotad
ten kompleks polski i zbyt obcigzeni jesteSmy tradycja. Jedni (do nich
nalezalem) nieomal bojg si¢ stowa ,0jczyzna’, jakoby ono cofato ich

o 30 lat w rozwoju. Innych wprowadza natychmiast na tory
obowigzujacych w naszej literaturze szablonow. (...) Nie przecze:
Trans-Atlantyk jest miedzy innymi satyrg. I jest takze, miedzy innymi,
dos¢ nawet intensywnym porachunkiem... nie z zadng poszczegolng
Polskg, rzecz jasna, ale z Polska takg, jakg stworzyty warunki je;
historycznego bytowania i jej umieszczenia w Swiecie (to znaczy

z Polskg stabg). I zgadzam sig, ze to statek korsarski, ktory przemyca
sporo dynamitu, aby rozsadzi¢ nasze dotychczasowe uczucia
narodowe. A nawet ukrywa w swym wnetrzu pewien wyrazny
postulat odnos$nie do tegoz uczucia: przezwyciezy¢ polskosc.
Rozluzni¢ to nasze poddanie si¢ Polsce! Oderwac si¢ choc¢ troche!
Powstac z kleczek! Ujawnic, zalegalizowac ten drugi biegun
odczuwania, ktory kaze jednostce bronic¢ si¢ przed narodem, jak
przed kazdg zbiorowg przemoca. Uzyskac - to najwazniejsze -



swobode wobec formy polskiej, bedgc Polakiem by¢ jednak kims

obszerniejszy i wyzszym od Polaka!
Zrédto: Witold Gombrowicz, Przedmowa do , Trans-Atlantyku" [1957], [w:] tegoz, Trans-Atlantyk, Krakow 1996, s. 5-6.

Gombrowiczowska satyra wymierzona jest wiec m.in. w model polskosci stworzony

i ugruntowany jeszcze przez samego Adama Mickiewicza (glownie w Panu Tadeuszu) oraz
w - majgcych swoje zrodto w baroku - stereotypy Polaka-Sarmaty (pelnego cnot,
bogobojnego szlachcica).

(( Jerzy Jarzebski

Gra w Gombrowicza

Ale gest Gombrowiczowskiego bohatera, ktory siega wstecz ku
zrodlom ,sarmackiej” polskosci, takze si¢ w romantycznejideologii
moze zmiescic¢. Ktoz jak nie romantycy wskrzeszat mitologie
»konfederaty barskiego” - wzoru szlachetnych cnot, obroncy
wolnosci i swojskosci? (...) w Trans-Atlantyku sarmatyzm jest
kakofoniczny i w sobie sprzeczny: raz gledzacy poczciwie, innym
razem krwawy, a gest swobodny i suwerenny ,szlachcica na
zagrodzie” majaczy ledwie jako zapowiedz. (...) transakcja, jaka
Gombrowicz zawiera z tradycja, nie ogranicza si¢ do Mickiewicza

i Paska; portret Sarmaty kupuje pisarz z dobrodziejstwem inwentarza,

a wiec z calg galerig jego dziewig¢tnastowiecznych wcielen.
Zrédto: Jerzy Jarzebski, Gra w Gombrowicza, Warszawa 1982, s. 403-407.

Stownik
dekadentyzm

(fr. décadence - chylenie sie ku upadkowi, tac. decadentia - schylek) - postawa, ktora
uksztaltowata si¢ pod koniec XIX wieku, charakteryzujaca si¢ pesymistycznym
podejsciem do rzeczywistosci, przekonaniem o zmierzchu kultury i poszukiwaniem
sposobow na zapelnienie odczuwanej pustki. Duzy wplyw na rozwoj dekadentyzmu
mialy filozofia Artura Schopenhauera oraz powie$¢ Jorisa-Karla Huysmansa Na wspak
nazywana przez wspoétczesnych ,bibliag dekadentyzmu”

demitologizacja

obalenie mitu zwigzanego z jakas$ postacig, rzeczg lub zjawiskiem
mitologizacja

(gr. mythologia — mitologia) — przeksztalcanie wydarzen, bohateréw w mit, opowies¢
zawierajacg archetypy zachowania, pierwotne wzorce




symbol

(gr. symbolon) - wieloznaczny, postrzegany zmystowo odpowiednik jakosci niemajacych
okreslenia w systemie jezykowym, opierajacy si¢ na sugerowaniu wzruszen i nastrojow,
w przeciwienstwie do alegorii nie posiadajgcy utrwalonego w kulturze znaczenia



Mapa mysli

Polecenie 1

Zapoznaj sie z mapa mysli, a nastepnie wyjasnij, czemu stuzy wprowadzenie do Wesela zjaw
odwotujacych sie do polskiej historii oraz mitéw w niej zakorzenionych.

W. Gombrowicz, ,Trans-
Atlantyk”




Polecenie 2

Na podstawie mapy mysli wyjasnij, czym rézni sie obecne w utworach Wyspianskiego
i Gombrowicza odwotania do mitéw narodowych. Wez pod uwage specyficzny stosunek obu
autoréw do tradycji.




Audiobook

Polecenie 1

Zapoznaj sie z audiobookiem, a nastepnie wyjasnij znaczenie stwierdzenia, ze powiesé
Gombrowicza jest ,nieustajgcym wygtupem i cyrkowg btazenada, ktére w kazdej chwili
gotowe sg zmienic sie w tragiczny grymas i okrzyk bolu”.

Audiobook mozna wystuchac¢ pod adresem: https:/zpe.gov.pl/b/Pl1mLQon)

Julij Margolin
Witolda Gombrowicza teatr marionetek: o powiesci ,Trans-Atlantyk"

Trans-Atlantyk Witolda Gombrowicza, polskiego pisarza zamieszkatego od 1939 roku w
Buenos Aires, to powies¢ eksperymentalna, podobnie jak Gogolowski Nos. We
wspoltczesnej polskiej literaturze jest ona zjawiskiem odosobnionym. Owo
»chuliganskie” dzieto, ktore wywotato protesty i niezadowolenie polskiej emigracii,
podobnie jak bardziejjeszcze ,chuliganski” dramat tegoz autora Slub, $wiadczy o
glebokim wstrzasie duchowym mtodego polskiego pokolenia, ktore przezylto okrutne
rozczarowanie, wojenny pogrom, moralng katastrofe i hanbe podwojnej okupacii - a
wszystko w ciggu paru zaledwie lat. W Slubie Gombrowicz przeciwstawit sie Weselu
Wyspianskiego, napisanemu po6t stulecia wezesniej. Porownanie tych dwoch utworow
pokazuje rozmiary katastrofy polskiego zycia [...]. Zaréwno Slub Gombrowicza, jak i
Wesele Wyspianskiego konczy sie pogrzebowym konduktem masek. U ,ostatniego
polskiego romantyka” mamy jednakze wspanialy i malowniczy, nasycony muzyk3 i
liryczna sitg, kipigcy zyciem obraz wesela, na ktérym spotyka sie przesztos¢ Polski z
terazniejszoscia - tymczasem we wstrzasajgcym dramacie Gombrowicza do Slubu nie
dochodzi, a caty utwor skonstruowany jest wokot gorgczkowych i daremnych wysitkow
dokonania tego sakralnego aktu przez spustoszonego moralnie cztowieka.

[.]


https://zpe.gov.pl/b/PI1mLQonJ

Powies$¢ Trans-Atlantyk, obrazajaca do zywego polski tradycjonalizm, to genialna
bufonada. Podobnie jak w przedwojennej powiesci tegoz autora - Ferdydurke - lecz
jeszcze w wiekszym stopniu - jest cala ona - od pierwszej do ostatniej strony -
nieustajgcym wyglupem i cyrkowg btazenadg, ktore w kazdej chwili gotowe sg zmienic
sie w tragiczny grymas i okrzyk bolu. Powies¢ ta - niby napieta lina, po ktorej chodza
do gory nogami kuglarz i sztukmistrz, nie pozwala czytelnikowi odetchng¢, zaskakujac
go raz po raz nowym zartem i bezwstydnym wybrykiem. [...] Trans-Atlantyk rozpoczyna
sie scena dezercji w chwili poczatkujgcej narodowq katastrofe we wrzesniu 1939 roku.
Przygody autora w argentynskiej stolicy to fantastyczna latynoamerykansko-polska
burleska. Rzeczywisto$¢ rzutowana na wykrzywiong ptaszczyzne przeksztatca sie w
teatr marionetek, w korowod kukietkowych postaci. Za synem poczciwego szlachcica,
pana Tomasza, ugania si¢ milioner i pederasta, Gonzalo. Pan Tomasz domaga si¢
pojedynku, lecz sekundanci obu stron umawiajg si¢ - bez wiedzy rycerskiego Tomasza
- by nabi¢ pistolety tylko prochem, nie dodajac kul. Pojedynek przemienia sie¢ w
Smieszng parodie, sen w jawe, jak w Gogolowskim Nosie, i z takim tez szczesliwym
rozwigzaniem. Tymczasem kawalkada pseudo-mysliwych okraza plac boju. Krewni
Tomasza zainscenizowali polowanie na (wyobrazonego) zajgca, aby pokazac¢ Latynosom,
jak wyglada polski pojedynek, stynna tradycja polskiej walecznosci. Im dalej, tym
gwaltowniejsze jest tempo powiesci, figury gonig jedna drugg, jak w rozpedzajacej sie
karuzeli i pod koniec humor powieSci staje sie ztowieszczy. Trans-Atlantyk konczy sie
doprawdy piekielng sceng zbiorowego chichotu, histerycznym wybuchem Smiechu, w
ktorym nie ma juz niczego ludzkiego, szalong homeryczng kaskadg, szatanskim
wybuchem, w ktorym jakby ginie przerazenie i wstyd autora przed ptodami jego
wiasnej fantazji i demaskatorskiej sity. Czytelnikowi wszakze nie do $miechu. Znow
przypomina mu si¢ Gogolowskie zdanie: ,Z kogo sie Smiejecie?” - i zamyka ksigzke z
jakims$ lekiem, jak kto$, komu przys$nit sie zly sen, i trudno mu ockngc¢ sie ze stanu

koszmarnego przywiazania.

Zrédto: Julij Margolin, Witolda Gombrowicza teatr marionetek: o powiesci , Trans-Atlantyk", ,Teksty Drugie”
1998, nr 3 (51), s. 218-221.
Zrédto: Englishsquare.pl Sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.



Polecenie 2

Na podstawie tresci audiobooka podaj réznice pomiedzy podejsciem Wyspianskiego
i Gombrowicza do polskich mitéw i tozsamosci.

Cwiczenie 1

Zaznacz zdanie prawdziwe.

W Trans-Atlantyku Witold Gombrowicz poddat krytyce tradycje polskiego

Q romantyzmu, natomiast w Weselu Stanistawa Wyspianskiego zostaty one ukazane
jako wzor do nasladowania.

O W Weselui Trans-Atlantyku tradycje polskiego romantyzmu zostaty poddane
krytyce z odmiennych perspektyw.

O W Trans-Atlantyku Witold Gombrowicz poddat krytyce tradycje polskiego
romantyzmu kontynuowane przez Stanistawa Wyspianskiego w Weselu.

O W Weselu i Trans-Atlantyku tradycje polskiego romantyzmu zostaty poddane
krytyce z podobnych perspektyw.

Cwiczenie 2

Jaki popularny rytuat weselny pojawia sie w Weselu Stanistawa Wyspianskiego? Wymien jego
nazwe i wyjasnij, na czym polega.




Dla nauczyciela

Autor: Anna Grabarczyk
Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Polskie mity, tradycje i obrzedy w Weselu Stanistawa Wyspianskiego
i Trans-Atlantyku Witolda Gombrowicza

Grupa docelowa:
Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy
Podstawa programowa:
Zakres podstawowy
Tresci nauczania - wymagania szczegolowe
I. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utworoéw literackich. Uczen:

1) rozumie podstawy periodyzacii literatury, sytuuje utwory literackie

w poszczegolnych okresach: starozytnos¢, Sredniowiecze, renesans, barok,
oSwiecenie, romantyzm, pozytywizm, Moda Polska, dwudziestolecie
miedzywojenne, literatura wojny i okupacii, literatura lat 1945-1989 krajowa
i emigracyjna, literatura po 1989 r.;

2) rozpoznaje konwencje literackie i okresla ich cechy w utworach (fantastyczna,
symboliczng, mimetyczng, realistyczng, naturalistyczng, groteskowy);

5) interpretuje tresci alegoryczne i symboliczne utworu literackiego;

13) porownuje utwory literackie lub ich fragmenty, dostrzega kontynuacje
i nawigzania w porownywanych utworach, okresla cechy wspolne i rozne;

2. Odbior tekstow kultury. Uczen:

2) analizuje strukture tekstu: odczytuje jego sens, gtbwng mysl, sposob
prowadzenia wywodu oraz argumentacje;

IIl. Tworzenie wypowiedzi.

2. Mowienie i pisanie. Uczen:



1) zgadza sie z cudzymi pogladami lub polemizuje z nimi, rzeczowo uzasadniajgc
wilasne zdanie;

4) zgodnie z normami formuluje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje informacije,
uzasadnienia, komentarze, gtos w dyskusji;

IV. Samoksztatcenie.
9. wykorzystuje multimedialne Zzrodta informacji oraz dokonuje ich krytycznej oceny;
Lektura obowigzkowa
29) Stanistaw Wyspianski, Wesele;

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacj;

kompetencje w zakresie wielojezycznosci;

kompetencije cyfrowe;

kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sie¢;

kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspres;ji kulturalne;.
Cele operacyjne. Uczen:

e wyjasni, czym jest narodowy mit;
» omowi refleksje Wyspianskiego i Gombrowicza dotyczace mitow narodowych;
» scharakteryzuje tradycje i obrzedy obecne w Weselu i Trans-Atlantyku.

Strategie nauczania:

» konstruktywizm;
» konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

e zuzyciem e-podrecznika;
e Cwiczen przedmiotowych;
e zuzyciem komputera.

Formy pracy:

o pracaindywidualna;

e pracaw parach;

e pracaw grupach;

» praca catego zespotu klasowego.

Srodki dydaktyczne:



« komputery z gloSnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
 zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;
» tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda.

Przebieg lekcji
Przed lekcja:

1. Uczniowie, korzystajac z roznych zrodel, przygotowuja odpowiedzi na pytania:
- Czym jest mit narodowy?
- Jaka funkcje peinig mity narodowe?
- Do ktorych mitow narodowych nawigzuje Stanistaw Wyspianski w Weselu?
- Do jakich mitow narodowych nawigzuje Witold Gombrowicz w Trans-Atlantyku?

Faza wprowadzajaca:

1. Nauczyciel przedstawia cel i temat zaje¢. Wspolnie z uczniami ustala kryteria sukcesu.
Nastepnie na podstawie tekstu w sekcji ,Wprowadzenie” i ,Przeczytaj” w e-materiale
rozmawia z uczniami o refleksjach Wyspianskiego i Gombrowicza dotyczacych mitow
narodowych.

2. Chetne osoby prezentuja informacije przygotowane w domu. Nauczyciel komentuje
i ocenia.

Faza realizacyjna:

1. Nauczyciel wyswietla mape mysli na duzym ekranie. Uczniowie w parach wyjasniaja,
czemu stuzy wprowadzenie do Wesela zjaw odwotujacych si¢ do polskiej historii oraz
mitow w niej zakorzenionych.

2. Uczniowie na podstawie mapy mysli wyjasniajg, czym rozni si¢ odwotanie do mitow
w utworach Wyspianskiego i Gombrowicza. W swojej odpowiedzi uwzgledniajg
stosunek obu autorow do tradyciji.

3. Uczestnicy lekcji zapoznajg sie z audiobookiem i wyjasniajg znaczenie stwierdzenia, ze
powies¢ Gombrowicza jest ,nieustajgcym wygtupem i cyrkowa btazenadg, ktore
w kazdej chwili gotowe sg zmienic¢ sie w tragiczny grymas i okrzyk bolu”.

4. Uczniowie w grupach rozwigzuje zadanie dodatkowe.

Czy w Weselu mozna znalez¢ podobne idee do tych wyglaszanych przez Rachmistrza
w przytoczonym fragmencie? SformutujwypowiedZ pisemna na 150 stow.

Witold Gombrowicz

Trans-Atlantyk

- A bo zal sie Boze - mowi - toz znowu nam na tej wojnie tytkow piorg. I znowuz
Przegrana! Przeklety, przekletyz los! A czy to Natura nami pogardzita, ze tyz nic nam na
Dobre, na Udane, na Szczesliwe nie chce wyjs¢, a wszystko wlasnie na Zte, na Ztosliwe
sie obraca? A toz wida¢ Bez Kul strzaly nasze! A toz pusta Lufa nasza! A toz podobniez
Natura nas nie chce i, wzgardliwa, za stabo$¢ nasza Smierci, Zaglady nam zyczy!



.

- Dlatego ja - mowi - szpikulec tym Ostrogom zakrecitem, aby w Potrzask Arcybolesny
chwytaly. Aby Hufiec Przemozny Kawalerii stworzy¢ Najstraszniejszej, ktora by
Uderzyta, Rozgromita, Porazita i Los nam inny na Naturze wymusita! O, Moc, Moc, Moc!
Wiec ja was i siebie w ten Potrzask zlapalem i mecze, a juz meczy¢ nie przestane, bo
przestac¢ nie moge [...].

Zrodto: Witold Gombrowicz, Trans-Atlan tyk, Krakow 2010, s. 110.

Faza podsumowujaca:

1. W fazie podsumowujacej uczniowie wskazujg roznice pomiedzy podejsciem
Wyspianskiego i Gombrowicza do polskich mitow i tozsamos$ci. Nastepnie w parach
wykonuja oba zamieszczone w sekcji ,Audiobook” ¢wiczenia.

Praca domowa:
1. Scharakteryzuj tradycje i obrzedy obecne w Weselu i Trans-Atlantyku.
Materialy pomocnicze:

» Kazimierz Wyka, Legenda i prawda ,,Wesela’, Krakow 1950.
 JulijMargolin, Witolda Gombrowicza teatr marionetek: o powiesci ,, Trans-Atlantyk’,
»leksty Drugie” 1998, nr 3 (51).

Wskazowki metodyczne

o Uczniowie mogg wykorzysta¢ multimedium ,Mapa mysli” do przygotowania si¢ do
lekcji powtorkowe;.



