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Czym jest dzieto sztuki? Czym odroéznia si¢ od innych bytow, a zwlaszcza od innych
wytworow cztowieka? Czym jest wartoSc¢ estetyczna? Czy jest ona obiektywna, czy
subiektywna? Jakg role w percepciji dzieta sztuki i jego wartosci odgrywa odbiorca, a jakg
tworca? Czy dzielo to jest autonomiczne wobec $wiadomosci tworcy i odbiorcy? Czy jest
skonczone, czy otwarte i zmienne w zaleznosci od odbiorcy? Odpowiedzi na te pytania
udzielit Roman Ingarden (1893-1970), jeden z najwybitniejszych filozofow polskich,
przedstawiciel fenomenologii, uczen jej tworcy, Edmunda Husserla.
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» Omowisz koncepcje statusu bytowego dzieta sztuki, przedmiotu estetycznego
i przezycia estetycznego w ujeciu Romana Ingardena.

o Wyjasnisz roznice pomiedzy wartosciami estetycznymi i artystycznymi w koncepcii
Ingardena.

» Przedstawisz koncepcje schematycznos$ci dziela i jego konkretyzacii.

e Przeanalizujesz wartoSci artystyczne i estetyczne w obrazie Marca Chagalla
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Przeczytaj

Dzieto sztuki i wartosci estetyczne w ujeciu Romana Ingardena

Roman Ingarden stworzyt catoSciowa i systematyczna teori¢ dziela sztuki oraz
wartosci estetycznych. Do najwazniejszych twierdzen filozofa w tym zakresie nalezg
nastepujace tezy:

1. Dzieto sztuki ma swoisty status ontyczny - jest bytem intencjonalnym. Oznacza to, ze
jest ono efektem swiadomych aktow tworczych artysty, zmierzajgcego do
ukonstytuowania przedmiotu estetycznego, to znaczy przedmiotu, w ktorym odbiorca
odnajdzie wartoSci estetyczne. Dzieto sztuki jest wigc nie tylko wytworem celowych
dziatan tworcy, ale takze przedmiotem dla swiadomosci odbiorcy, ktory aktywnie
wspottworzy jego ksztatt w procesie odbioru. Dzielo ma fundament fizyczny
w materialnym nos$niku swych tresci - np. dzielo literackie w papierze pokrytym farba
drukarska lub w fali dzwickowej emitowanej przez lektora, dzieto sztuki malarskie;

w ptotnie pokrytym farbami, a rzezba w kamieniu lub innym tworzywie rzezbiarskim.

2. Dzieto sztuki jest tworem schematycznym - zawiera skonczong liczbe znakow
i znaczen, ktore uzupetni¢ musi odbiorca w procesie konkretyzaciji, ktorejnp. w dziele
literackim podlegaja brzmienia, znaczenia, wyglady i przedmioty Swiata
przedstawionego. Dopiero skonkretyzowane przez obiorce w przezyciu
estetycznym dzielo staje si¢ przedmiotem estetycznym, w ktérym ujawniajg sie jego
wartosci estetyczne.

3. Dzieto sztuki w swej postaci schematycznej zawiera juz, wpisane dzieki tworczym
aktom jego autora, warto$ci artystyczne - wlasciwosci dziela, ktére odbiorca
konkretyzuje (przystugujg one dzietu), dostrzegajac w dziele jakosci (cechy) estetycznie
istotne (donioste), tzn. takie, ktore maja wptyw na warto$¢ estetyczng dzieta
(powigzang z przezyciem estetycznym).

4. WartoSci estetyczne s3 takze bytami intencjonalnymi i ujawniajg si¢ w dziele dzieki
aktywnejjego percepciji przez odbiorce.

Estetyka fenomenologiczna Ingardena

Najwazniejsze twierdzenia swej teorii omawiat Ingarden w artykule O estetyce
fenomenologicznej
( ( Roman Ingarden

O estetyce fenomenologicznej


javascript:void(0);
javascript:void(0);
javascript:void(0);

Estetyka - jezeli mozna te nazwe
zastosowac do czasow, w ktorych
jejjeszcze nie uzywano

w rozumieniu dzisiejszym -
przezyla szczeg6lne losy. Od czasu
jej pierwszych poczatkow

w starozytnej Grecji przebiegaly jej
badania na dwu roznych torach,
miedzy ktorymi si¢ wahata.

Z jednej strony byly to rozwazania

skierowane na to, co

»Subiektywne’, a wiec na tworcze 1 o
Portret Romana Ingardena autorstwa S. I.

Witkiewicza (Witkacego) z 1937 r.
I‘OdZQ Si@ dziela sztuki, albo tez na  Wybitny teoretyk sztuki jest tu przedmiotem
artystycznego przedstawienia.

Zrodto: dostepny w internecie: Wikimedia Commons,

sie, na odnoszenie wrazen, domena publiczna.

przezycia i dziatania, z ktorych
odbiorcze przezycia i zachowania

rozkoszowanie si¢ lub

zachwycanie sie dzietem sztuki (lub czym innym), z ktorych - jak sie
zwykle mniema - juz nic si¢ nie rodzi. Z drugiej strony skierowywaty
sie jej [estetyki] dociekania na ,przedmioty’, ktore moga byc¢
roznorodne. S3 to bowiem albo po prostu pewne przedmioty

w przyrodzie (gory, krajobrazy, zjawiska takie, jak zachody stonca)
albo tez sztucznie wytworzone nowe przedmioty, zwane zazwyczaj
dzietami sztuki. Od czasu do czasu dochodzito do pewnego
powigzania tych obu kierunkow dociekan, zazwyczaj jednak
prowadzito to wowczas do potozenia nacisku na jeden z tych
kierunkow badania, przy czym zachowywata si¢ ich odmiennos¢,

a nawet pewne oddzielenie od siebie. Czesto si¢ zresztg w XIX i XX w.
o to spierano, jaka ma byc¢ estetyka: ,subiektywna” czy , obiektywna”
- jak mowiono. [...]

Trzeba podkreslic¢, iz nie jest shuszne uwazac wszystkie przezycia

i zachowania si¢ cztowieka, z ktorych wyptywa dzieto sztuki, za
aktywne, te natomiast przezycia i zachowania si¢, w ktorych



dochodzi do estetycznego ujecia czy tez poznania dzieta sztuki za
bierne i czysto odbiorcze. W obu wypadkach wystepujq fazy
biernosci i odbiorczosci — doznania i przyjecia - oraz fazy aktywnosci
i wyjScia poza to, co juz jest zastane i wytworzenie czego$ nowego,
czego jeszcze nie bylo i co jest rzetelnym wytworem czy to artysty,
czy tez obserwatora. W pierwszym wypadku proces nie wyczerpuje
sie w wytworczym przezywaniu artysty, lecz wytadowuje si¢ niejako
w czynnym cielesnym jego zachowaniu si¢, w ktorym zostaje
uksztaltowany fizyczny fundament bytowy dzieta sztuki. [...] Z drugiej
strony obserwator (perceptor) nie zachowuje si¢ wylacznie biernie
czy odbiorczo, lecz bedgc na razie nastawiony na odbior

i odtworzenie samego dziela, jest zarazem nie tylko aktywny, lecz

i w pewnym przynajmniej sensie tworczy. Z poczatkowo odbiorczych
faz jego przezycia wylaniaja sie fazy tworcze w chwili, gdy juz
uchwycone i zrekonstruowane dzieto sztuki pobudza odbiorce do
przejscia od ogladania do tej fazy przezycia estetycznego, w ktorej
podmiot doznajgcy wykracza poza sam schematyczny twor dzieta
sztuki i w sposOb tworczy je uzupetnia i obleka w sugerowane przez
dzieto jakosci estetycznie donioste, a nastepnie doprowadza do
ukonstytuowania si¢ jego wartosci estetyczne;. [...] Przy analitycznym
badaniu strukturalnym dziet sztuki nie bedziemy [...] zapominac

o tym, iz powstaja one z okreslonych aktow tworczych artysty i ze
dlatego sg one w pewien celowy sposob ksztaltowane - mianowicie
w intencji zrealizowania pewnego artystycznego lub estetycznego
zamierzenia i osiggniecia, i ze zarazem sg one tworami zachowania
sie, w ktorym role podstawowq i istotng grajg Swiadome przezycia
intencjonalne, i ze one, jako takie twory, moga uzyskac jedynie
pewien specjalny sposob istnienia [...]. Ich sposob istnienia sprawia, iz
przy rozwazaniu przez widza, czy ogolniej obserwatora, muszg by¢
przez niego doprowadzone do zjawiskowejnaocznosci i do
ukonkretnienia i samoreprezentacji jakosci estetycznie doniostych
tudziez opierajacej si¢ na nich wartosci estetycznej

Zrédto: Roman Ingarden, O estetyce fenomenologicznej. Cytat za: Barbara Markiewicz, Filozofia dla szkoty sredniej. Wybdr
tekstow, Warszawa 1988, s. 419-420.



Analiza wartosci artystycznych i estetycznych na przyktadzie
obrazu Czerwony i czarny swiat Marca Chagalla.

Marc Chagall, Czerwony i czarny swiat, 1951 r.
Zrédto: dostepny w internecie: https:/artblart.com/tag/marc-chagall-big-sun/, tylko do uzytku edukacyjnego na zpe.gov.pl.

Marc Chagall (1887-1985) — malarz zydowski rosyjskiego pochodzenia, uznawany jest za
jednego z najoryginalniejszych tworcow XX w. Jego akwarela Czerwony i czarny swiat
przedstawia na pierwszym planie dwoje nowozencow. Panna mtoda trzyma w dioniach
bukiet bialtych réz. Na drugim planie znajdujg si¢ postacie czytajacego ksiazke, skrzypka,
wie$niaczki oraz odwrocona gtowami w dot para narzeczonych w Slubnych strojach. Na
planie tym sg takze elementy wiejskiego pejzazu - koza i kogut oraz biate polne kwiaty,

a takze element domowego wyposazenia - trojramienny Swiecznik z zapalonymi $wiecami.
Czarne tto, w ktorym mozna dostrzec zarysy wsi i wiejskiego muzykanta, obrazuje noc.

W tym konteks$cie mozna jg konkretyzowac jako noc poslubng. Panna mtoda, ubrana

w blekitng suknie nocng, ukazana jest z odstoni¢tymi piersiami, co sugeruje erotyczny
charakter przedstawienia. Kolory, Zywe i nasycone, niosg wiele znaczen symbolicznych -
biekit i biel to symbole niewinnosci (ubiér panny mtodej, kolor kwiatéw w jej dtoniach

i otoczeniu), czerwien to symbol krwi, zagrozenia - o tym czyta bohater drugiego planu,
by¢ moze narzeczony, czerwony jest takze kogut symbolizujacy walke. Otoczenie mtodych
rozswietla Swiecznik - symbol domowego spokoju. Ich zyciowe bezpieczenstwo podkresla
biata koza - zywicielka, a takze posta¢ wie$niaczki (by¢ moze narzeczona) ze snopem zboza
- symbolem udanych zbiorow. Kolorystyka obrazu ukazuje intensywnos¢ zycia i pozytywne
emocje zakochanych, mimo zagrozen otaczajgcego Swiata. Postacie narzeczonych, ich
ubiory i gesty podkreslajg mitosny zwiazek, ktory ich taczy. Kontekst weselny podkresla
muzyka - unoszgcego si¢ na niebie skrzypka i niemal niewidzialnego w nocnym pejzazu
muzykanta.


https://zpe.gov.pl/

WartoSci artystyczne to $rodki, ktorych uzywa tworca w swoim dziele, a ktore wystepuja
w rzeczywistym przedmiocie i wywotuja odpowiedz odbiorcy, ksztalttujac

w nim wartosci estetyczne. W przypadku dzieta Marca Chagalla mozna wskaza¢ dobor
barw, kompozycje, ujecie ruchu.

Jakosci estetycznie istotne (donioste) w tym obrazie, powstale w wyniku tworczych aktow
malarza, ujawniajgce si¢ w schemacie tego obrazu:

e nasycenie, zywos¢, kontrastowos¢, symboliczno$¢ barw;

» narracyjne, kolazowe przedstawienie scen z zycia mtodych;
» symboliczno$¢ i realistycznos¢ elementdéw ich otoczenia;

e naiwno$c¢ i ,dzieciecos$¢” ujecia Swiata.

W zwiazku z jakoSciami estetycznie doniostymi mozna na obrazie, po jego uprzedniej
konkretyzacji, zwlaszcza odczytania symboliki kolorow i przedmiotow, okresleniu jakosci
barw i sposobu ujecia rzeczywistosci, dostrzec wartosSci estetyczne:

oryginalna, odkrywcza wizyjno$¢ przedstawienia Swiata;

gleboko emocjonalne uchwycenie mitosci;

piekno bezpiecznej codziennosci;

prostote, przejrzystosc i zywos¢ ukazanego Swiata.

Na podstawie przedstawionej analizy dziela Czerwony i czarny swiat Marca Chagalla wskaz:

przedmiot estetyczny,
fundament fizyczny dziela sztuki,
warto$c¢ estetyczng dzieta,

jakosci estetycznie istotne (donioste) dziela,

warto$¢ artystyczng dziela.

Podsumowanie

Romana Ingardena koncepcja dziela sztuki - od aktu tworczego do wartoSci
estetycznych



I (1) akt twdorczy artysty

—

I (2) intencjonalny przedmiot artystyczny

——

wvwartosci artystyczne

schematyczne dzieto sztuki
przezycie estetyczne

konkretyzacja

N (@ @ & (e

przedmiot estetyczny

I (8) jakosci estetyczne donioste
I (9) wartosci estetyczne

dziatania artysty nakierowane na wytworzenie dzieta sztuki, w ktérym ujawnia sie wartosci
estetyczne

2
wytwor artysty uksztattowany z zamierzeniem estetycznym
3
wartosci wtozone w dzieto przez artyste
4
dzieto sztuki uksztattowane przez tworce, nieskonkretyzowane w zadnym akcie odbiorczym
)

akt odbioru dzieta sztuki

6



uzupetnienie luk i elementéw niedookreslonych w dziele sztuki podczas percepcji dzieta
przez odbiorce

7

nieistniejacy realnie przedmiot, bedacy wynikiem procesu percepcji odbiorcy dzieta,
powstaty w wyniku aktywnego zwrdcenia sie odbiorcy ku jakosci i warto$ciom, ktore go
poruszyty

8

cechy dzieta sztuki wptywajace na ujawnienie sie w nim wartosci estetycznej
9

wartosci dzieta sztuki ujawnione w przedmiocie estetycznym w wyniku aktywnej percepcji
dzieta przez odbiorce

Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.

Stownik

fundament fizyczny dzieta sztuki

materialny nosnik dzieta sztuki, np. wydrukowana ksigzka
konkretyzacja

uzupelnienie luk i elementoéw niedookreslonych w dziele sztuki podczas percepcii
dzieta przez odbiorce
ontyczny

(gr. on - byt) - bytowy, odnoszacy si¢ do bytu; status ontyczny danego przedmiotu to jego
sposob istnienia, np.: byt realny, intencjonalny, idealny, absolutny




Audiobook

Polecenie 1

Zapoznaj sie z ponizszym audiobookiem. Jakie pytania ontologiczne o sztuke stawia Roman
Ingarden? Jaki jest cel filozofa w stawianiu tych pytan.

Audiobook mozna wystucha¢ pod adresem: https:/zpe.gov.pl/b/PK8cc2rXQ

Roman Ingarden
O estetyce fenomenologicznej
Czym jest dzielo sztuki?

Estetyka - jesli mozna te nazwe zastosowac do czasow, w ktorych jejjeszcze nie
uzywano w rozumieniu dzisiejszym - przezyta szczegolne losy. Od czasu jej pierwszych
poczatkow w starozytnej Grecji przebiegaly jejbadania na dwu réznych torach, miedzy
ktorymi sie wahala. Z jednej strony byty to rozwazania skierowane na to, co
»Subiektywne”, a wiec na tworcze przezycia i dzialania, z ktorych rodzg si¢ dzieta
sztuki, albo tez na odbiorcze przezycia i zachowania si¢, na odnoszenie wrazen,
rozkoszowanie sie lub zachwycanie si¢ dzietem sztuki (lub czym innym), z ktérych —
jak sie zwykle mniema — juz nic si¢ nie rodzi. Z drugiej strony skierowywaty sie¢ jej
dociekania na ,przedmioty”, ktére mogg by¢ jeszcze réznorodne. Sg to bowiem albo po
prostu pewne przedmioty w przyrodzie (gory, krajobrazy, zjawiska takie, jak zachod
storica), albo tez sztucznie wytworzone nowe przedmioty, zwane zazwyczaj dzietami
sztuki. Od czasu do czasu dochodzito do pewnego powigzania tych obu kierunkow
dociekan, zazwyczaj jednak prowadzito to wowczas do potozenia nacisku na jeden z
tych kierunkow badania, przy czym zachowywata sie ich odmiennos¢, a nawet pewne
oddzielenie od siebie. Czesto si¢ zreszta w XIX i XX w. o to spierano, jaka ma by¢
estetyka: ,subiektywna” czy ,obiektywna” — jak mowiono. [...]

Przede wszystkim trzeba podkresli¢, iz nie jest stuszne uwaza¢ wszystkie przezycia i

zachowania si¢ cztowieka, z ktorych wyptywa dzieto sztuki, za aktywne, te natomiast


https://zpe.gov.pl/b/PK8cc2rXQ

przezycia i zachowania sie, w ktorych dochodzi do estetycznego ujecia czy tez
poznania dzieta sztuki, za bierne i czysto odbiorcze. W obu wypadkach wystepuja fazy
biernosci i odbiorczosci — doznania i przyjecia — i fazy aktywnosci i wyjscia poza to, co
jest juz zastane, i wytworzenia czego$ nowego, czego jeszcze nie bylo i co jest
rzetelnym wytworem czy to artysty, czy tez obserwatora. W pierwszym wypadku
proces nie wyczerpuje sie w wytworczym przezywaniu artysty, lecz wytadowuje si¢
niejako w czynnym cielesnym jego zachowaniu si¢, w ktorym zostaje uksztattowany
fizyczny fundament bytowy dziefa sztuki. [...] Z drugiej strony obserwator (perceptor)
nie zachowuje si¢ wylacznie biernie czy odbiorczo, lecz bedac na razie nastawiony na
odbiodr i odtworzenie samego dziela jest zarazem nie tylko aktywny, lecz i w pewnym
przynajmniej sensie tworczy. Z poczatkowo odbiorczych faz jego przezycia wylaniaja
sie fazy tworcze w chwili, gdy juz uchwycone i zrekonstruowane dzieto sztuki pobudza
odbiorce do przejscia od ogladania do tejfazy przezycia estetycznego, w ktorej podmiot
doznajacy wykracza poza sam schematyczny twor dzieta sztuki i w sposob tworczy je
uzupelnia i obleka w sugerowane przez dzielo jakosci estetycznie donioste, a
nastepnie doprowadza do ukonstytuowania si¢ jego wartosci estetycznej. [...] Przy
analitycznim badaniu strukturalnym dziet sztuki nie bedziemy [...] zapominac o tym, iz
powstaja one z okreslonych aktow tworczych artysty i ze dlatego sg one w pewien
celowy sposob ksztaltowane — mianowicie w intencji zrealizowania pewnego
artystycznego lub estetycznego zamierzeniai osiggniecia, i ze zarazem s3 one tworami
zachowania si¢, w ktorym role podstawowa i istotng grajg Swiadome przezycia
intencjonalne, i ze one, jako takie twory, mogg uzyskac jedynie pewien specjalny sposob
istnienia, a pochodnie i [pewien sposob] dziatania w réznych zespotach ludzkich. Ich
sposob istnienia sprawia, iz przy rozwazaniu przez widza, czy ogolniej obserwatora,
muszg by¢ przez niego doprowadzone do zjawiskowejnaocznosci i do ukonkretnienia i
samoreprezentacji jakosci estetycznie doniostych, tudziez opierajgcej sie na nich
wartos$ci estetycznej. Przy badaniu za$ tworczych aktoéw artysty nie bedziemy
natomiast zapominac¢ nigdy, ku czemu one zmierzajg i co mogg osiggnac. Przy badaniu
wreszcie zachowania widza, czy obserwatora w ogole, bedziemy pamig¢tac o tym, na co
on jako obserwator dzieta sztuki musi potozy¢ nacisk, w jaki sposob moze on odda¢
dzietu sztuki sprawiedliwos¢ i jak ma jego warto$c¢ lub braki doprowadzi¢ do
ujawnienia i okazania innym ludziom, i jak moze lub powinien dokonac tejoceny, czego
tez zreszta nie robi i nie powinien robi¢, bedac odbiorca i obserwatorem dzieta sztuki,
a nie np. takim lub innym ideologiem czy dzialaczem spotecznym. Wskazujgc tu na
Scisty zwigzek miedzy obu stronami dzietami sztuki i ludZmi z nimi obcujgcymi czy je
wytwarzajgcymi — nie naruszam tez w zaden sposob mego dotychczasowego
przeSwiadczenia jakie staratlem sie¢ w wielu mych pracach rozwingc¢ i uzasadnic, iz

dzieta sztuki — choc¢ s3 jedynie tworami czysto intencjonalnymi, ale znajdujgcymi swe



oparcie w fizycznych fundamentach bytowych — tworza przeciez szczeg6lng sfere
bytowg, ktorej swoistos¢ i szczegodlne uposazenie nalezy w badaniu zachowac i nie
zgwalci¢ obcymi jej postulatami. Majg one prawo msci¢ sobie wierne ich ujecie w

obcowaniu z nimi i oddanie im sprawiedliwosci w ich swoistej wartosciowosci.
Zrédto: Roman Ingarden, O estetyce fenomenologicznej, [w:] Barbara Markiewicz, Od Nietzschego do filozofii

wspotczesnej. Wybor tekstow.

Polecenie 2

Wymien pytania ontologiczne zadawane w tek$cie Romana Ingardena.




Sprawdz sie

Pokaz ¢wiczenia: O O @

Cwiczenie 1

Intencjonalno$¢ dzieta sztuki ujawnia sie m.in. w tym, ze...

(] jest materialne.

(] jest efektem celowych aktéw twérczych artysty.

(] jego celem ujawnienie sie wartosci estetycznych.

[ ] jest przedmiotem dla $wiadomosci odbiorcy.

Cwiczenie 2

Konkretyzacji w dziele sztuki podlegajg m.in...

(] znaczenia stéw.

(] intencje twércy.

(] przedstawione przedmioty.

[ ] jakosci przedstawionych przedmiotow.




Cwiczenie 3 3
Wartosci artystyczne, ktére mozna dostrzec w analizowanym obrazie M. Chagalla, to m.in...
(] czern tfa.
(] realistyczno$¢ obrazowania.
(] Zywos¢ barw.

[ ] symboliczno$¢ przedstawien.

Cwiczenie 4 @)

Przyporzadkuj odpowiednim aktom twércy i odbiorcy ich efekty w swietle teorii Ingardena.

percepcja przedmiot estetyczny
konkretyzacja wartosci estetyczne
przezycie estetyczne wartosci artystyczne

akt tworczy konkretyzacja



Cwiczenie 5 »

Na podstawie ponizszego fragmentu tekstu Ingardena uzupetnij schemat o podane nizej
pojecia.

( ( Roman Ingarden
O estetyce fenomenologicznej

Z jednej strony byty to [w estetyce] rozwazania skierowane na to, co
,subiektywne”, a wiec na tworcze przezycia i dziatania, z ktérych rodza
sie dzieta sztuki, albo tez na odbiorcze przezycia i zachowania sie, na
odnoszenie wrazen, rozkoszowanie sie lub zachwycanie sie dzietem
sztuki (lub czym innym), z ktérych - jak sie zwykle mniema - juz nic sie
nie rodzi. Z drugiej strony skierowywaty sie jej [estetyki] dociekania na
,przedmioty”, ktére moga by¢ réznorodne. Sg to bowiem albo po prostu
pewne przedmioty w przyrodzie (géry, krajobrazy, zjawiska takie, jak
zachody stonca) albo tez sztucznie wytworzone nowe przedmioty, zwane
zazwyczaj dzietami sztuki.

Zrédto: Roman Ingarden, O estetyce fenomenologicznej. Cytat za: Barbara Markiewicz, Filozofia dla szkoty sredniej.
Wybdr tekstow, Warszawa 1988, s. 419.

ESTETYKA




odbiorcze przezycia i zachowania sie obserwatoréw (perceptoréw)
subiektywne przezycia  piekne przedmioty przyrodnicze (obiekty i zjawiska natury)
wytworzone przez ludzi dzieta sztuki ~ obiektywne przedmioty

tworcze przezycia i dziatania artystow (tworcoéw dzieta sztuki)

Cwiczenie 6

Uporzadkuj w kolejnosci proces ujawnienie sie wartosci estetycznych w dziele.

Faza czynnego ksztattowania przez artyste fizycznego fundamentu dzieta sztuki
(obrazu, rzezby, tekstu).

Ukonstytuowanie sie wartosci estetycznych dzieta sztuki.

Faza biernego odbierania (ogladania) przez obserwatora dzieta sztuki.

Faza biernego przezywania przez artyste $wiata.

Faza wyjscia przez obserwatora poza schemat dzieta sztuki i uzupetnienia go
jakosciami estetycznie istotnymi (doniostymi).

114

114

114

14

114



Cwiczenie 7 @

Na podstawie ponizszego fragmentu tekstu Ingardena okresl role twoércy i odbiorcy
w ukonstytuowaniu sie przedmiotu estetycznego.

( ( Roman Ingarden
O estetyce fenomenologicznej

Trzeba podkreslic, iz nie jest stuszne uwazac wszystkie przezycia

i zachowania sie cztowieka, z ktorych wyptywa dzieto sztuki, za
aktywne, te natomiast przezycia i zachowania sie, w ktérych dochodzi do
estetycznego ujecia czy tez poznania dzieta sztuki za bierne i czysto
odbiorcze. W obu wypadkach wystepuja fazy biernosci i odbiorczosci -
doznania i przyjecia - oraz fazy aktywnosci i wyjscia poza to, co juz jest
zastane i wytworzenie czego$ nowego, czego jeszcze nie byto i co jest
rzetelnym wytworem czy to artysty, czy tez obserwatora.

Zrédto: Roman Ingarden, O estetyce fenomenologicznej. Cytat za: Barbara Markiewicz, Filozofia dla szkoty sredniej.
Wybdr tekstow, Warszawa 1988, s. 419-420.

Cwiczenie 8 @

Opisz najwazniejsze wartosci estetyczne, ktore ujawniaja sie wedtug ciebie w analizowanym
obrazie Chagalla.




Dla nauczyciela

Autor: Ewa Orlewicz
Przedmiot: Filozofia

Temat: Estetyka Romana Ingardena
Grupa docelowa:
Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres rozszerzony
Podstawa programowa:
Zakres rozszerzony
Tresci nauczania - wymagania szczegolowe
II. Elementy historii filozofii.
11. Fenomenologia. Uczen:
3) przedstawia Romana Ingardena koncepcje cztowieka i sztuki;

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

» kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspresji kulturalne;j;

» kompetencje cyfrowe;

» kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sig¢;
» kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informaciji.

Cele operacyjne. Uczen:

» uczestniczy w klasowej dyskusji na temat sposobu istnienia dziet sztuki, wartosci oraz
przezyc¢ estetycznych

» wyjasnia roznice pomiedzy wartoSciami estetycznymi i artystycznymi w koncepcii
Ingardena;

» przedstawia koncepcje schematycznosci dzieta i jego konkretyzaciji;

 analizuje wartosci artystyczne i estetyczne w obrazie Marca Chagalla Czerwony
i czarny swiat.

Strategie nauczania:

o konstruktywizm;
o konektywizm.



Metody i techniki nauczania:

e Cwiczen przedmiotowych;
e zuzyciem komputera;

o dyskusja;

e audiobook;

e burza mozgow.

Formy pracy:

o pracaindywidualna;
e pracaw parach;
» praca catego zespotu klasowego.

Srodki dydaktyczne:

o komputery z gltoSnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
» zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;

» tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda;

« telefony z dostepem do internetu.

Przebieg lekcji
Przed lekcja:

1. Przygotowanie do zajeé. Nauczyciel loguje sie na platformie i udostgpnia uczniom
e-material: ,Estetyka Romana Ingardena” ze wskazaniem na znajdujacy sie w lekciji
tekst zrodtowy. Uczniowie przygotowuja przykiad jednego dzieta sztuki
korespondujacego z trescig wskazanego tekstu, wraz z uzasadnieniem.

Faza wprowadzajaca:

1. Po zalogowaniu na platformie nauczyciel prezentuje (na tablicy interaktywnejlub za
pomoca rzutnika) temat lekcji oraz cele zaje¢. Omawia lub ustala razem z uczniami
kryteria sukcesu.

2. Dyskusja wprowadzajaca. Za pomocg raportu dostepnego w panelu uzytkownika
nauczyciel sprawdza przygotowanie uczniow do lekcji. Nastepnie inicjuje rozmowe
kierowang na podstawie pytan zawartych we wprowadzeniu: Czym jest dzieto sztuki?
Czym odroznia sie¢ od innych bytow, a zwlaszcza od innych wytworow cztowieka?
Czym jest warto$¢ estetyczna? Czy jest ona obiektywna, czy subiektywna? Jakg role
w percepciji dzieta sztuki i jego wartosci odgrywa odbiorca, a jakg tworca? Czy dzieto to
jest autonomiczne wobec swiadomosci tworcy i odbiorcy? Czy jest skonczone, czy
otwarte i zmienne w zaleznosci od odbiorcy?

Faza realizacyjna:



1. Burza mé6zgow. Nauczyciel informuje uczniow, ze bedg pracowac¢ metodg burzy
mozgow i, jesli to konieczne, wyjasnia jej zasady. Wytania takze moderatora, ktory
bedzie zapisywal pomysty na tablicy, a nastepnie okresla czas wykonania zadania.
Nastepnie nauczyciel prosi uczniow, aby na podstawie analizy dzieta ,Czerwony
i czarny Swiat” Marca Chagalla wskazali:

- przedmiot estetyczny,

- fundament fizyczny dziela sztuki

- wartosc¢ estetyczng dziela,

- jakosci estetycznie istotne (donioste) dziela,

- wartos¢ artystyczng dziela.

Uczniowie podajg swoje propozycje odpowiedzi. Po zakonczeniu fazy tworczej
nastepuje wspolna weryfikacja pomystow. Nauczyciel prosi uczniéw, aby porownali
swoje propozycje z informacjami zamieszczonymi na tablicy.

2. Praca z multimedium. Nauczyciel wySwietla na tablicy interaktywnejlub za pomocg
rzutnika multimedium w sekcji ,Schemat”. Uczniowie odczytuja polecenia:

- Zapoznaj sie z ponizszym audiobookiem. Do ktorej grupy pytan ontologicznych Roman
Ingarden podporzadkowuje dzieto sztuki? Odpowiedz uzasadnij.
- Wymien pytania ontologiczne zadawane w tekscie Romana Ingardena.
Praca w parach. Nastepnie dziela si¢ swoimi odpowiedziami na forum klasy.
3. Cwiczenia przedmiotowe. Uczniowie wykonujg indywidualnie ¢wiczenia nr 1-6,
a nastepnie porownujg swoje odpowiedzi z kolega lub kolezanka.

Faza podsumowujaca:

1. W ramach podsumowania uczniowie wspolnie wykonuja ¢wiczenie nr 7.
2. Wszyscy uczniowie podsumowujg zajecia, zwracajgc uwage na nabyte umiejetnosci.

Praca domowa:

1. Dokonaj analizy wartosci artystycznych i estetycznych wybranego dzieta sztuki.
2. Uczniowie wykonujg ¢wiczenie nr 8.

Materialy pomocnicze:

e Roman Ingarden, O estetyce fenomenologicznej, [w:] B. Markiewicz, Od Nietzschego
do filozofii wspotczesnej. Wybor tekstow, Warszawa 1999.

Wskazowki metodyczne opisujgce rézne zastosowania multimedium:

e Nauczyciel moze wykorzysta¢ medium w sekcji ,Audiobook” do podsumowania lekciji.



