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Analiza obrazu Martwa natura z wedzidtem Johannesa

Torrentiusa

Czym zaintrygowat Zbigniewa Herberta obraz holenderskiego malarza Johannesa
Torrentiusa? Jakie tajemnice kryje w sobie Martwa natura z wedzidtem, uwazana

za alegorie wstrzemiezliwosci? W jaki sposob na interpretacje obrazu wptywa sama
postac malarza — buntownika i awanturnika, cztonka tajemniczej sekty

rozokrzyzowcow?

Holenderscy malarze osiggali mistrzostwo w imitacji rzeczywistosci. Prawdziwa sita
ich dziet tkwila jednak w symbolice. Obrazy te posiadaty ukryty przekaz. Wyrazaty
mys$l filozoficzng, bywaly swoistymi traktatami moralnymi. Wyjatkowos¢ Martwej
natury z wedzidlem polega na tym, ze mozna dopatrzy¢ si¢ w niej takze ironii. Czyzby

alegoria wstrzemiezliwosci byla w istocie kping z cnot kardynalnych?

Twoje cele

e Dowiesz si¢, kim byl Johannes Symonsz van der Beeck.

e Zanalizujesz obraz Martwa natura z wedzidtem.




e Poznasz fragmenty esejow Zbigniewa Herberta o holenderskim malarstwie

barokowym.

e Rozpoznasz symbole na obrazach barokowych.



Przeczytaj

Rynek sztuki XVII-wiecznej Holandii miat wlasna specyfike. Mecenat prawie
nie istniat, a artyS$ci musieli pracowac pod presja czasu, by sprosta¢ wymaganiom
tak odbiorcow, jak i konkurencji. O tej trudnej sztuce przetrwania i konieczno$ci

zarabiania pisze Zbigniew Herbert.

Status artysty i jego dzieta
’7 Zbigniew Herbert

Cena sztuki

Jedno jest pewne, malarstwo w Holandii bylo — wszechobecne.
Wydaje sie, ze artysci starali sie powigkszy¢ widzialny Swiat swojej
matej ojczyzny, pomnozyc rzeczywistosc¢ przez tysigce, dziesigtki
tysiecy ptocien, na ktorych utrwalano wybrzeza morskie, rozlewiska,
wydmy, kanaty, rozlegte horyzonty i widoki miast.

Bujny rozwoj siedemnastowiecznego malarstwa holenderskiego nie
laczy sie z nazwiskiem zadnego moznego protektora, zadnej wybitnej
osoby czy instytucji, ktéra by roztaczata nad tworcami ptaszcz swoijej
dobroczynnej opieki. PrzyzwyczailiSmy si¢ do tego, ze kiedy mowimy
o jakims$ ,zlotym okresie” w dziejach kultury, dopatrujemy si¢ zawsze
Peryklesa, Mecenasa czy Medyceuszy. W Holandii byto inacze;j.
Ksigzeta oranscy jakby nie dostrzegali rodzimej sztuki — Rembrandta,
Vermeera, Goyena i tylu innych. Przedktadali nad nig
reprezentacyjne, barokowe malarstwo Flamandow czy Wiochow. [...]
Nasuwa si¢ zatem pytanie, jaka byla sytuacja materialna malarzy
holenderskich i czemu przypisywac nalezy ich ogromng
produktywnos¢, bo chyba nie tylko idealistycznej mitosci do pigkna.

[.]

Czlonkowie Bractwa $w. Lukasza — nazwa dumna, ale moze oznaczac¢



takze ewangeliczne ubostwo — traktowani byli jako rzemieslnicy

i pochodzili bez wyjatku z poslednich warstw spotecznych, a wiec
synowie miynarzy, drobnych handlarzy i rekodzielnikow, wiascicieli
zajazdow, krawcow, farbiarzy. Taki, a nie inny, byt ich spoteczny
status. A ich dziela? Byly na pewno przedmiotem estetyczne;j
delektaciji, ale takze tworem podlegajacym prawom rynku,
nieublaganym prawom popytu i podazy. [...] Nie znamy cen
detalicznych wielu artykutow pierwszej potrzeby, a tylko ceny
hurtowe. Wiemy natomiast, ze koszty utrzymania od konca XVI do
potowy XVII wieku wzrosty niemal trzykrotnie. Pienigdz tracit na
wartosSci, zarobki wzrastaly, ale niewspotmiernie do inflaciji. [...]

Ceny obrazow, osobliwe mechanizmy rynku, na ktore rzucano dziela
sztuki, sg do$¢ dobrze znane dzieki opublikowanym materiatlom

z przebogatych archiwow holenderskich. Urodzaj talentow, setki
pracowni w kazdym niemal mieScie Republiki, sprawity, ze podaz
obrazow byla ogromna i przewyzszata znacznie popyt. Malarze
tworzyli pod przemozng presjg rosngcej liczby konkurentow. Nie
istniata krytyka artystyczna, warstwy oswiecone nie narzucaty
jakiego$ okreslonego gustu, co byto bardzo demokratyczne, ale

w efekcie czesto prowadzito do tego, ze malarz wybitny znajdowat si¢
w gorszej sytuacji materialnej od swego mniej zdolnego kolegi.
Spekulacja dzietami sztuki, bardzo rozwini¢ta, rzadzita si¢ zupetnie
innymi wzgledami niz wzgledy estetyczne. [...] Co stanowito

o wartosci rynkowej obrazu? Nazwisko artysty, renoma jego
warsztatu, ale w wiekszym jeszcze stopniu — temat. Nie ma naprawde
powodow do oburzenia. Swiat przedstawiony, opowies¢ o ludziach
zawsze zaspokajaja wrodzong naszej naturze potrzebe poznania,

a podziw dla udanej imitacji jest czyms bardzo naturalnym, na przekor
prorokom jatlowej czystosci. [...] Malarstwo historyczne oznaczato

wyniosty wierzchotek sztuki. [...] W teorii znacznie nizej od



malarstwa historycznego ceniono krajobrazy, sceny rodzajowe,

martwe natury.

Zrédto: Zbigniew Herbert, Cena sztuki, [w:] Martwa natura z wedzidtem, Wroctaw 1998, s. 25-32.

Barokowe malarstwo Niderlandow
,, Agnieszka Kostrzewska

Martwa natura z wedzidlem Johannesa Torrentiusa

- pouczenie moralne czy ukryta ironia?

Malarstwo w siedemnastowiecznych Niderlandach byto silnie
zwigzane z religig, protestanckim kaznodziejstwem, poezja,
przystowiem i moralizatorska myslg swoich czasow. [...] Obrazy
cenione byly za ich doskonato$¢ malarskg, wierne odtwarzanie
przedmiotow i zycia codziennego, ale nie dostrzegano ich wymowy
metaforycznej - tego, co obraz miat nam jeszcze przekazac poza
owym zewnetrznym pieknem.

Emblematyczne schijnrealism (pozorny realizm) — przedstawienia
wnetrz, martwych natur, nawet pejzazy, w rzeczywistosci miaty stac
sie malymi traktatami dydaktyczno- etycznymi albo swoistymi
umoralniajgcymi kazaniami. RealistycznoS¢ owych przedstawien
miata zamaskowac znaczenia poszczeg6lnych przedmiotow, ukazac
pojecia czy przystowia w symboliczny sposob. Obrazowanie uwazano
za czynnoS$¢ umystowy, ktorej pierwszoplanowym zadaniem byto
ksztaltowanie moralnosci i inteligencji spoteczenstwa
holenderskiego. Wiedza byta Holendrowi potrzebna, gdyz
umozliwiala zrozumienie najlepszej ze sztuk - sztuki dobrego

i cnotliwego zycia. Widz, dzigki zdobytej wiedzy, mogt dostrzegac
motywy zaczerpniete z emblematow i wkomponowane przez malarza
w obraz ku pouczeniu i rozrywce. Obraz stawat sie rebusem

z moratem lub tez traktowany byt jako wzniosty obraz do przemyslen.

Ostrzezenia przed zbytnim zadufaniem widzow w tatwosc¢
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rozwigzania symbolicznego znaczenia obrazu pojawiaty si¢ w XVII w.

nawet u samych emblematykow.

Zrédto: Agnieszka Kostrzewska, Martwa natura z wedzidtem Johannesa Torrentiusa - pouczenie moralne czy ukryta ironia?,
t. 11, 2009, s. 11.

O autorze dzieta
’7 Agnieszka Kostrzewska

Martwa natura z wedzidlem Johannesa Torrentiusa

- pouczenie moralne czy ukryta ironia?

Torrentius, a wlaSciwie Johannes Symonsz van der Beeck urodzit si¢
w Amsterdamie w 1589 roku, przybrat pseudonim Torrentius, ktory
wywodzi si¢ od stowa torrens, co jest tacinizacjg stowa beeck
(strumien). Zastynat nie tylko ze swoich doskonalych martwych natur,
ktore chwalil Constantijn Huygens, ale i z fascynujgcego tego pisarza
awanturniczego trybu zycia i domniemanej przynaleznosci do sekty
rozokrzyzowcow. Torrentius posadzany byl nawet o bycie glowa
holenderskich cztonkow tej sekty, lecz poniewaz byto to
ugrupowanie sekretne, nie ma wiec pewnosci potwierdzonej
dokumentem, kto faktycznie do niego przynalezal, jednak

w przypadku malarza faktem jest, ze z powodu owego oskarzenia
rozpoczeto przeciwko niemu dochodzenie. Podczas procesu w 1627
roku w Haarlemie publicznie spalono obrazy Torrentiusa, uznajac je
za pornograficzne, rozpustne i bezbozne. W styczniu 1628 roku
skazany zostat na 20 lat wi¢zienia za bezboznos¢, ohydna i straszliwa
blasfemie, wystepki przerazajgce i wielce szkodliwg herezje. Z tego
wyroku wiezienia w Haarlemie zwolnita go interwencja Sir Dudleya
Carltona, ambasadora Korony Brytyijskiej, jak i wstawiennictwo
samego krola Karola I. Malarz udat si¢ na dwor swego wybawiciela,
gdzie byl wysoko ceniony za swoje doskonate iluzjonistyczne martwe
natury. Jednak szybko uwiktat si¢ w kolejne skandale i chcgc unikngc¢



kary, uciek! na kontynent - do Amsterdamu, gdzie po kolejnym
pojmaniu, zmart 17 lutego 1644 roku w wyniku tortur. Do dzi$ trudno
powiedzie¢, czemu malarz wrocit do Amsterdamu, gdyz z pewnoscia
spodziewat sig, jaki czeka go los. Zastanawia¢ moze rowniez, czemu
Torrentius zostal potraktowany tak ostro, czemu proces peten byt
niezgodnosci i nieczystych dziatan ze strony oskarzycieli oraz czy
faktycznie malarz naruszal obowigzujace normy obyczajowe do tego
stopnia, by nie mogto mu to by¢ wybaczone. Jak stusznie zauwaza
Zbigniew Herbert, wydaje si¢, ze problemem nie byto faktycznie, to
co robil, ale jak to robit - ostentacyjnie, z uporem, notorycznie,
tworzac dookota siebie atmosfere zgorszenia i skandalu. A tolerancja
konczyta sie tam, gdzie natrafiano na skrajnosci. Mozna przypuszczac,
ze gdyby nie chodzito o Torrentiusa, finat rozprawy bytby zupeinie
inny. Zastanawiajgce jest rowniez, ze podczas procesu zarzut, bedacy
wyjsciem do wszczecia catej sprawy — przynaleznoSc¢ do
rozokrzyzowcow -

po prostu zniknat.

Zrodto: Agnieszka Kostrzewska, Martwa natura z wedzidtem Johannesa Torrentiusa - pouczenie moralne czy ukryta ironia?,
t. 11, 2009, s. 12-13.

,7 Zbigniew Herbert
Martwa natura z wedzidlem

Wspaniale zwodniczy Torrentius drwi z wysitkow badaczy,
pragngcych okresli¢ jego range i miejsce w historii sztuki. Nie mie$cit
sie w zyciu, daremno go szuka¢ w podrecznikach, w ktorych
wszystko z czego$ wynika i wszystko uklada sie w grzeczne wzory.

Jedno jest pewne, ze w swojej generacji byt zjawiskiem zupelnie

wyjatkowym, jakby bez wyraznych artystycznych antenatow,
konkurentow, nasladowcow, uczniow, malarzem rozsadzajagcym

schematyczne podziaty na szkoty i kierunki.

Zrodto: Zbigniew Herbert, Martwa natura z wedzidtem, [w:] Martwa natura z wedzidtem, Wroctaw 1998, s. 112.
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Stownik

cnoty kardynalne

(fac. cardinalis - gtowny, zasadniczy) platonskie cnoty przypisywane duszy, ktore
znane s3 rowniez w chrzes$cijanstwie jako cnoty najwazniejsze; nalezg do nich:

umiarkowanie, mestwo, roztropnosc, sprawiedliwos¢

antenat

(fac. ante - przed, natus - urodzony) przodek zar6wno w linii ojca, jak i matki



llustracja interaktywna

Polecenie 1
Opisz obraz, uzywajac pojeé: plan, kompozycja, perspektywa, kolorystyka.

Polecenie 2
Wyjasnij, dlaczego symboliczne przestanie obrazu nie jest jednoznaczne. Odwotaj sie

do ustalen Zbigniewa Herberta zapisanych w eseju Martwa natura z wedzidtem oraz do

witasnych przemyslen

1%

-
o e N
= \




Martwa natura z wedzidtem to jedyny zachowany obraz Torrentiusa. Dzieto stato sie
przedmiotem refleksji Zbigniewa Herberta, ktéry zaréwno samemu malarzowi, jak i jego dzietu
poswiecit esej zatytutowany tak, jak dzieto holenderskiego artysty.

2

Herbert pisat w swoim eseju o nowo poznanym malarzu:

99 Kiedy dotartem wreszcie do zrodet i dokumentdw, wytonito sie nagle
przede przed moimi oczami zdumiewajace zycie tego malarza, zycie
burzliwe, niezwykte, dramatyczne, zupetnie rézne od banalnych biografii
wiekszosci jego kolegow cechowych.

Zbigniew Herbert, Martwa natura z wedzidtem, Wroctaw 1998, s. 90.

3

99 Znacznie trudniej uporac sie z [...] dzietem. Jest ono jednorodne,
a jednoczesnie przypomina palimpsest, misternie spleciony tanicuch, ktory
prowadzi w gtab ciemnej studni, ku coraz to nowym sekretom - przyciaga,
wabi, prowadzi
na manowce.

Zbigniew Herbert, Martwa natura z wedzidtem, Wroctaw 1998, s. 108.

4

Z ciemnego tta obrazu wytaniaja sie przedmioty codziennego uzytku, takie jak dzban, kielich,
dzban, fajki, papier nutowy. Mozna na nim dostrzec takze inne przedmioty, trudniejsze do
identyfikacji przez wspdétczesnego odbiorce

5

Najbardziej intrygujagcym przedmiotem utrwalonym w dziele Torrentiusa jest metalowa uprzaz,
owo ,wedzidto”, ktére znalazto sie tez w tytule ptétna.

6

Martwa natura z wedzidfem jest dla wielu historykdéw sztuki jedna
Z szeregu niezmiernie popularnych alegorii, a mianowicie alegoria -



99 Vanitas. Mozna sie z tym zgodzi¢ [...]. Jednak to proste ttumaczenie
wydaje sie zbyt powierzchowne [...]. Jak wyjasni¢, na przyktad, niebywale
Smiate, ,surrealistyczne” zestawienie w obrazie - wedzidta wiszacego
groznie nad tréjcg naczyn? A przede wszystkim owa kartka z nutami
i tekstem. Moze tu wtasnie trzeba szukac ukrytego sensu dzieta?

Zbigniew Herbert, Martwa natura z wedzidtem, Wroctaw 1998, s. 113.

7

Zbigniew Herbert odczytat tekst zapisany na kartce z nutami, ttumaczac go jako:
99 To co istnieje poza miarg (fadem)
w nadmiarze (beztadzie) zty swdj koniec znajdzie.

Zbigniew Herbert, Martwa natura z wedzidtem, Wroctaw 1998, s. 113.

Moze wtasnie w tym poskromieniu nadmiaru kryje sie gtéwne przestanie barokowego obrazu?

8

Jak rozumiec¢ symbolike obrazu i na czym polega jego zagadka?

Martwa natura z wedzidtem przedstawia puchar stojacy pomiedzy dwoma dzbanami - na wode

i na wino. Miedzy nimi lezg dwie fajki, a powyzej zawieszone jest wedzidto. U dotu widoczna jest
kartka z zapisem nutowym i podpisem: Wat buten maat bestaat, int onmaats gaat vergaat (To, co
istnieje poza miara w nadmiarze, zty swdj koniec znajdzie). Jak zauwazajg krytycy sztuki, tekst ten
zawiera btedy, pojawiaja sie one takze w zapisie nutowym. Czy wynika to z intencji autora, czy
jest zwyczajnym przypadkiem?

Obraz mozna odczytywac jako alegorie umiaru - zachete do zycia we wstrzemiezliwosci.
Symbolizuje to dzban wody stojacy obok wina - woda rozciericza bowiem alkohol. Wedzidto
symbolizuje powsciagliwosé. Jednak btedy w zapisie sugerujg, ze malarz chciat podwazyc lub
wys$miac to przestanie. Bluznierca, awanturnik i heretyk, sgdzony za niemoralno$é¢ mogt miec
stosunek ironiczny do cnoty umiaru. Na kartce umiescit takze skrot ER+. Jest to interpretowane
jako Eques Rosae Crucis, i kojarzone z bractwem rézokrzyzowcéw, do ktérego nalezat artysta.

Johannes van der Beeck (Johannes Torrentius), Martwa natura z wedzidlem, 1614

Zrédto: Wikimedia Commons, domena publiczna.



Sprawdz sie

Tekst do ¢wiczen
,, Zbigniew Herbert

Martwa natura z wedzidlem

Obraz zapisat si¢ w pamieci na dlugie lata — wyrazny, natarczywy —
a przeciez nie byl to wizerunek twarzy o palajgcym spojrzeniu ani tez
zadna dramatyczna scena, lecz spokojna, statyczna, martwa natura.
A oto inwentarz wyobrazonych na malowidle przedmiotow: po
prawej, brzuchaty dzbanek z wypalonej gliny w kolorze nasyconego,
cieptego brazu; posrodku masywny, szklany kielich zwany romer, do
potowy napetniony ptynem,;

po lewej stronie, srebrnoszary cynowy dzbanek z przykrywka

i dziobem. I jeszcze na polce, gdzie stoja te naczynia, dwie fajansowe
fajki i kartka papieru z nutami i tekstem. U gory metalowe
przedmioty, ktorych zrazu nie moglem zidentyfikowac. Najbardziej
fascynujace bylo tlo. Czarne, glebokie jak przepasc¢, a zarazem plaskie
jak lustro, dotykalne i gubigce si¢ w perspektywach nieskonczonosci.
Przezroczysta pokrywa czelusci. Zanotowalem wowczas nazwisko
malarza — Torrentius. [...] Swiatto obrazu jest osobliwe - zimne,
okrutne, chcialoby sie rzec, kliniczne. Jego zrodto znajduje si¢ poza
malarska sceng. Waski snop jasnosci okresla figury z geometryczna
precyzja, ale nie penetruje glebi, zatrzymuje si¢ przed gtadka, twarda
jak bazalt czarna Sciana tla. Po prawej stronie (...) gliniany dzban

z ciepta brgzowa polewa, na ktorej zatrzymat sie krazek swiatta.
Posrodku kielich zwany romer, z grubego szkta, do potowy
napetniony winem. | wreszcie cynowy dzban z energicznie

sterczacym dziobem. Owe trzy naczynia uszeregowane w jednej linii,



twarzg do widza, w pozycji na bacznos¢, stoja na ledwo zaznaczonej
potce, na ktorej znajdujg sie jeszcze dwie fajki, zwrocone cybuchami
w dol, i najjasniejszy szczegot obrazu - rozpalona do biatosci karta
papieru z partytura i tekstem. U gory zas$ 6w przedmiot, ktorego
zrazu nie mogltem odczytac i wydawal mi sie zawieszona na Scianie
czescia starej zbroi, przy dokladniejszej obserwaciji okazat sie
wedzidlem tancuchowym, uzywanym do poskramiania wyjgtkowo
narowistych koni. Ta metalowa uprzaz, odarta z stajennej
pospolitosci, wylania sie z ciemnego tla - hieratyczna, grozna,

posepna jak zjawa Wielkiego Komandora.

Zrédto: Zbigniew Herbert, Martwa natura z wedzidtem, [w:] Martwa natura z wedzidtem, Wroctaw 1998, s. 89-112.

Pokaz ¢wiczenia: & ) @



Cwiczenie 1

Zaznacz te cechy sztuki barokowej, ktére mozna odnies$¢ do obrazu Torrentiusa.

Monumentalizm

Przepych

Ekspresja

Tematyka religijna

Tajemniczosc

Przesada

Alegoria

Dynamizm

Mistycyzm

Bogactwo detali

o o o o o o 4o o o oo

Zadziwienie odbiorcy



Cwiczenie 2 @
Wedzidto na obrazie Torrentiusa ma symbolizowa¢ umiarkowanie. Przyjrzyj sie innym

barokowym obrazom i wyjasnij, co symbolizuja, twoim zdaniem, wskazane przedmioty.

Martwa natura z owocami i romerem
Zrédto: Pieter Claesz Roelof Claesz Koets, Martwa natura z owocami i rémerem, 1644, Wikimedia Commons,

domena publiczna.

Martwa natura

Zrédto: Pieter Claesz, Martwa natura, 1643, Wikimedia Commons, domena publiczna.



Instrumenty muzyczne na stole

Zrédto: Evaristo Baschenis, Instrumenty muzyczne na stole, 1650, Wikimedia Commons, domena publiczna.

Kielich z winem‘ ’

Cytrynai krab‘

Instrumenty muzyczne‘ ’




Cwiczenie 3 >

Zbigniew Herbert napisat:

,’ Zbigniew Herbert
Martwa natura z wedzidlem

Obraz zapisat sie w pamieci na dtugie lata — wyrazny, natarczywy —
a przeciez nie byt to wizerunek twarzy o patajgcym spojrzeniu ani tez

zadna dramatyczna scena, lecz spokojna, statyczna, martwa natura.

Zrédto: Zbigniew Herbert, Martwa natura z wedzidtem, [w:] Martwa natura z wedzidtem, Wroctaw 1998.

Wyjasnij, na czym moze polegac sita wyrazu martwej natury.




Cwiczenie 4 >

Zbigniew Herbert opisat Swiatto Martwej natury z wedzidtem w nastepujacy sposéb:

,’ Zbigniew Herbert

Martwa natura z wedzidlem

Swiatto obrazu jest osobliwe - zimne, okrutne, chciatoby sie rzec,
kliniczne. Jego Zrédto znajduje sie poza malarska sceng. Waski snop
jasnosci okresla figury z geometryczna precyzja, ale nie penetruje
gtebi, zatrzymuje sie przed gtadka, twarda jak bazalt czarna Sciana tta.
Po prawej stronie (...) gliniany dzban z ciepta brazowa polewg, na

ktorej zatrzymat sie krazek Swiatta.

Zrédto: Zbigniew Herbert, Martwa natura z wedzidtem, [w:] Martwa natura z wedzidtem, Wroctaw 1998.

Na podstawie tekstu, okresl funkcje swiatta w malarstwie.




Cwiczenie 5 Q®

W szkicu Herberta wedzidto opisane zostato jako przedmiot budzacy groze:

,’ Zbigniew Herbert

Martwa natura z wedzidlem

U gbry zas éw przedmiot, ktorego zrazu nie mogtem odczytac

i wydawat mi sie zawieszong na $cianie czescig starej zbroi, przy
doktadniejszej obserwacji okazat sie wedzidtem tancuchowym,
uzywanym do poskramiania wyjatkowo narowistych koni. Ta metalowa
uprzaz, odarta z stajennej pospolitosci, wytania sie z ciemnego tta -

hieratyczna, grozna, posepna jak zjawa Wielkiego Komandora.

Zrédto: Zbigniew Herbert, Martwa natura z wedzidtem, [w:] Martwa natura z wedzidtem, Wroctaw 1998.

Stwodrz wiasny opis tego przedmiotu - jego przedstawienia na obrazie.

Cwiczenie 6 ®
Opisz, jak mozna odczytywad symbolike wedzidta, biorgc pod uwage zyciorys twdrcy

obrazu.

Woydarzenia z zycia twércy Symbolika




Cwiczenie 7 @
Szkice sktadajace sie na tom Martwa natura z wedzidtem dotycza sztuki

i spoteczenstwa. Zbigniew Herbert twierdzit, ze bohaterem zbiorowym jego utworu jest
mieszczanstwo Niderlandow XVII w. Przedstaw, czy umiarkowanie mozna uznad¢ za

cnote mieszczanska i czy krytyka cech mieszczanskich mogta by¢ zamystem malarza.

Cwiczenie 8 @

Wskaz, jakie inspiracje poeta moze czerpac z malarstwa.

Inspiracje z malarstwa




Dla nauczyciela

Autor: Joanna Oparek

Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Analiza obrazu Martwa natura z wedzidlem Johannesa Torrentiusa

Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcgce, technikum, zakres podstawowy

Podstawa programowa:

TreSci nauczania - wymagania szczegotowe
Zakres podstawowy
I. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utworow literackich. Uczen:
5) interpretuje tresci alegoryczne i symboliczne utworu literackiego;
2. Odbior tekstow kultury. Uczen:

1) przetwarza i hierarchizuje informacje z tekstow, np. publicystycznych,

popularnonaukowych, naukowych;

2) analizuje strukture tekstu: odczytuje jego sens, glowng mysl, sposob

prowadzenia wywodu oraz argumentacje;

3) rozpoznaje specyfike tekstow publicystycznych (artykul, felieton, reportaz),
retorycznych (przemoéwienie, laudacja, homilia), popularnonaukowych
i naukowych (rozprawa); wsrod tekstow prasowych rozroznia wiadomos¢

i komentarz; rozpoznaje Srodki jezykowe i ich funkcje zastosowane



w tekstach; odczytuje informacje i przekazy jawne i ukryte; rozroznia

odpowiedzi wiasciwe i unikowe;

6) odczytuje pozaliterackie teksty kultury, stosujac kod wiasciwy w danej

dziedzinie sztuki;

7) odroznia dzieta kultury wysokiej od tekstow kultury popularnej, stosuje

kryteria pozwalajace odrézni¢ arcydzieto od kiczu.
I1I. Tworzenie wypowiedzi.
2. Mowienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza si¢ z cudzymi pogladami lub polemizuje z nimi, rzeczowo
uzasadniajgc wlasne zdanie;

4) zgodnie z normami formutuje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje

informacje, uzasadnienia, komentarze, glos w dyskusii;
IV. Samoksztalcenie.
7) wzbogaca swoja wypowiedz pozajezykowymi Srodkami komunikacj;
Zakres rozszerzony
Lektura obowigzkowa

24) wybrane eseje nastepujacych autoroéw: Jerzy Stempowski, Gustaw
Herling-Grudzinski, Zbigniew Herbert, Zygmunt Kubiak, Jarostaw Marek

Rymkiewicz (co najmniej po jednym utworze);

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

kompetencje cyfrowe;

kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sie;

kompetencje obywatelskie;

kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacji;

kompetencje w zakresie wielojezycznoSci.



Cele operacyjne. Uczen:

redaguje opis obrazu Martwa natura z wedzidlem,

omawia niejednoznacznosci w interpretacji obrazu;

e wyjasnia symbolike elementow dziela;

bierze udzial w dyskusiji.

Strategie nauczania:

e konstruktywizm,;

e konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

¢wiczen przedmiotowych;

z uzyciem komputera;

dyskusja;

gra dydaktyczna.
Formy pracy:

e praca indywidualna;
e praca w parach;

e praca catego zespotu klasowego.
Srodki dydaktyczne:

e komputery z gloSnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
e zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;

e tablica interaktywna/tablica, pisak/kreda.



Przebieg lekcji

Przed lekcja:

1. Nauczyciel proponuje uczniom rozmowe o roéznicy pomiedzy jezykiem literatury
a jezykiem sztuki - moze zaprezentowac uczniom eseje Zbigniewa Herberta
i odczytac¢ fragment artykutu z , Tygodnika Powszechnego”.
Zbigniewa Herberta lekcja sztuki
BOGDANA CARPENTER
https://fundacjaherberta.com/zbigniew-herbert /tworczosc/zbigniew-herbert-
czytany-przez-krytykow /zbigniewa-herberta-lekcja-sztuki/
W pismach Zbigniewa Herberta sztuka zajmuje szczeg6lne miejsce. Juz od
pierwszego tomu jego wierszy widoczne jest bardzo silne zainteresowanie poety
sztuka i malarstwem. Czestaw Mitosz zauwazyt kiedys, ze Herbert zawsze miat
w sobie cos z historyka sztuki, a stwierdzenie to w petni uzasadniajg nie tylko
liczne w dorobku poety wiersze poswiecone malarstwu, ale takze zbiory esejow —
,2Barbarzynca w ogrodzie” i ,Martwa natura z wedzidtem”. To glebokie
zainteresowanie Herberta sztuka sklania do pytan o filozoficzne i estetyczne
przestanki, lezgce u podstaw jego tekstow o sztuce, jego metody krytycznej oraz,
co najistotniejsze, o stosunek jego esejow do wierszy, a wiec o to, czy te dwie
dziedziny I3czg si¢ ze sobg, czy tez podazajg zupelnie innymi Sciezkami.
Oczywiste jest, ze pisanie na temat sztuki stawialo zupekie inne wymagania niz
poezja. Charakter tych wymagan wywie$¢ mozna z licznych wypowiedzi
Herberta dotyczacych wzajemnej nieprzystawalnosci stowa i obrazu, odleglosci,
jaka dzieli ekspresje werbalng i wizualng. Autor ,Martwej natury z wedzidtem”
nieustannie skarzy si¢ na niewystarczalnosc¢ jezyka i na frustracje, jakg odczuwa
podczas prob opisu obrazow: ,Znam dobrze, nadto dobrze, wszystkie meki
i daremny trud opisywactwa, a takze zuchwalstwo ttumaczenia wspaniatego
jezyka malarstwa na pojemny jak pieklo jezyk, ktorym pisane sg wyroki sadow
i powiesci mitosne”. I w tym samym eseju: ,literacki opis podobny jest do
mozolnego przesuwania ciezkich mebli, wolno rozwija si¢ w czasie, podczas gdy
wizja malarska jest nagla i dana jak krajobraz ujrzany w Swietle btyskawicy”.
Herbert porownuje stowne opisy do bezuzytecznych katalogow,
przeciwstawiajac je ,0Slepiajacej i oczywistej jednosci” obrazu. To

przeciwstawienie werbalnej i wizualnej ekspresji — stanowigce echo rozroznienia



miedzy poezja a malarstwem dokonanego przez Lessinga w ,Laokoonie” - opiera
sie na konstatacji roznicy w ich oddziatywaniu: malarstwo i inne sztuki wizualne
funkcjonuja w przestrzeni, stowa natomiast funkcjonujg w czasie. Przestrzenny
charakter obrazu zapewnia mu bezczasowos¢, te ceche, ktora odmowiona jest
jezykowi. Herbertowi jako krytykowi sztuki bardzo doskwierata ta
niedoskonatosc¢ jezyka.

Faza wprowadzajaca:

1. Nauczyciel udostepnia uczniom e-material i wprowadza ich w temat lekc;ji,

nawigzujgc do prezentacji esejow Herberta.

2. Nauczyciel wraz uczniami ustala cele zajec i kryteria sukcesu.
Faza realizacyjna:

1. Uczniowie indywidualnie zapoznaja si¢ z trescig sekcji ,Przeczytaj”. Nastepnie
przechodzg do sekgcji ,Ilustracja interaktywna” i wykonujg polecenie 1. Wybrana
osoba prezentuje opis obrazu, a inni uczniowie uzupekiajg. Nauczyciel
komentuje.

Uczniowie przechodzg do polecenia 2 - moze ono przybra¢ forme dyskusji nad
wymowa dziela.
Nauczyciel prosi jedng osobe o podsumowanie niejednoznacznosci

w interpretacji obrazu i uzupeinia jej wypowiedz.

2. Uczniowie przechodza do kolejnej sekcji i wykonujg ¢wiczenia 1, 2, 3, 4, 5.
Wybrane osoby prezentujg odpowiedzi, a nauczyciel komentuje. Cwiczenie 2 -
z uzyciem stownika symboli - moze by¢ wykonane w parach.
Cwiczenie 6 (Opisz, jak mozna odczytywaé symbolike wedzidta, biorac pod
uwage zyciorys tworcy obrazu) moze przybrac forme gry - symulacji procesu
sadowego, podczas ktorego malarz zostaje oskarzony - zarzut polega na tym, ze
jego obraz jest kpina z cnoty kardynalnej umiarkowania. Uczniowie dzielg si¢ na
oskarzycieli (ktorzy jako argumentow uzywaja takze faktow z zycia artysty) oraz
obroncow. Nauczyciel przyjmuje role sedziego.
Cwiczenia 7 i 8 moga by¢ wykonane indywidualnie lub w formie rozmowy

moderowane;.



Faza podsumowujaca:

1. Nauczyciel prosi chetnego ucznia o podsumowanie analizy obrazu Martwa
natura z wedzidlem na tle zawartej w e-materiale wiedzy o malarstwie

holenderskim i - jesli to potrzebne - uzupetnia informacje.

2. Nauczyciel ponownie odczytuje temat lekcji i inicjuje krotkg rozmowe na temat

spetnienia kryteriow sukcesu.

3. Na zakonczenie nauczyciel moze zacytowac fragmenty artykutu z ,Tygodnika
Powszechnego”.
Zbigniewa Herberta lekcja sztuki
BOGDANA CARPENTER
https://fundacjaherberta.com/zbigniew-herbert /tworczosc/zbigniew-herbert-
czytany-przez-krytykow /zbigniewa-herberta-lekcja-sztuki/
Opis ,Martwej natury z wedzidlem” w koncu opiera si¢ na zasadzie kontrastu:
przedstawione obrazy - tatwe do zidentyfikowania i rozszyfrowania —
kontrastujg z nadanym im znaczeniem, ktore jest tajemnicze i nieprzeniknione.
Opis sklada si¢ z dwu czeSci: pierwsza jest suchym i rzeczowym katalogiem
namalowanych przedmiotow. Druga jest poetycka, oparta o epitety i metafory,
zawierajaca jedng tylko konkretng informacje - kolor czarny. Fascynujacy
i zarazem nieuchwytny charakter tta obrazu zostaje przekazany przez pary
przeciwstawnych i wzajemnie si¢ wykluczajgcych przymiotnikow: gteboki
i ptaski, dotykalny i gubiacy sie, przezroczysty i zakrywajacy. Wzmacniajq one site
czterech metafor: przepasci, lustra, nieskonczonosci, czelusci. W ten sposob
w opisie dostrzec mozna skrocong wersje stylistycznych i strukturalnych
wyznacznikow eseju: pracowite gromadzenie faktow i informacji nie prowadzi do
rozwigzania zagadki Torrentiusa czy jego obrazu, ale do, jak nazwat to Herbert
w innym miejscu tego eseju, kleski podjetej proby ,ztamania kodu”.
Wybor dawnych mistrzow jako wzoru jest aktem opowiedzenia si¢ za sztuka
skierowang na zewnatrz, ku przedmiotowi, przeciwko sztuce skierowanej do
wewnatrz, ku zagadnieniom ,ego” artysty. Szacunek dla rzeczywistosci
zewnetrznej stanowit inspiracje dla malarzy holenderskich XVII wieku malujacych
to, co widzieli wokot siebie: ,gladkg wode kanatow z samotnym miynem na
brzegu, slizgawke pod rozowym niebem zachodu, wnetrze szynku, gdzie dra sie
pijacy”. Poeta nazywa ich respekt dla realiow zewnetrznych bltogostawiong

naiwnoscig: ,Afirmowali widzialng rzeczywistos¢ z natchniong skrupulatnoscia



i dziecieca powagy, jakby od tego mialy zaleze¢ - porzadek Swiata i obroty
gwiazd, trwaltos¢ niebieskiego sklepienia”.

Bedac adwokatem sztuki szukajgcej natchnienia w rzeczywistosci zewnetrznej,
Herbert pozostawia na boku wigkszo$¢ sztuki wspotczesnej. Nie odpowiada mu
nacisk kladziony przez nia na ekspresje ,ja” artysty i jego subiektywnej wizji. Jego
teksty poswiecone sg wylgcznie sztuce dawniejszej, niemniej zawierajg wiele
polemicznych aluzji do czasow wspotczesnych, ktorych autor nigdy nie traci

z pola widzenia. Wedlug Herberta, petna pokory bezinteresownos¢ dawnej sztuki
calkowicie znikneta w dzisiejszych czasach. Po romantyzmie odziedziczyliSmy
egzaltowany obraz artysty - proroka, demiurga, kaptana - ktory w przeciggu
ostatnich dwustu lat byl nieustannie zasilany przez romantyzm, symbolizm

i rozne XX-wieczne awangardy. Patron wspotczesnych ego-centrycznych
artystow, Jean Jacques Rousseau, nierzadko jest celem przeSmiewczej ironii
Herberta. Poeta ma niewiele sympatii dla impresjonizmu, surrealizmu czy
abstrakcji, a wiec tych nurtow w sztuce wspotczesnej, ktore albo ignorujg
istnienie zewnetrznego Swiata, albo czynig go przedmiotem swojej subiektywne;j
manipulacji. Czesto niepochlebnie wyraza si¢ o ,uduchowieniu”, psychologizmie,
subiektywnosci i tatwej emocjonalnosci sztuki wspotczesnej, jakze sktonnej do
pobtazania sobie same;j.

Filozoficzne stanowisko Herberta wyznacza przedmiot jego dwu ksigzek

o sztuce, niechec¢ dla emocjonalnosci natomiast sktania go do wyboru, jak to

nazywa, ,poetyki powsciggliwosci i milczenia”

Praca domowa:

1. Napisz, jak Zbigniew Herbert ocenia obraz Torrentiusa. Jakie wrazenie dzieto

wywotato na pisarzu?
2. Okresl, jakie elementy obrazu zainteresowaty badaczy.

3. Sformuluj wypowiedz pisemna na temat: Jakie inspiracje moze czerpac

wspotczesna poezja z malarstwa dawnych mistrzow?

Materialy pomocnicze:



e https://fundacjaherberta.com/zbigniew-herbert /tworczosc/zbigniew-herbert-
czytany-przez-krytykow /zbigniewa-herberta-lekcja-sztuki/

Wskazowki metodyczne

e Uczniowie mogg przed lekcja zapoznac si¢ z multimedium z sekc;ji ,[lustracja

interaktywna’, aby aktywnie uczestniczy¢ w zajeciach i poglebia¢ swojg wiedze.



