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Traf, los, przypadek w zyciu cztowieka. Przypadek, rez.

K. Kieslowski

Zrédto: Pixabay, domena publiczna.

Dlugoletni asystent Krzysztofa Kieslowskiego, Krzysztof Wierzbicki, wraz z innymi
wspotpracownikami rezysera zrealizowat film dokumentalny Krzysztof Kieslowski. I'm
so-so... Zadano w nim rezyserowi wiele pytan na temat zycia i tworczosci. Poruszono
rowniez tematy bardzo osobiste.

(( Fragmenty rozmowy z filmu Krzysztof Kieslowski:

,I'm so-so...”

K. Kieslowski: Jak jechatem do was, to mnie zatrzymato dwoje takich
staruszkow, wsiedli do samochodu, zeby ich podwiez¢ kawatek. I ja
mowig, jak to zawsze sie¢ mowi: ,Dobrze, ze wczoraj popadato, bedzie
lepiej rosto”. Ona mowi: ,Prosze pana, to nie od nas zalezy. (...) To
wszystko zalezy od Pana Boga, jak Pan Bog rozkaze, zeby padato, to
bedzie padato. Pan Bog da rozkaz, zeby byto sucho, to bedzie sucho.
To wszystkie rozkazy, prosze pana, tam zapadajg”.

Krzysztof Wierzbicki: Dla tej babci wszystko zalezy od rozkazow Pana
Boga. A dla ciebie wszystko zalezy od przypadku?



K. Kieslowski: Nie, nie, nie... wcale nie. To wszystko zalezy od sumy
kilku rzeczy naraz. Od naszej woli, na pewno. Od jakiegos rodzaju
przeznaczenia czy losu, ktory gdzie$ tam nami kieruje, ale mamy
wole, zeby to zmienic. I od przypadku... niewiele zalezy, od
przypadku zalezy raczej to, jakg drogg idziemy, niz kim jesteSmy.
Duzo bardzie;j. (...)

Przypadek to jest taki film, ktory sie wiaSciwie sklada z trzech filmow.
To sg trzy wersje zycia jednego chtopaka zaleznie od tego, czy zdazy
na pociag, czy nie zdazy na pociag, czy tez zlapie go w miedzyczasie
taki policjant dworcowy, ktéry mu nie pozwala wskoczy¢ do jadgcego
juz pociagu. Od tego zalezy jego zycie, ktore toczy sie w trzy strony.
W kazdej wersji jest sobg, ale w kazdej wersiji jest w innym miejscu, jest
kim innym. Jest sobg, oczywiscie, jako cztowiek, natomiast jest kim
innym zawodowo, jest zupelnie kim innym Swiatopoglagdowo, bo
czesto jest po dwoch stronach politycznejbarykady, dwa razy jest po
dwoch stronach, a raz jest interferentny, zupelnie obojetny i... co
jeszcze ma innego? Ma to innego, ze w trzeciej wersji ginie,

a w dwoch innych udaje mu si¢ nie zgingc¢ jakos.

Zrédto: Fragmenty rozmowy z filmu Krzysztof Kieslowski: ,I'm so-so...”, rez. K. Wierzbicki, 1995.

Twoje cele

o Scharakteryzujesz i ocenisz uniwersalne wartosci, ktore sktadajg sie na przestanie
filmu Przypadek Krzysztofa Kieslowskiego.

o Scharakteryzujesz postawy bohatera, Witka Dlugosza.

e Dokonasz analizy srodkow jezykowych filmu.

e Odczytasz symbolike niektorych obrazow filmowych.

o Dowiesz si¢, czym byto kino moralnego niepokoju.
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Przeczytaj

O rezyserze

Krzysztof KiesSlowski (1941-1996) to polski rezyser

i scenarzysta, ktorego uwaza si¢ za jednego

z mistrzow wspotczesnego kina. Studiowat w todzkiej
szkole filmowej, skupiajgc si¢ na filmie
dokumentalnym, ktoremu poswiecit pierwsze lata
pracy rezyserskiej (Z miasta Lodzi, Fabryka, Pierwsza
mitos¢, Szpital, Z punktu widzenia nocnego portiera,
Siedem kobiet w roznym wieku). Dyskomfort, ktory
odczuwat jako dokumentalista (wptynety na to - jak
sam mowit - doSwiadczenia z cenzurg, jak

rowniez poczucie odpowiedzialnosci za bohaterow),
spowodowat zainteresowanie filmem fabularnym.

Historycy kina wskazujg film Bez korica (1984) jako

poczatek nowej drogi Kieslowskiego. Wowczas L Sk
Krzysztof Kieslowski w 1972

rezyser rozpoczat wspotprace z Krzysztofem )
Zrédto: Wikimedia Commons, domena publiczna.

Piesiewiczem i Zbigniewem Preisnerem. Nowy
kierunek w twoérczosci Kieslowskiego rozpoczat
Przypadek (zrealizowany w 1981 roku, przed wprowadzeniem stanu wojennego; emisji
doczekat sie w 1987 roku, kiedy zmienila sie sytuacja polityczna w kraju). To film, ktory
zostal osadzony w realiach historyczno-spotecznych poznych lat siedemdziesigtych, a jego
narracja utrzymana jest w trybie warunkowym. Przypadek porusza problem poszukiwania
wlasnej drogi, ,,swojego” miejsca, systemu wartosci. Z tego powodu podkresla si¢ czesto
jego ponadczasowosc.

Do waznych dziet fabularnych Kieslowskiego zalicza si¢ takze Amatora (1979) oraz Dekalog
(1988-1989), ktore zainicjowaly miedzynarodowg stawe rezysera. Wielkimi europejskimi
koprodukcjami s3: Podwdjne zycie Weroniki (1991) oraz Trzy kolory (1993-1994). Kieslowski
stosuje czeste niedomoOwienia, a bohaterowie jego filmow, stojgc w obliczu osobistych
problemow, pragng zachowac wiernos¢ swoim wartosciom i zasadom. To za$ najczesciej
prowadzi ich do kleski. Krzysztof Kieslowski byt jednym z glownych reprezentantéw kina
moralnego niepokoju.

(( Fragmenty wypowiedzi Katarzyny Surmiak-
Domanskiej z audycji ,,O Kinie Moralnego Niepokoju



w 25. rocznice Smierci Krzysztofa Kieslowskiego’,
Audycje Kulturalne - w dobrym tonie, 13.03.2021

Jego filmy niosa jakis przekaz ponadczasowy (...), jest to pewnie
poszukiwanie odpowiedzi na takie pytania, ktore nurtujg ludzi

w kazdym czasie i na kazdej szeroko$ci geograficznej, mianowicie to
sg pytania natury moralnej: co jest dobre, a co zte. KieSlowski,
zwlaszcza w drugim etapie swojej dziatalnosci, kiedy juz si¢ bardziej
z roznych powodow skoncentrowat na filmie fabularnym - dzieki
niemu zresztg odniost taki ogromny sukces - on zaczerpnat pytania
z ,podrecznika moralnos$ci Polaka”, czyli z Biblii, z katechizmu; siegnat
po dekalog, ale odpowiedzi szukat na te pytania poza doktryng
chrzescijanska. Jego interesowato dobro i zto, ale nie w takim sensie,
co jest zgodne z jakas doktryna (...), rozumiat dobro jako to, co
cztowieka uszlachetnia, uwzniosla, co cztowiekowi daje szczescie,

a zlo rozumiat przede wszystkim jako krzywde. Krzywde, ktora
wyrzadzamy drugiemu cztowiekowi, krzywde, jakg wyrzadzamy
rowniez sobie, krzywde rozumiang jako degradacje cztowieka, jako
co$, co go niszczy. To sg niewatpliwie tematy, ktore sg absolutnie
uniwersalne i bedg aktualne zawsze. (...) Kieslowski tych tematow
zawsze szukal w sobie, jego procedura byla taka, ze on najpierw co$
gleboko przezyt osobiScie i potem stwierdzit, ze chce o tym
opowiedzie¢ innym. I dlatego, jak ogladam jego filmy, mam takie
wrazenie, ze on wchodzi ze mng w jakis dialog, ze to jest bardzo
intymne spotkanie miedzy rezyserem a widzem. To jest kino troche
dla ludzi samotnych, na pewno kino introwertyczne, kameralne, dla
takich ludzi, ktorzy sie troche nie odnajduja w rzeczywistosci, (...)
ktorzy maja duzo problemow ze sobg i ze swoimi emocjami. MySle, ze
takich ludzi nigdy nie bedzie brakowac.

Zrédto: Fragmenty wypowiedzi Katarzyny Surmiak-Domariskiej z audycji O Kinie Moralnego Niepokoju w 25. rocznice
Smierci Krzysztofa Kieslowskiego’, Audycje Kulturalne - w dobrym tonie, 13.03.2021.

Kino moralnego niepokoju



Okreslenie to dotyczy okresu w kinematografii polskiej w drugiej potowie lat
siedemdziesiatych, a doktadniejw latach 1975-1981 (podawana jest takze data 1976-1981).
Bylo to kino, ktore stawalo w obronie podstawowych wartosci, krytykowato 6wczesng
rzeczywisto$¢ i mechanizmy sprawowania rzagdow, pozostawato nurtem zaangazowanym
spotecznie i politycznie. Przedstawicielami tego kierunku - obok Krzysztofa KiesSlowskiego
- byli m.in. Feliks Falk, Agnieszka Holland, Krzysztof Zanussi, Ryszard Bugajski, Andrzej
Wajda. Rezyserzy tego nurtu wskazywali na zanik wiezi miedzyludzkich, demoralizacje

i naduzywanie wladzy. Poruszali zatem problemy bliskie odbiorcom, ale o ktorych nie
mowilo sie publicznie. Wyrazano rowniez tesknote za autorytetem, ktory symbolizowatby
uczciwose, sprawiedliwo$e, dazenie do prawdy. Bohaterami tego nurtu w kinie byli ludzie
postawieni przed dylematami moralnymi.

(( Historia kina. Kino epoki nowofalowej

Glownym bohaterem nie jest zatem zaden heros, lecz przecietny
cztowiek (zwykle mezczyzna), ktory albo w rzeczywistosci
zdominowanej przez uktady, korupcje, kliki, oportunizm i ktamstwo
nie jest w stanie si¢ odnalez¢, co prowadzi go do buntu, albo tez -
znieprawiony i skorumpowany - znakomicie sobie w tym Swiecie
radzi. Akcja owych filmow zwykle osadzona zostata na prowincii,
ktora staje sie synonimem czegos podrzednego. Bohaterowie czekaja
tylko na to, by uciec do wielkiego Swiata, gdzie beda mogli odnies¢
sukces. Prowincjonalna przestrzen to dla bohaterow KMN miejsce ich
kleski. W filmach tych ,najwyrazniej przejawita si¢ wiara w to, ze kino
jest sztukg rzeczywistosci, ktora moze ukazac¢ prawdziwy obraz
realnego Swiata oparty na obserwacji wspolczesnego zycia”. Zarazem
»forma ta pozostaje w duzym stopniu zaktadniczkg rzeczywistosci
zewnetrznej, co wigze sie z typowoscig postaci (czarno-bialy podzial
rol: albo nonkonformisci, albo karierowicze), predylekcija do linearnej,
przyczynowo-skutkowej narraciji lub rezygnacja z formalnych
eksperymentow. Jednak nieliczne (acz najciekawsze) filmy KMN nie
sprowadzaly si¢ wytgcznie do odzwierciedlania rzeczywistosci, lecz
operowaly metaforami, metonimiami, aluzjami i intertekstualnymi
kodami majacymi na celu ukrycie politycznego przekazu. Jezyk
ezopowy, ktory domaga si¢ widza kompetentnego, potrafiacego
rozszyfrowacC wpisane wen znaczenia, umozliwial wyrazenie
niezafatszowanego komunikatu.
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Zrédto: Historia kina. Kino epoki nowofaloweyj, red. |. Sowinska, R. Syska, T. Lubelsk, Krakéw 2005.

Rezyser o filmie
( ( Krzysztof Kieslowski

Autobiografia

Nie wiem, dlaczego nie powstatl opis Polski lat siedemdziesiatych

w innych dziedzinach. Nawet w literaturze nie powstat porzadny opis
tego Swiata, a przeciez jest tatwiejsza do takiego przekazu niz film.
Mnie si¢ wydaje, ze najpetniejszy opis Swiata lat siedemdziesiatych
dato kino. Ale kiedy w koncu lat siedemdziesiatych zrozumiatem, ze
ten opis ma swoje granice, to rownoczesnie zrozumiatem, ze my —

i ja wsrod moich kolegow - do tych granic doszlisSmy i dalsze
opisywanie tego Swiata nie ma sensu. Skutkiem takiego myslenia byt
Przypadek, ktory nie jest juz opisem Swiata zewnetrznego, tylko
raczej wewnetrznego. Opisem jakichs sil, ktore targajg ludzkim losem,
ktore cztowieka popychaja w te albo w tamtg strone.

Mysle, ze podstawowe wady byly w scenariuszu. Ten pomyst lubi¢ do
dzisiaj. Wydaje mi sie ptodny i ciekawy. Mysle, ze nie jest
wykorzystany w Przypadku w dostateczny sposob pomyst na trzy
mozliwosci - ze wszyscy kazdego dnia ciggle stoimy przed jakim$
wyborem, ktory moze determinowac cate nasze przyszte zycie,

z czego nie zdajemy sobie sprawy. Nigdy wilasciwie nie wiemy, od
czego zalezy nasz los. Nie wiemy, od jakiego przypadku. Los
rozumiany jako miejsce w jakiej$ grupie spotecznej, jako kariera
zawodowa, jako rodzaj pracy, ktorg wykonujemy. W sferze
emocjonalnej mamy duzo wiecej wolnosci. W sferze spotecznej
jesteSmy bardzo uwarunkowani przypadkiem. Sg rzeczy, ktore
musimy robi¢, bo jesteSmy tacy, jacy jesteSmy. Mamy takie, a nie inne
geny. Tak mySlatem, robiac Przypadek.

Witek, bohater Przypadku, zachowuje si¢ przyzwoicie w kazdej
sytuacji. Nawet jak idzie do partii, to zachowuje si¢ przyzwoicie;
i w pewnym momencie, kiedy widzi, ze zostat wmanipulowany



w sytuacje, w ktorej wlasciwie powinien zachowac sie po swinsku,
buntuje si¢ i zachowuje przyzwoitosc¢. Najblizsze mi jest rozwigzanie
trzecie - w ktorym rozlatuje si¢ samolot — bo Smier¢ tak czy owak
bedzie naszym udziatem. Wszystko jedno, czy stanie si¢ w samolocie
czy w tozku.

Zrédto: Krzysztof Kieslowski, Autobiografia, Krakéw 2012, s. 92-93.

Stownik
intertekstualny

(fac. inter - miedzy + textum - tkanina, zwigzek wyrazow) - dotyczacy powiazan utworu
literackiego z innymi dzietami; takie uksztaltowanie dzieta, ze wchodzi ono w zwigzki

z innymi tekstami

jezyk ezopowy

(Ezop - imig¢ starozytnego bajkopisarza greckiego) - sposob formutowania wypowiedzi
polegajacy na utrzymaniu tres$ci moralizujgcych lub satyrycznych pod ostong alegorii lub
wieloznacznych fabut

linearny

(fac. linearis < linea - kreska, granica) — przebiegajgcy w sposob ciggly, rownomierny
predylekcja

(fac. prae - przed + dilectio - upodobanie) - sklonnos¢ do czegos, upodobanie,
zamitowanie




Prezentacja multimedialna

Polecenie 1

Poczatek filmu stanowi rodzaj ekspozycji, w ktorej uzyto retrospekcji. Ciekawym zabiegiem
jest sposdb przedstawienia migawek z zycia bohatera. Zastosowano tu tzw. kamere
subiektywnga (tzw. point-of-view - POV). Pokazuje ona otoczenie jakby oczyma bohatera:
najpierw z punktu widzenia dziecka, potem nastolatka i studenta. Uktad scen jest
chronologiczny: widz obserwuje narodziny bohatera, moment nauki z ojcem, rozstanie

z przyjacielem, szkolne wydarzenia, pierwszg mitosé, studia na wydziale lekarskim.

Przyjrzyj sie poszczegélnym kadrom. Wyijasnij, jaka funkcje petni ten uktad i takie
zastosowanie kamery.
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Polecenie 2

Rezyser skupia sie na detalach, sylwetkach, twarzach, a ujecia kamery sg do$¢ dtugie. Obejrzy;j
fragment filmu przedstawiajacy rozmowe z ojcem w szpitalu [00:04:00-00:04:48] oraz
rozmowe telefoniczng w obecnosci Olgi [00:05:04-00:05:45]. Wyjasnij, dlaczego w taki
sposob pokazuje sie postaci w filmie.




Polecenie 3

Kieslowski koncentruje sie na doktadnym studiowaniu twarzy oséb, z ktérymi ma jakies relacje
gtéwny bohater. Wyjasnij, jakg funkcje ma ten zabieg w przedstawionych ponizej kadrach.

Werner (Tadeusz tomnicki)

Ksiadz Stefan (Adam Ferency)




Adam (Zbigniew Zapasiewicz)

Dziekan (Zygmunt Hiibner)

Olga (Monika Gozdzik)




Polecenie 4

Przypadek Kie$lowskiego stanowi préobe odpowiedzi na pytanie o przeznaczenie cztowieka.
Dzieki roznym $rodkom jezykowym rezyser uzyskat metaforyczny obraz loséw bohatera,

a niektoére z uje¢ dopetniajg symboliki dzieta. Obejrzyj kadry z filmu, przypomnij sobie
poszczegblne sceny i zapoznaj sie z ich interpretacja. Podaj przyktady innych scen

o charakterze metaforycznym.

Woyijazd Daniela, przyjaciela z dziecinstwa

Ujecie z ciekawg kompozycja ruchu pokazuje
olbrzymia przestrzen (z linig horyzontu

w kadrze), po ktorej przemieszczaja sie dwie
osoby. Na goérze znajduje sie samochéd
symbolizujacy podrdz. Kontrast ogromu
przestrzeni i powolnego ruchu postaci kojarzy
sie z bezradnoscig cztowieka wobec losu,

z osamotnieniem bohatera, ktérego opuszcza
przyjaciel.




Witek (Bogustaw Linda) w o$rodku odwykowym
dla mtodziezy

Kraty symbolizujg uwiezienie bohatera

w sytuacji, w ktorej sie znalazt. Sprzecznosé
przekonan bohatera z tym, czego oczekujag od
niego inni, a tym, jak on sam odczytuje swoja
misje, Swiadczy o zagubieniu, bezradnosci
bohatera, zamknieciu w sytuacji bez wyijscia.

Aresztowanie Czuszki

Ujecie z interesujgca kompozycja ptaszczyzny
(ukosne spojrzenie kamery) pokazuje
zgarbionego, skulonego na brzegu ulicy
bohatera. Sprawia wrazenie cztowieka
samotnego, jakby przyttoczonego sytuacja,
ktéra nie do konca rozumie.




Zonglerka

Zonglerka wymaga szczegdlnego skupienia

i umiejetnosci, ktére nalezy wyéwiczy¢. Bohater
obserwuje zonglujacych, a w jednej

z nastepnych scen sam prébuje tej sztuki.

W kontekscie filmu zonglowanie mozna
rozumiec jako sztuke wycwiczenia okreslonych
zachowan, intrygowania, uktadow,
przeslizgiwania sie miedzy sytuacjami tak, aby
0siggnac korzysc. Bohater podrzuca jedno
jabtko, manipulacja kilkoma mu nie wychodzi.
W symboliczny sposéb podkreslona zostaje
postawa, jaka reprezentuje bohater w trzeciej
wersji zycia.




Polecenie 5

Dzieki zastosowaniu zmiennej gtebi ostrosci w ujeciu o jednej akcji tworca moze uzyskaé
wielowymiarowos¢ i wieloznacznosé obrazu. Widzowi nie narzuca sie interpretacji ani
whnioskéw. Przyktadem takiej sceny jest przestuchanie w sadzie [00:59:00-01:00:03]. Przyjrzyj
sie jej uwaznie. Wskaz, ktére ze wspomnianych wyzej funkcji moze petni¢ ten zabieg we
fragmencie filmu? Jakie nasuwaja ci sie wnioski?







Sprawdz sie

Pokaz ¢wiczenia: & ) @

Cwiczenie 1 @)
Zapisz, jakie sg skutki poszczegdlnych wydarzen na dworcu. Sformutuj wniosek, ktéry

wynika z tego zestawienia.

Wydarzenie: Witek wskakuje do pedzacego pociagu.
Skutki

Wydarzenie: Witek nie dogania pociggu, dochodzi do konfliktu ze straznikiem.

Skutki

Woydarzenie: Witek nie dogania pociagu.
Skutki

Whiosek




Cwiczenie 2 @)

1) Fragmenty rozmowy z filmu Krzysztof

Kieslowski: ,,I'm so-so...”

Krzysztof Wierzbicki: Lubisz dworce kolejowe?

Krzysztof Kieslowski: W zyciu tak, ale fotografowania nienawidze.
K.W.: A co cie pocigga w tych dworcach, Krzysiu?

K.K.: No wiesz, to sg zawsze takie bezimienne miejsca, gdzie jestes

anonimowy. Zawsze.

Zrédto: Fragmenty rozmowy z filmu Krzysztof Kieslowski: ,I'm so-so...”, rez. K. Wierzbicki, 1995.

Trzy projekcje zycia bohatera rozpoczynaja sie od dworca. Bohater biegnie, aby
wskoczy¢ do pociggu. Odpowiedz na pytanie, jakie to ma znaczenie dla wymowy filmu?

Zaznacz poprawne odpowiedzi.

(] Dworzec jest miejscem, w ktérym bohater korczy swoja podréz.
(] Pedzacy pociag sugeruje zmiany, ktére nadciagaja w zyciu.

O Moment poscigu za odjezdzajacym pociggiem jest punktem zwrotnym w zyciu
bohatera. Od tej sceny za kazdym razem rozpoczyna sie inna wersja wydarzen.



0 Pociag moze kojarzy¢ sie z podrézowaniem przez zycie zgodnie z okreslonym
rozktadem jazdy. Przypadek moze zniweczy¢ plany cztowieka.

Cwiczenie 3 @]
Dwa warianty loséw bohatera koncza sie na dworcu lotniczym, jeden w domu ciotki.

Wyjasnij, na czym polega uniwersalne znaczenie takich zakonczen.




Cwiczenie 4 @]
Przypomnij sobie, jaka scena otwiera, a jaka zamyka film. O czym swiadczy wybér takich

obrazéw? Zaznacz poprawng odpowiedz.

Finatowa scena Swiadczy o tym, ze trzecim wariantem loséw Witka kieruje slepy
los.

O

Rezyser otwiera i zamyka film dramatycznymi scenami, by utrzymac emocje widza

O



na stale wysokim poziomie.

O Scena otwierajaca film oraz scena finatowa dowodzg, ze jedynie $mier¢ jest
pewna w zyciu kazdego cztowieka, innych rzeczy nie potrafimy przewidziec.

Cwiczenie 5
Druga czesc loséw Witka skupia sie na problemie wiary. Podaj, ktére elementy

najdobitniej o tym $wiadcza. Wyjasnij, jaki obraz bohatera kreuje rezyser.




Cwiczenie 6 ®
W réznych wariantach swego zycia Witek jest zwigzany z innymi kobietami. Ocen, jak

to $wiadczy o bohaterze. Uzupetnij tabele.

Czuszka (Bogustawa Pawelec)

Werka (Marzena Trybata)



Olga (Monika Gozdzik)

Bohaterka kobieca Postawa Witka

Czuszka

Werka

Olga

Cwiczenie 7 @
Przypomnij sobie cechy kina moralnego niepokoju. Podaj réznice, jakie dostrzegasz

miedzy definicjg nurtu a filmem Przypadek. Zredaguj notatke syntetyzujacg na 100
stow.




Cwiczenie 8 @
,Przeznaczenie to tylko inna nazwa naszej natury” (Henryk Elzenberg). Napisz esej,

w ktérym odniesiesz sie do roli przeznaczenia, losu, przypadku w zyciu cztowieka.




Dla nauczyciela

Autorka: Marzenna Sliwka

Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Traf, los, przypadek w zyciu czlowieka. Przypadek, rez. K. KieSlowski
Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy
i rozszerzony

Podstawa programowa:

Zakres podstawowy

Cele ksztatcenia - wymagania ogolne

l. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

1. Ksztattowanie dojrzatosci intelektualnej, emocjonalnej i moralnej uczniéw.

7. Ksztatcenie umiejetnosci czytania, analizowania i interpretowania literatury oraz innych
tekstow kultury, a takze ich wzajemnej korespondencji.

8. Ksztatcenie umiejetnosci swiadomego odbioru utworéw literackich i tekstow kultury na
réznych poziomach: dostownym, metaforycznym, symbolicznym, aksjologicznym.

TreSci nauczania - wymagania szczegétowe

l. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

2. Odbior tekstéw kultury. Uczen:

1) przetwarza i hierarchizuje informacje z tekstow, np. publicystycznych, popularnonaukowych,
naukowych;

2) analizuje strukture tekstu: odczytuje jego sens, gtdwna mysl, sposéb prowadzenia wywodu
oraz argumentacje;

6) odczytuje pozaliterackie teksty kultury, stosujac kod wtasciwy w danej dziedzinie sztuki;

ll. Ksztatcenie jezykowe.

4. Ortografia i interpunkcja. Uczen:

1) stosuje zasady ortografii i interpunkcji, w tym szczegodlnie: pisowni wielka i matg literg, pisowni
tacznej i roztacznej partykuty nie oraz partykuty -bym, -bys, -by z réznymi cze$ciami mowy;
pisowni zakonczen -ji, -ii, -i ; zapisu przedrostkdw roz-, bez-, wes-, wz-, ws-; pisowni przyimkow
ztozonych; pisowni noséwek ( a, e ) oraz potaczen om, on, em, en ; pisowni skrotow

i skrétowcow;

[ll. Tworzenie wypowiedzi.

2. Méwienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza sie z cudzymi pogladami lub polemizuje z nimi, rzeczowo uzasadniajgc wtasne zdanie;
2) buduje wypowiedz w sposéb swiadomy, ze znajomoscia jej funkcji jezykowe;j,

z uwzglednieniem celu i adresata, z zachowaniem zasad retoryki;



4) zgodnie z normami formutuje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje informacje, uzasadnienia,
komentarze, gtos w dyskusji;

IV. Samoksztatcenie.

1. rozwija umiejetnos¢ pracy samodzielnej miedzy innymi przez przygotowanie réznorodnych
form prezentacji wtasnego stanowiska;

2. porzadkuje informacje w problemowe catosci poprzez ich wartosciowanie; syntetyzuje
poznawane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz wykorzystuje je w swoich
wypowiedziach;

Zakres rozszerzony

TreSci nauczania - wymagania szczegétowe

[ll. Tworzenie wypowiedzi.

2. Méwienie i pisanie. Uczen: spetnia wymagania okreslone dla zakresu podstawowego,

a ponadto tworzy spéjne wypowiedzi w nastepujacych formach: esej, interpretacja
porédwnawcza, reportaz, felieton.

Cele operacyjne. Uczen:

« analizuje filmowe Srodki wyrazu zastosowane przez rezysera filmu Przypadek,
Krzysztofa Kieslowskiego,

o odczytuje symbolike niektorych obrazow filmowych.

o charakteryzuje postawy bohatera, Witka Dtugosza,

» redaguje esej, odnoszgc si¢ do przestania filmu Przypadek Krzysztofa Kieslowskiego.

Strategie nauczania:

» konstruktywizm;
o konektywizm.

Formy pracy:

e pracaindywidualna;
e pracaw grupach;
» praca catego zespotu klasowego.

Srodki dydaktyczne:

e e-podrecznik;
e komputery z glosnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
» tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda.

Przebieg lekcji

Przed lekcja:



1. Uczniowie zapoznajq si¢ z treSciami w sekciji ,Przeczytaj”. Nauczyciel przygotowuje dla
klasy losy w celu podzielenia na grupy: Dworzec, Dom, Uczelnia, Szpital, Lotnisko.
Kazda grupa powinna mie¢ dostep do laptopa.

Faza wprowadzajaca:

1. Przed wejsciem do klasy kazdy uczen losuje przydziat do grupy.
Nauczyciel wyswietla na tablicy temat i cele zajec.
Nauczyciel zadaje pytania wprowadzajace: Co kieruje twoim losem? Kto/co ma wplyw
na twoje zycie, na to, co sie w nim dzieje? Czy uwazasz, jak starozytni, ze los cztowieka
Jjest z gory przesadzony? Czy mozemy wplynac na zmiane przeznaczenia?

Faza realizacyjna:

1. Kazda z grup wybiera lidera. Nauczyciel prosi liderow o wylosowanie koperty
z zadaniami. W okreslonym czasie poszczegoélne grupy wykonujg zadania.
Dworzec - zapiszcie sceny, ktore rozgrywaja sie na dworcu. Co moéwia o ludziach?
Jakie moze by¢ symboliczne znaczenie tego miejsca? Obejrzyjcie fragmenty: dworzec
[01:34:18-01:35:35], rozmowa z dziekanem na dworcu [01:48:06-01:50:20], zapiszcie
swoje refleksje. Wykonajcie ¢w. 1, 2 (sekcja ,,Sprawdz sie”).
Dom - zapiszcie sceny, ktore rozgrywaja sie¢ w domach. Zwroccie uwage, z czym wigzg
sie te sytuacje. Obejrzyjcie fragmenty filmu: w mieszkaniu Wernera [00:14:28-00:15:55],
w mieszkaniu zrewidowanej kobiety [01:04:50-01:09:06], rozmowa z Werka [01:22:07-
1:25:58], w domu z Olga 1:47:06-01:47:42]. Odczytajcie symbolike domu. Wykonajcie
¢wiczenie 6 (sekcja ,,Sprawdz sie”)
Uczelnia - zapiszcie sceny, ktore dotycza wyktadow, studiow, rozmow na tematy
Swiatopogladowe i egzystencjalne. Obejrzyjcie fragmenty filmu: wyklad Wernera
[00:20:46-00:22:12], rozmowa z Adamem [00:38:36-00:39:33], rozmowa ze Stefanem
i modlitwa Witka [01:16:23-01:18:21] i zanotujcie wnioski. Wykonajcie ¢w. 5 (sekcja
»Sprawdz sie”).
Szpital - jakie sceny rozgrywaja sie w szpitalu? Czego dotycza sytuacje zwigzane
z chorymi? Co symbolizuje szpital, a czym jest w filmie? Obejrzyjcie fragmenty filmu
[01:41:26-01:43:48], [01:45:00-01:47:05]. Zapiszcie swoje wnioski. Wykonajcie ¢w. 4
(sekcja ,Sprawdz sie”).
Lotnisko - w jakich sytuacjach bohater pojawia si¢ na lotnisku? Czego dowiadujemy si¢e
o nim na podstawie tych scen? Obejrzyjcie fragment filmu: na lotnisku [01:53:16-
01:55:20], zanotujcie swoje refleksje. Wykonajcie ¢w. 3, 4 (sekcja ,Sprawdz sie”).
Prezentacja wnioskow z pracy.

2. Pozniejkazda z grup wykonuje jedno, wskazane przez nauczyciela polecenie z sekcji
»Prezentacja multimedialna”.

Faza podsumowujaca:



1. Uczniowie dziela si¢ swoimi wrazeniami dotyczacymi filmu i lekcji. Swobodne
wypowiedzi moga by¢ ciekawym podsumowaniem zaje¢. Nauczyciel podaje informacje
na temat tego, ze film Przypadek stal si¢ inspiracja dla Toma Tykwera, rezysera filmu
Biegnij, Lola, biegnij(1998), gdzie zastosowano podobng zasad¢ konstrukcyjng (trzy
warianty tej samej historii). Innym przyktadem jest Mr. Nobody (rez. J.V. Dormael, 2009),
w ktorym losy bohatera réwniez rozstrzygaja sie¢ na dworcu.

Nauczyciel prosi o wnioski z lekcji, wypowiadajg si¢ chetni uczniowie. Prowadzacy
podsumowuje zajecia (mozna okresli¢ film jako zapis doswiadczen i wyborow
pokolenia, ktorego reprezentantem jest Witek Diugosz; mozna nawigzac¢ do losow
innych pokolen, np. Kolumboéw, Lost Generation, ,straconego/skradzionego pokolenia”
Aborygenow, Lost COVID Generation itp.).

Praca domowa:

1. Wybierz i wykonaj jedno z polecen pracy domowej:
1) Witek odbiera od ro6znych ludzi komunikaty:
Ojciec: ,Nic nie musisz”.
Werner: ,Ludzie czasem nie uciekaja, bo nie chcg”.
Zrewidowana kobieta: ,Nie wstydz si¢. Nie trzeba si¢ wstydzi¢. Kazdy sie boi”
Dziekan: ,Pan jest porzagdnym cztowiekiem, panie Witku, i tamto nie jest wazne”.
Jakie znaczenia maja te stowa dla ciebie? Czy mozna im przypisa¢ uniwersalne
znaczenie? Zapisz swoje przemyslenia.
2) Na samym poczatku filmu rezyser pokazuje krzyczacego bohatera. Jak rozumiesz te
scene? Co, wedtug ciebie, symbolizuje krzyk? Zapisz przyktady innych dziet, w ktorych
wystepuje motyw krzyku.

Materialy pomocnicze:

o Krzysztof Kieslowski: I'm so-so..., rez. K. Wierzbicki, 1998.
O Kinie Moralnego Niepokoju w 25.rocznice smierci Krzysztofa Kieslowskiego, Audycje
Kulturalne - w dobrym tonie, 13.03.2021.
Strona internetowa: Sladami Kieslowskiego (kieslowski.art.pl).
Przypadek, rez., K. KieSlowski, 1981 (wersja filmu na stronie Wytworni Filmow
Dokumentalnych i Fabularnych z fragmentami usunietymi wcze$niej przez cenzure).

Wskazowki metodyczne

« Proponowany scenariusz przeznaczony jest na dwie godziny lekcyjne. Jesli nauczyciel
zamierza przeprowadzi¢ tylko jedng lekcje, moze zrezygnowac z wykonania polecen
z sekcji ,Prezentacja multimedialna”.
W fazie wprowadzajacej mozna obejrze¢ film animowany Destiny (rez. F. Weibel, 2012),
by poprzedzi¢ pytania, ktore nauczyciel zada uczniom.
Fragmenty filmu do wykorzystania:
- rozmowa telefoniczna z ojcem [00:05:04-00:05:45]



- w mieszkaniu Wernera [00:14:28-00:15:55]

- wyktad Wernera [00:20:46-00:22:12]

- rozmowa z Adamem [00:38:36-00:39:33]

- rozmowa ze Stefanem i modlitwa Witka [01:16:23-01:18:21]
- w mieszkaniu zrewidowanej kobiety [01:04:50-01:09:06]
- rozmowa z Werka [01:22:07-1:25:58]

- dworzec 3 [01:34:18-01:35:35]

- zonglerka i propozycja 1[01:41:51-01:43:48]

- zonglerka i propozycja 2 [01:45:00-01:47:05]

- w domu z Olga [1:47:06-01:47:42]

- rozmowa z dziekanem na dworcu [01:48:06-01:50:20]

- na lotnisku [01:53:16-01:55:20]



