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Ksigzka

Zrodto: Pixabay, fotografia barwna, domena publiczna.
Y

Nie tylko w powszechnej Swiadomosci poezja ma niewiele wspolnego z tzw. zwyklg
rzeczywistoscig. Przez dtugi czas poeci okreslali odrebnosc jezyka swoich wierszy,
przeciwstawiajac go jezykowi niepoetyckiemu. W zwiazku z tym, jezyk poetycki nie miat
realizowac zadnych konkretnych zobowigzan komunikacyjnych czy opisowych. To byty
sprawy jezyka zwyklego, uzytkowego, wiasnie niepoetyckiego. Podobna reguta
obowigzywata w materii poetyckich tematow. Wiersze mowity z reguty o sprawach
pieknych i wzniostych, a unikaty tego, co zwyczajne, banalne i nieestetyczne.

Nic dziwnego, ze wielu czytelnikow wyrobito sobie przeswiadczenie, ze czytanie poezji
czesto to wyrafinowana rozrywka, niemajaca wiele wspolnego z ich zyciowymi
doswiadczeniami i otaczajagcym ich swiatem. Jesli dodamy do tego fakt, iz czytanie poezji
czesto wymaga pewnego przygotowania, to bedziemy mieli peten zestaw powodow, dla
ktorych poezja jest dzi§ w odwrocie. Bo jednak - czy tego chcemy

czy nie - tak sprawy si¢ majg.

Poeci reagowali i reagujg na te sytuacje bardzo réznie. Jedni nie bardzo si¢ tym przejmuja
i nadal traktujg literature jako zajecie elitarne. Drudzy - wrecz przeciwnie: szukajg
wszelkich sposobow na powigzanie poezji z wlasng egzystencja i sprawami dnia
codziennego.

Aby zrozumie¢ poruszane w tym materiale zagadnienia, przypomnij sobie:



 informacje na temat koncepcji mimesis [czyt. mimezis].

Teksty kultury

Polecenie 1

Porozmawiaj na temat wspotczesnego statusu poezji. Przy tej okazji poszukaj odpowiedzi na
nastepujace pytania:

Czy zdarza sie ci czytywac poezje?

Z jakich powodow siegasz po wiersze?

Czy odnajdujesz w wierszach jakie$ zwigzki z rzeczywistosciag?

Czy zdarza sie, ze poezja przynosi ci odpowiedz na jakie$ dylematy zyciowe?

Czestaw Mitosz
Zrédto: Mariusz Kubik, licencja: CC BY 2.5.



Czestaw Mitosz

1911 - 2004

Poeta, prozaik, eseista, thumacz, historyk literatury. Jeden z najbardziej znanych polskich
pisarzy w $wiecie. Laureat najbardziej prestizowych nagrod literackich: Neustadt
International Prize for Literature (1978) i Nagrody Nobla (1980). Czestaw Milosz urodzit si¢
w Szetejniach, na Litwie. Studiowat polonistyke i prawo na Uniwersytecie w Wilnie. Czas
wojny spedzit w Warszawie i Krakowie. Po wojnie, gdy pracowatl we Franciji jako dyplomata,
poprosit o azyl polityczny. W 1960 roku przeprowadzit sie do Stanow Zjednoczonych i tam
zostal profesorem literatury stowianskiej Uniwersytetu Kalifornijskiego w Berkeley

i Uniwersytetu Harvarda. Az do otrzymania Literackiej Nagrody Nobla jego pisarstwo

z powodow cenzuralnych nie bylo dostepne dla czytelnikow. Od 1993 Czestaw Mitosz
mieszkal w Krakowie. Najwazniejsze tomy poetyckie Mitosza to: Poemat o czasie
zastyglym (1933), Trzy zimy (1936), Ocalenie (1945), Swiatio dzienne (1953), Traktat
poetycki(1957), Krol Popiel i inne wiersze (1961), Gucio zaczarowany (1965), Miasto bez
imienia (1969), Gdzie wschodzi storice i kedy zapada (1974), Hymn o perle (1982), Nieobjeta
ziemia (1984), Kroniki (1987), Dalsze okolice (1991), Na brzegu rzeki (1994), Piesek
przydrozny (1997), To (2000), Druga przestrzen (2002), Orfeusz i Eurydyka (2002). Trzeba
jednak pamietac o licznych ksigzkach eseistycznych i autobiograficznych: (m.in.:
Zniewolony umyst[1953], Rodzinna Europa [1958], Cztowiek wsrod skorpionow (1961),
Widzenia nad zatokg San Francisco [1969], Prywatne obowigzki(1972), Ziemia Ulro (1977),
Ogrod nauk (1979), Zaczynajac od moich ulic [1985], Abecadto Mitosza (1997) oraz
powiesciach (Zdobycie wtadzy (1953), Dolina Issy [1955]).

W okresie dwudziestolecia miedzywojennego Czestaw Milosz zaczynat od pisania poezji
zaangazowanejw sprawy spoteczne. Wiele jego wierszy z tamtego czasu mozna okresli¢
mianem katastroficznych, poniewaz charakterystyczne byly dla nich wizyjne obrazowanie,
moralna przestroga i przeSwiadczenie o nieodleglej zagladzie. Po wojnie poezja Milosza
stala sie bardziej roznorodna. Niezmienne byto tylko jego pragnienie mocnego wigzania
wierszy z rzeczywistoscig. Poezja Czestawa Mitosza opiera sie

na prostym przeswiadczeniu: $wiat istnieje na pewno i niezaleznie od wszelkich naszych
klopotow z poznawaniem go. Na przekor zwatpieniom dominujgcym

we wspotczesnej filozofii, wbrew sktonnosciom niektorych filozofow do relatywizacii
pewnosci ludzkiej percepciji, poeta ten uparcie przekonuje, ze mozliwy jest bliski zwiazek
z rzeczywistoScia. Nawet jesli niemozliwe jest ostateczne przenikniecie wszystkich
tajemnic otaczajgcego nas Swiata, Milosz stale ponawia proby bezposredniego kontaktu

z rzeczywistos$cia. Z rzeczywistoscig doswiadczang przez zmysty, a nie poznawang przez
intelekt.

Poznanie w wierszach Milosza nie bedzie ani racjonalistyczng spekulacja, ani duchowa
kontemplacja. Pozostaje zawsze zmystowe, konkretne i epifanijne. Autor ten niezmiennie
zainteresowany jest tym, co materialne i cielesne. Mitosz jako poeta pragnie by¢ wierny
wobec rzeczywistosci. Podporzadkowana jest temu poetyka jego wierszy. Mitosz starannie
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wybiera przedmiot opisu i usiluje go bardzo doktadnie opisa¢. Komentatorzy stwierdzili, ze
od metafory i symbolu Mitosz woli metonimie i synekdoche. Metonimicznie potraktowane
przedmioty ustawia wobec siebie i ustawicznie zmienia perspektywe ogladu. Stale oscyluje
miedzy planem og6lnym i szczegotowym, miedzy ujeciem panoramicznym a zblizeniem,
miedzy pokazywaniem tego, co dalekie, a tego, co bliskie. W ten sposob pragnie by¢
maksymalnie blisko opisywanej rzeczywistosci.

Milosz, oczywiScie, nie jest naiwny. Dobrze zdaje sobie sprawe z tego, ze zmysty, pamiec

i jezyk nieuchronnie skazuja go na pewne niedogodnosci. Wie, ze zmysty majg swoje
ograniczenia, wie, ze jezyk pozostaje bezradny wobec bogactwa, zmiennosci

i roznorodnosci $wiata, wie, ze pamiec¢ lubi zawodzi¢, bo mijajacy czas zaciera wyrazisto$¢
dawnych doswiadczen. Wie jednak rownie dobrze, Ze jako poznajacy

ma tylko to do dyspozyciji.

Sroczosé

Zrédto: Matgorzata Skibiriska, licencja: CC BY 4.0.

‘ ‘ Czestaw Mitosz

SroczoS¢

Ten sam i nie ten sam szedlem przez las debowy
Dziwiac si¢, ze muza moja, Mnemozyne,

Nic nie ujeta mojemu zdziwieniu.

Skrzeczala sroka i méwilem: sroczosS¢,

Czymze jest sroczoS$¢? Do sroczego serca,

Do wilochatego nozdrza nad dziobem i lotu
Ktory odnawia si¢ kiedy obniza

Nigdy nie siegne a wiec jej nie poznam.

Jezeli jednak sroczosc¢ nie istnieje
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To nie istnieje 1 moja natura.
Kto by pomyslal, ze tak, po stuleciach,
Wynajde spor o uniwersalia.

Zrédto: Czestaw Mitosz, Sroczosé, [w:] tegoz, Wiersze, t. 2, Krakéw 2002, s. 272.

Polecenie 2.1

Okresl, jakie sa Twoje pierwsze wrazenia po lekturze.

Cwiczenie 1.1

Woyjasnij, jak rozumiesz tytut wiersza 'Sroczosc.

Cwiczenie 1.2

Wyjasnij, w jakim sensie moéwiagcy w wierszu byt ten sam i nie ten sam.
Jaki wtasciwie wowczas byt?

Cwiczenie 1.3

Wyjasnij, dlaczego, jesli nie istnieje sroczos¢, to nie istnieje 'cztowieczos¢' albo 'mitoszowos¢.,
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Polecenie 2.2

Odpowiedz, jesli miatyby istniec 'sroczos¢' i 'mitoszowosc), to jakie by byty?

W Yale
( ( Czestaw Mitosz

W Yale
I. ROZMOWA

SiedzieliSmy pijac wodke, Brodski, Venclova
Ze swojq piekng Szwedka, ja, Richard,

Koto Art Galery, pod koniec stulecia,

Ktore obudzito si¢ jak z ciezkiego snu

I spytato w zdumieniu: 'Co to byto?

Jak moglisSmy? Chyba uktad gwiazd, Plamy na stoncu?
— Bo Historia

Przestaje by¢ zrozumiata. Rod nasz

Nie podlega zadnemu rozumnemu prawu,
Granice jego natury nieznane.

Nie jest tym samym co ja, ty, cztowiek.

— Powraca tedy ludzkos¢ do ulubionych zaje¢
Na wielkiej przerwie. Smak i dotyk

Drogie jej sa. Ksigzki kucharskie,

Przepisy na seks doskonatly, zasady

Obnizajace cholesterol, metody

Szybkiego odchudzania si¢ - to jej potrzebne.
Jest jednym (z kolorowych magazynow) ciatem,
Ktore co ranka biega wzdtuz alei parkow,
Dotyka siebie w lustrze, sprawdza wage,
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Et ¢a bande et ¢a mouille, by rzec krotko.
Czy to my? Czy to o nas? Tak i nie.

(...) — Nastgpil znowu czas uwielbienia sztuki.

Imion bogdbw zapomniano, zamiast nich mistrzowie
Unosza sie w obtokach, Swiety van Gogh, Matisse
Goya, Cézanne, Hieronymus Bosch,

Razem z plejadg mniejszych, kregiem akolitow.

I co by powiedzieli, zstepujac na ziemie,

Wzywani w fotografiach, gazetach, TV?

Gdzie noc, ktora gestniata w samotnej pracowni

[ uchodzcoédw ze $wiata chronita, zmieniata?

— Wszelka forma - powiada Baudelaire -

Nawet ta, ktora stworzyt cztowiek,

Jest nieSmiertelna. Byl raz artysta

Wierny i pracowity. Jego pracownia

Ze wszystkim, co namalowal, spalita sie,

On sam zostal rozstrzelany. Nikt o nim nie wie.

Ale obrazy jego trwajg. Po drugiej stronie ognia. (...)

III. TURNER Yale Center for British Art: JM.W. Turner (1775-1851),
Zamki St. Michael, Bonneville, Savoy, (1803)

Mijajg si¢ obtoki ponad gorami.

A tu droga w stoncu, dhugie cienie,

Niskie obmurowania, jakby mostku,
Cieptobrunatny ich kolor, tak jak wiezy
Zamku, wznoszgcej si¢ pionowo

Po ciemnej prawej stronie, spoza drzew.
Drugi chateau daleko, na wyzynie

Bieleje drobny, nad drzewiastym zboczem,
Ktore zniza si¢ ku drodze i dolinie wioski
Z jej stadem owiec, topolami, trzecim
Zamkiem czy wiezg romanska koSciota.
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A najwazniejsze: wieSniaczka w czerwone;j
Spodnicy, czarnym staniku, bialej

Bluzce cos niesie (pranie do strumienia?),
Nie rozrozni¢ twarzy, kropka zaledwie.
Ale szia tedy, widziana przez malarza,

I zostala na zawsze, tylko po to,

Zeby dopetnila sie jego wtasna,

Jemu jednemu odkryta harmonia
76tto-niebiesko-rdzawa.

IV. CONSTABLE Yale Center for British Art: John
Constable (1776-1837), Mtodzi z Walton — miyn Stratfordu, ca.
1819-1825

By prawde rzec, dosy¢ nedzna struga.
Troche obfitsza w wode pod tama u mtyna,
Tyle zeby zwabia¢ chtopakow. Ich wedki
Niestarannej roboty: galaz, nie wedzisko,

W rekach tego, co stoi. Inni Slecza,
Zapatrzeni w ptawiki. Tam dalej, w 16dce,
Bawig si¢ mtodsi. Gdyby cho¢ niebieska
Byla ta woda, ale chmury Anglii,

Jak zwykle postrzepione, wrozg deszcz

I przejasnienie jest barwy otowiu.

To ma by¢ romantyczne, czyli malownicze.
Nie dla nich jednak. Nam wolno odgadnac¢
Ich polatane spodnie i koszule,

Jak i marzenie o ucieczce z wioski.

Ale niech juz tak bedzie. Uznajemy prawo
Zmieniania tego, co smetnie realne,

W kompozycje na ptotnie, ktorej trescia
Jest powietrze. Jego zmiennos¢, skoki,
Klebienia si¢ obtoczne, wedrujgcy promien.
Zadnej obietnicy Edenu. Kto chcialby tu mieszka¢?
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Z16zmy hotd malarzowi za to, ze tak wierny
Niepogodom, ze wybrat i z nimi zostaje.

V. COROT Yale University Art Galery: Jean Baptiste Camille
Corot (1796-1875), Port w La Rochelle, ca. 1851

Imie jego swietlistos¢. Cokolwiek zobaczyt,
Niosto mu pokornie, ofiarowywato

Swoje wnetrze bez fal, uspokoijenie,

Jak rzeka w dymach czasu jutrzennego,

Jak perlowa macica w czarnej muszli.

Tak i ten port, w godzinie popotudnia,

Ze Spigcymi zaglami, dniem upalnym,
Dokad przyszliSmy, moze oci¢zali winem,
Rozpinajgc kamizelki, jemu, lekki

Odstaniat jasnos¢ pod przebraniem chwili.
Drobne postacie dotychczas rzeczywiste:
Trzy kobiety tu, tamta jedzie

Na osiotku, beczke toczacy mezczyzna,
Konie w chomagtach cierpliwe. Byt tu, znad palety
Wolat ich, wezwal, uprowadzit

Z ubogiej ziemi trudu i goryczy

W attasowgq kraine dobroci.

Zrédto: Czestaw Mitosz, W Yale, [w:] tegoz, Wiersze, t. 4, Krakéw 2004, s. 234-239.
Cwiczenie 2.1

Wyjasnij, dlaczego Mitosz przedstawia XX wiek jako zdziwiony sam soba.
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Cwiczenie 2.2

Woyjasnij, jak rozumiesz stowa méwiace, ze ludzki réd 'Nie podlega zadnemu rozumnemu
prawu, / Granice jego natury nieznane.

Cwiczenie 2.3

Wyjasnij, dlaczego dla Mitosza ludzkos$¢ ‘Nie jest tym samym co ja, ty, cztowiek’

Cwiczenie 2.4

Okresl, do jakich 'ulubionych zaje¢' powraca ludzkosé.

Cwiczenie 2.5

Wyjasnij, dlaczego Mitoszowi ten powrdét do smaku i dotyku nie odpowiada, mimo ze tylekro¢
podkres$lat wage zmystowosci w swoim pisarstwie.




Cwiczenie 2.6

Okresl, jak poeta uzasadnia idee nieSmiertelnosci artystycznej formy.

Obejrzyj obraz Turnera lub zapoznaj si¢ z jego opisem i odpowiedz na pytania.

Chateau de St. Michael [czyt. szatu de sant miszel], Bonneville [czyt. bonewil], Savoy, 1802-1803
Zrédto: Joseph Mallord William Turner [czyt. dzozef malord tiljam terner], olej na ptétnie, Yale Center for British Art [czyt. jejl
senter for britisz art], domena publiczna.

Cwiczenie 3.1

Wyjasnij, dlaczego najwazniejsza dla Mitosza jest 'wiesniaczka'




Mtodzi Waltonowie [czyt. toltonowie]

Zrédto: John Constable [czyt. dzon konstybul], domena publiczna.

Obejrzyj obraz Constable’a lub zapoznaj si¢ z jego opisem i odpowiedz na pytania.
Cwiczenie 4.1

Okredl, jak przedstawieni sa chtopcy z Walton na obrazie Constable'a.

Cwiczenie 4.2

Wyjasnij, jak podmiot liryczny interpretuje postrzeganie Swiata przez malarza,
a jak oni inni ogladajacy obraz, przyjmujacy perspektywe chtopcéw z Walton.
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Cwiczenie 4.3

Okresl, za co malarz zostaje doceniony w zakohczeniu wiersza.

Obejrzyj obraz Corota lub zapoznaj si¢ z opisem i odpowiedz na pytania.

Port w La Rochelle [czyt. la roszel]

Zrédto: Jean-Baptiste-Camille Corot [czyt. zon batiste kamil korot], 1851, olej na ptétnie, Yale University Art Gallery [czyt. jejl
juniwersiti art galery], licencja: CC BY 3.0.

Cwiczenie 5

Wyjasnij, jak rozumiesz sformutowanie 'odstaniania jasnosci pod przebraniem chwili’




Cwiczenie 6

Okresl, czy mozna by rozpoznaé wspdélny mianownik trzech ekfraz autorstwa Mitosza.

Cwiczenie 7

Wyjasnij, czy to, co wspodlne w trzech poetyckich interpretacjach obrazow
jest zgodne ze sposobem pisania Mitosza, dla ktérego najbardziej charakterystyczna jest gra
uje¢ panoramicznych i zblizeniowych.

Nie wiecej

( ( Czestaw Mitosz
Nie wiecej
Powinienem powiedzie¢ kiedy$ jak zmienilem
Opini¢ o poezji i jak sie stato,
Ze uwazam sie dzisiaj za jednego z wielu
Kupcow i rzemieslnikow Cesarstwa Japonii
Uktadajgcych wiersze o kwitnieniu wi$ni,
O chryzantemach i pelni ksiezyca.

Gdybym ja mogl weneckie kurtyzany

Opisac, jak w podworzu witkg draznig pawia

I z tkaniny jedwabnej, z pertowej przepaski
Wyluskac ociezate piersi, czerwonawg

Prege na brzuchu od zapi¢cia sukni,

Tak przynajmniej jak widziat szyper galeonow
Przybylych tego ranka z tadunkiem ztota;
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I gdybym rownoczes$nie mogt ich biedne koSci

Na cmentarzu, gdzie brame lize ttuste morze,
Zamkng¢ w stowie mocniejszym niz ostatni grzebien
Ktory w prochnie pod ptyta, sam, czeka na Swiatlo.

Tobym nie zwatpil. Z opornej materii
Co da si¢ zebrac¢? Nic, najwyzej piekno.
A wtedy nam wystarczy¢ muszg kwiaty wisni

I chryzantemy i pelnia ksiezyca.
Zrédto: Czestaw Mitosz, Nie wiecej, [w:] tegoz, Wiersze, t. 2, Krakdw 2002, s. 274.

Po przeczytaniu wiersza Nie wigcejodnies si¢ do pytan i polecen.
Cwiczenie 8

Wyjasnij, dlaczego poeta w wierszu pisze o opisywaniu w trybie warunkowym.

Cwiczenie 9

Okresl, czy ostatecznie udato mu sie opisac kurtyzany.

Cwiczenie 10

Zatozywszy, ze poeta jednak kurtyzany opisat, odpowiedz, jak oceniasz efekt.




Cwiczenie 11

Zastanoéw sie nad sposobem konstrukcji opisu Mitosza. Odpowiedz na pytania:

¢ Dlaczego Mitosz chciatby widzie¢ kurtyzany tak, jak je widziat szyper galeonow?

e Na co patrzy poeta, opisujac weneckie kurtyzany?

Obejrzyj obraz Vittore Carpaccia lub zapoznaj sie z opisem. Nastepnie odpowiedz
na ponizsze pytania.

Dwie wenecjanki
Zrédto: Vittore Carpaccio [czyt. witore karpaczjo], olej na desce, Museo Correr [czyt. muzeo corer], domena publiczna.

Cwiczenie 12

Odnotuj réznice pomiedzy obrazem a jego ekfrazg autorstwa polskiego poety.
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Cwiczenie 13

Okreél, jakie przeciwstawienie sposobdw rozumienia sztuki tworzy w tym wierszu autor.

Cwiczenie 14

Okredl, jakie cechy estetyki zostaja przypisane sztuce, okreslonej mianem Kupcow
i rzemiesinikow Cesarstwa Japonii.




Cwiczenie 15
Jaka poezje przeciwstawia owej sztuce Mitosz? Uzupetnij tabele podanymi ponizej
wyrazeniami.

koncepcje »sztuka Kupcow i rzemieslnikéw Cesarstwa Japonii” poezja Mitosza

poznanie

______________________________________________________________________________________________________

podmiot

______________________________________________________________________________________________________

______________________________________________________________________________________________________

jezyk

______________________________________________________________________________________________________

estetyka

______________________________________________________________________________________________________

Czas

______________________________________________________________________________________________________

otwartos¢ na to, co nieestetyczne, materialnos¢ ’ ‘ normatywizm, abstrakcyjnos¢ ’

innowacyjny ’ ‘ konwencjonalny ’ ‘ obiektywizm, uniwersalizm, pewnos¢ ’

indywidualny ’ ‘ chwila ’ ‘ subiektywizm, konkretnosé, watpliwosé ’ ‘ zbiorowy ’

wiecznosé

Zrédto: Contentplus.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY 3.0.
Cwiczenie 16

Odpowiedz, czy w wierszu Mitosza obecne sg przemiennos$c¢ planu ogolnego i szczegétowego
oraz dominacja metonimii nad metafora. Uzasadnij swoje zdanie.

Uczciwe opisanie samego siebie



( ( Czestaw Mitosz
Uczciwe opisanie samego siebie nad szklanka
whisky na lotnisku, dajmy na to w Minneapolis

Moje uszy coraz mniej styszg z rozmow, moje oczy stabng, ale dalej sg
nienasycone.

Widze ich nogi w minispodniczkach, spodniach albo w powiewnych
tkaninach,

Kazda podgladam osobno, ich tyiki i uda, zamyslony, kotysany
marzeniami porno.

Stary lubiezny dziadu, pora tobie do grobu, nie na gry i zabawy
mtodosci.

Nieprawda, robig¢ to tylko, co zawsze robitem, uktadajgc sceny tej
ziemi z rozkazu erotycznej wyobrazni.

Nie pozadam tych wlasnie stworzen, pozadam wszystkiego, a one s3
jak znak ekstatycznego obcowania.

Nie moja wina, ze jesteSmy tak ulepieni, w potowie z bezinteresowne;j
kontemplacji, i w polowie z apetytu.

Jezeli po Smierci dostane si¢ do Nieba, musi tam by¢ jak tutaj,
tyle ze pozbede sie tepych zmystow i ociezatych kosci.

Zmieniony w samo patrzenie, bede dalej pochtanial proporcje
ludzkiego ciala, kolor irysow, paryskg ulice w czerwcu o Swicie, calg
niepojeta, niepojetg mnogos¢ widzianych rzeczy.

Zrédto: Czestaw Mitosz, Uczciwe opisanie samego siebie nad szklanka whisky na lotnisku, dajmy na to w Minneapolis, [w:]
tegoz, Wiersze, t. 5, Krakow 2009, s. 97-98.

Po przeczytaniu wiersza Uczciwe opisanie samego siebie nad szklankg whisky
na lotnisku, dajmy na to w Minneapolis odpowiedz na pytania.



Polecenie 3

Okresl, jakie sg twoje pierwsze wrazenia po lekturze.

Cwiczenie 17

Napisz, co myslisz o tytule wiersza. Wyjasnij, dlaczego ten opis samego siebie miatby byc
‘uczciwy.

Polecenie 4

Okresl, czy to, jak Mitosz patrzy na kobiety, wzbudza twojj irytacje. Uzasadnij swoje zdanie,
odwotujac sie do tresci wiersza.

Cwiczenie 18

Okresl, jak poeta definiuje pozadanie w stowach: 'Nie pozagdam tych wtasnie stworzen,
pozadam wszystkiego, a one sg jak znak ekstatycznego obcowania'




Cwiczenie 19

Wyjasnij, jak rozumiesz stwierdzenie, ze 'jesteSmy tak ulepieni, w potowie z bezinteresownej
kontemplacji, i w potowie z apetytu

(( Czestaw Mitosz

PrzedmieScie

Reka z kartami upada

W goracy piasek,

Stonce zbielate upada

W goracy piasek,

Felek bank trzyma, Felek nam daje,
I blask przebija zlepiong tali¢,
Goracy piasek...

Przetamany cien komina. Rzadka trawa.
Dalej miasto otworzone krwawg cegly.
Rude zwaly, drut splatany na przystankach.
Karoserii zardzewiatej suche zebro.

Swieci glinianka.

Pusta ¢wiartka zakopana

W goracy piasek,

Kropla deszczu zakurzyta

Goracy piasek.

Janek bank trzyma, Janek nam daje,
Gramy i lecq lipce i maje,

Gramy rok drugi, gramy i czwarty,
I blask przez czarne sypie si¢ karty
W goracy piasek.



Dalej miasto otworzone krwawg cegty,
Jedna sosna za zydowskim domem,
Sypkie Slady i rownina az do konca.

Pyl wapienny, tocza si¢ wagony,

A w wagonach czyja$ skarga skamlajgca.

Wez mandoling, na mandolinie
Wygrasz to wszystko

Ech palcem w struny.

Piekna piosenka,

Jatlowe pole,

Szklanka wypita,

Wiecej nie trzeba.

Patrz, idzie drogg wesota dziwa,

Pantofle z korka, czub fryzowany,

Chodz tu, dziewczynko, pobaw si¢ z nami.
Jalowe pole,

Zachodzi stonce.
Zrédto: Czestaw Mitosz, Przedmiescie, [w:] tegoz, Wiersze, t. 1, Krakéw 2001, s. 216-217.

Po przeczytaniu wiersza Przedmiescie odnies si¢ do pytan i polecen.
Polecenie 5

Okresl, jakie sa twoje pierwsze wrazenia polekturowe.
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Cwiczenie 20

Przedstaw wtasnymi stowami historie w wierszu.

Cwiczenie 21

Okreél, kto opowiada te historie i do kogo sie zwraca.

Cwiczenie 22

Okresl, gdzie majg miejsce przedstawione w wierszu wydarzenia, w jakim czasie sie
rozgrywaja.

Cwiczenie 23

Okresl, jak zostat przedstawiony przedmiejski pejzaz.




Cwiczenie 24

Okresl, jaka funkcje petnig w utworze liczne powtérzenia.

Cwiczenie 25

Wymien pojawiajace sie w wierszu metafory i metonimie.

Cwiczenie 26

Udowodnij obecno$¢ w wierszu charakterystycznych dla poetyki Mitosza gry planow ogdlnego
i szczegdtowego oraz dominacji metonimii nad metafora.

Wyktad noblowski
(( Czestaw Mitosz

Wyklad noblowski (Krolewska Akademia Szwedzka,
Sztokholm, grudzien 1980)

Moje znalezienie si¢ na tej trybunie powinno by¢ argumentem dla
tych wszystkich, ktorzy stawig dang nam od Boga, cudownie zlozona,
nieobliczalnos¢ zycia. W moich latach szkolnych czytalem tomy
wydawanejw Polsce serii Biblioteka Laureatow Nobla, pamigtam



ksztalt liter i kolor papieru. MySlatem wtedy, ze laureaci Nobla to
pisarze, czyli ludzie produkujgcy grube dzieta proza i nawet kiedy juz
wiedziatem, ze sg wsrod nich i poeci, dlugo nie mogltem si¢ pozby¢
tego myslowego nawyku. A drukujac w roku 1930 pierwsze wiersze

w naszym piSmie uniwersyteckim pod tytutem Alma Mater Vilnensis,
nie aspirowatem przecie do tytutlu pisarza. Tak samo duzo p6zniej,
wybierajgc samotnosc¢ i oddajac si¢ dziwacznemu zajeciu, jakim jest
pisanie wierszy po polsku, cho¢ mieszka si¢ we Franciji czy

w Ameryce, podtrzymywatem pewien idealny obraz poety, ktory
jezeli chce byc¢ stawny, to tylko w swojej wiosce czy w swoim mieScie.
Jeden z laureatow Nagrody Nobla czytany w dziecinstwie

w znacznym stopniu, mysle, wptyngl na moje pojecia o poezji i rad
jestem, ze moge tutaj o tym powiedziec¢. Byla to Selma Lagerlof. Jej
Cudowna podroz, ksigzka, ktorg uwielbiatem, umieszcza bohatera

w podwoijnej roli. Jest on tym, ktory leci nad ziemig i ogarnia jg z gory,
a zarazem widzi ja w kazdym szczegole, co moze by¢ metaforg
powotlania poety. Podobna metafore znalaztem p6zniej w tacinskiej
odzie poety XVII wieku, Macieja Sarbiewskiego, ktory znany byt

w Europie pod pseudonimem Casimire. Na moim uniwersytecie
wyktadat poetyke. W tej odzie opisuje swojg podroz z Wilna do
Antwerpii, gdzie ma przyjaciot-poetow — na grzbiecie Pegaza. Tak jak
Nils Holgersson, oglada w dole rzeki, jeziora, lasy, czyli mape zaroéwno
odleglg jak i ukonkretniong. Tak wiec dwa atrybuty poety: chciwos¢
oczu i chec opisu. Ktokolwiek jednak pojmuje poezje jako ,widziec

i opisywac”, musi by¢ Swiadomy, ze wkracza w powazny spor

z nowoczesnoscia zafascynowang niezliczonymi teoriami
specyficznego poetyckiego jezyka. Kazdy poeta zalezy od pokolen,
ktore pisaly w jego rodzinnym jezyku, dziedziczy style i formy
wypracowane przez tych, co zyli przed nim. ROwnoczesnie jednak
czuje, ze te dawne sposoby wypowiedzi nie sg dostosowane do jego
wlasnego doswiadczenia. Adaptujgc sie, styszy w sobie glos, ktory go
ostrzega przed maskg i przebraniem. Buntujgc si¢, popada z kolei

w zaleznos¢ od swoich rowiesnikow, od przerdznych kierunkow
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awangardy. Niestety, wystarczy, ze wyda pierwszy tom wierszy, a jest
juz schwytany. Gdyz ledwo obeschnie farba drukarska, to dzieto,
ktore wydawato mu si¢ czyms najbardziej wiasnym, ukazuje mu si¢
jako uwiktanie w styl, jako zaleznos¢. Jedynym sposobem na niejasny
wyrzut sumienia jest szukac daleji wyda¢ nowa ksiazke, po czym
wszystko sie powtarza i nic ma konca tej pogoni. A moze si¢ nawet
zdarzy¢, ze zostawiajgc tak za soba ksiazki niby zeschlg skore weza,
po to, zeby ucieka¢ w przod od tego, co zrobito si¢ dawniej, dostaje
sie Nagrode Nobla. Czym jest ten zagadkowy impuls, ktory nie
pozwala zadomowic si¢ w tym co dokonane, skonczone? Mysle, ze
jest to poszukiwanie rzeczywistosci. Stowu temu nadaje znaczenie
naiwne i dostojne, nie majgce nic wspolnego z filozoficznymi sporami
ostatnich stuleci. Jest to Ziemia widziana przez Nilsa z grzbietu
gasiora i przez autora tacinskiej ody z grzbietu Pegaza. Niewatpliwie
ta Ziemiaje s ti bogactw jej zaden opis nie potrafi wyczerpac.
Podtrzymywac takie twierdzenie znaczy odrzucic z gory styszane
dzisiaj czesto pytanie: Coz jest rzeczywistosc?, bo jest ono tym
samym co pytanie Poncjusza Pitata: Coz jest prawda?. Jezeli posrod
par przeciwienstw, ktorymi sie co dzien postugujemy, tak wazne jest
przeciwienstwo zycia i Smierci, to nie mniej wazne jest
przeciwienstwo prawdy i falszu, rzeczywistosci i iluzji.

(-]

Dobrze jest urodzic¢ si¢ w matym kraju, gdzie przyroda jest ludzka, na
miare¢ czlowieka, gdzie w ciggu stuleci wspotzyly ze soba rozne jezyki
i rozne religie. Mam na mysli Litwe, ziemi¢ mitow i poezji. I chociaz
moja rodzina juz od XVI wieku postugiwala si¢ jezykiem polskim, tak
jak wiele rodzin w Finlandii szwedzkim, a w Irlandii angielskim,
wskutek czego jestem polskim, nie litewskim, poeta, krajobrazy i by¢
moze duchy Litwy nigdy mnie nie opusScily. Dobrze jest stysze¢ od
dziecka stowa lacinskiej liturgii, ttumaczy¢ w szkole Owidiusza, uczy¢
sie katolickiej dogmatyki i apologetyki. Jest blogostawienstwem jezeli
ktos otrzymat od losu takie miasto studiow szkolnych
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i uniwersyteckich jakim byto Wilno, miasto dziwaczne, barokowe;j

i wloskiej architektury przeniesionej w potnocne lasy i historii
utrwalonej w kazdym kamieniu, miasto czterdziestu katolickich
kosciotow, ale i licznych synagog; w owych czasach Zydzi nazywali je
Jerozolimg Poinocy. Dopiero tez wykladajagc w Ameryce zrozumiatem
jak wiele przenikneto we mnie z grubych murow naszego starego
uniwersytetu, z zapamietanych formut prawa rzymskiego, z historii

i literatury dawnej Polski, ktore dziwig mtodych Amerykanow swoimi
szczegblnymi cechami: pobtazliwg anarchig, rozbrajajgcym zaciekle
spory humorem, zmystem organicznej wspolnoty, nieufnoscia wobec
wszelkiej wladzy scentralizowanej. Poeta, ktory wyrost w takim
Swiecie powinien by¢ poszukiwaczem rzeczywistosci przez
kontemplacje. Drogi powinien mu by¢ pewien tad patriarchalny,
dzwiek dzwonow, oddzielenie si¢ od naciskow i uporczywych zadan
naszych bliznich, cisza klasztornej celi, jezeli ksiegi na stole to
traktujace o tej niepojetej wlasciwosci rzeczy stworzonych, jakg jest
ich esse. I nagle wszystko to zostaje zaprzeczone przez demoniczne
dziatania Historii, majacej wszelkie cechy krwiozerczego bostwa.
Ziemia, na ktorg poeta patrzyt w swoim locie wzywa krzykiem zaiste
z otchlani i nie pozwala si¢ ogladac¢ z wysoka. Powstaje niepokonalna
sprzecznoS$¢, realna, nie dajaca spokoju w dzien i w nocy, jakkolwiek ja
nazwiemy, sprzecznoscia pomiedzy bytem i dziataniem czy
sprzecznos$cig pomiedzy sztukg i solidarnoscia z ludzmi.
Rzeczywistos¢ domaga sig, zeby ja zamkng¢ w stowach ale jest nie do
zniesienia i jezeli dotykamy jej, jezeli jest tuz, nie wydobywa si¢ z ust
poety nawet skarga Hioba, wszelka sztuka okazuje si¢ niczym

w porownaniu z czynem. Natomiast ogarngc¢ rzeczywistosc tak, zeby
zachowac ja w catym jej odwiecznym powiklaniu zta i dobra, rozpaczy
i nadziei, mozna tylko dzieki dystansowi, tylko wznoszgc sie nad nig
— ale to z kolei wydaje si¢ moralng zdrada.

Zrédto: Czestaw Mitosz, Wyktad noblowski (Krélewska Akademia Szwedzka, Sztokholm, grudzieri 1980), [w:] tegoz,
Zaczynajac od moich ulic, Krakéw 2006, s. 478-483.

Po przeczytaniu fragmentow tekstu odnie$ si¢ do pytan i polecen.
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Cwiczenie 27

Okresl, jakie byty mtodziericze wyobrazenia Mitosza na temat poezji.

Cwiczenie 28

Woyijasnij, jak rozumiesz stworzong przez Mitosza metafore 'mapa zaréwno odlegta, jak
i ukonkretniona' okreslajaca powotanie poetyckie.

Cwiczenie 29

Wyjasnij, czy metafore jednoczesnego widzenia w ogdle i w szczegdle mozna odniesé do poezji
samego Mitosza. Jesli tak, to udowodnij to na przyktadzie poznanych wierszy.

Cwiczenie 30

Wyjasnij, dlaczego idea 'widzie¢ i opisywac' koliduje - zdaniem poety - z nowoczesnoscia.




Cwiczenie 31

Wyjasnij, jak Mitosz pisze na temat pisarskich zwigzkéw z literackimi poprzednikami.

Cwiczenie 32

Woyjasnij, dlaczego autor odrzuca pytanie, czym jest rzeczywistos¢.

Cwiczenie 33

Okresl, jak poeta wspomina Litwe.

(( Czestaw Mitosz
O niewiedzy, wyuczonej i literackiej
W moich latach szkolnych, kiedy czytalismy w klasie tacinskich
poetow, mialem niejasng intuicje poezji jako konwenciji, mato
spokrewnionej ze Swiatem rzeczywistym. By¢ moze dziato si¢
tak dlatego, ze byly to wiersze w obcym jezyku, przez co stowa
ukazywaly sie bez tej emocjonalnej otoczki, jakg majg w jezyku
rodzinnym, co pozwalalo na wigkszy dystans. Tak czy owak byly dla
mnie autonomicznymi konstrukcjami, zapisem pewnej intonacji
uktadajgcej sie w rytmiczng catos¢, w niewielkim tylko albo zadnym
zwigzku z zyciem ich autorow i tym, co ich otaczato. Nie wiedziatlem
wtedy, ze tego rodzaju pojmowanie poezji ma rozne uczone nazwy



i ze trafiam na przedmiot sporow, aktualnych takze w moim stuleciu.
W istocie, jezeli kosztem duzego wysitku sprobujemy wyobrazic
sobie imperium rzymskie, w ktorym te wiersze powstaly, ale
wyobrazi¢ sobie w konkretnosci jako wielo$¢ zwyczajnych ludzkich
zywotow, udrek, powodzen, bolow, tragedii — pomijajac to, czego
dowiadujemy si¢ od historykow, to jest podboje i gre polityczng
wielkich - nie moze nas nie zdumiewac milczenie, w ktore
niezliczone przeznaczenia zapadty, zupelny brak o nich Swiadectwa.
Na tym tle szkolni Wergili, Horacy i Owidiusz sg mistrzami niemoty,
poszukiwaczami doskonatosci przez wylgczenie wszystkiego, co jest
nedzg, brudem, wulgarnoscig stabych ludzkich istot. Jedna strona
Ewangelii wedtlug Marka wiecej mowi o troskach, pragnieniach,
lekach, nadziejach prostych ludzi w rzymskiej prowincji, Palestynie,
niz wszyscy razem poeci rzymskiego Ztotego Wieku. Nieraz pozniej
zastanawiatem sie nad klasycyzmem czy raczej nad powtarzajgcg sie
w kulturze europejskiej pokusg klasycyzmu. W jego dojrzatych
odmianach jest to literatura zywiaca si¢ literaturg, dlatego

ze dgzenie do doskonatosci wymaga destylacji tego, co przekazali
poprzednicy, czyli wazniejszy jest stosunek czeladnika

do mistrza, niz piszacego do postrzeganych rzeczy. Natomiast

w swoich innych odmianach, moze przejrzatych, klasycyzm pozwala
podejrzewac jakas wielka rezygnacije, pochodzacg z pesymistyczne;j
oceny jezyka jako narzedzia porozumienia: poniewaz i tak z ludzkiego
losu nic nie zdotamy wyrazi¢, cho¢bysmy sie silili, zamknijmy si¢

w konwencji, kazdym ruchem piora zaznaczajac, ze zamykamy sie

w niejiigramy z nig Swiadomie.

()

WeszliSmy, jak sie zdaje, w okres przychylny moim mtodocianym
podejrzeniom, ze uklady stow sg czym$ oderwanym, zamknietym.
W wieku dziewietnastym zrobity kariere stowa 'rzeczywistos¢'

i 'realizm! co najpetniej wyrazito sie w powiesci pojmowanej jako
'zwierciadlo zycia, jako kronika przemian, pozwalajaca danemu
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spoteczenstwu dowiadywac si¢ o sobie. Ta poznawcza funkcja
literatury ma dzisiaj niewielu zwolennikow, zar6wno wsrod
teoretykow, jak praktykow. Rzeczywistosc, kiedys stowo obdarzone
wysokim autorytetem, najwyrazniej stracito swoj status. Ciekawe, ze
to nie filozofia, od kilku stuleci doradzajgca watpic¢ o wiarygodnosci
naszych percepciji, przyczynita si¢ do jego porazki. Zrobito to dopiero
dzielenie si¢ wiedzy o cztowieku na mnostwo poszczegolnych
dyscyplin, roszczacych uzasadnione czy nieuzasadnione pretensje do
tytutu naukowych.

(..

Opisy realistyczne z utworow dziewietnastego wieku, ktore ich
pierwszym czytelnikom zdawaty si¢ wiernym oddaniem
rzeczywistosci, ukazujg sie jako kompozycje autonomiczne, udajace,
ze pomiedzy zwigzkami stow i zwigzkami rzeczy zachodzi doskonata
odpowiednios¢. Jezeli prawda jest, ze jak twierdza strukturalisci, 'nie
my mowimy jezykiem, ale jezyk nami mowi, to cztowiek w kazde;
epoce i w kazdym spoleczenstwie jest wiezniem przyjetego sposobu
mowienia i narzuconej przez ten sposob épisteme. Dyskutowac
wtedy o jakimkolwiek realizmie znaczylo zapominac, ze tzw.
rzeczywistosc¢ przybiera ksztalty w umysle dzieki posrednictwu
jezyka i ze bez tego posrednictwa umyst nie ma do niej dostepu. By¢
moze wiec nawet Komedia ludzka Balzaka jest nie tyle kronika
przemian spotecznych we Francji lat 1830 i 1840, ile wielkg
fantastyczna i mitologiczng budowlg, o takiej sile przekonywania
przez sama swoja obecnos¢, ze przestonita obrazy tamtej epoki
majace mniej koherenciji i zostala uznana na zrodto wiedzy
historycznej?

(..

Osobiscie jednak sadze, ze dzisiejsi zwolennicy badania utworu
literackiego jako zespotu chwytow stylistycznych i technik narracii
zachowujg sie jak lis z bajki, ktory orzekt, ze winogrona
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sq kwasne dlatego, ze byly za wysoko. Przyznam si¢ tez, ze przyczyny,
dla ktorych od dawna jestem zwolennikiem pojmowania wszelkiej
sztuki, takze poezji, jako mimesis, nie sg natury teoretycznej, bo
dziata tutaj doswiadczenie bezustannej pogoni za czyms, co si¢
wymyka i pozostaje nienazwane, a to cos nie jest ani harmonia
catosSci, ani czystoScig intonacji i przebywa najwyrazniej poza mowa.
Natomiast jezeli chodzi o reszte, tj. teoretyczne uzasadnienie, mam
duzo pytan i mato odpowiedzi.

Zrédto: Czestaw Mitosz, O niewiedzy, wyuczonej i literackiej, [w:] tegoz, Eseje, Warszawa 2000, s. 154-160.

Po przeczytaniu fragmentow tekstu odpowiedz na pytania.
Cwiczenie 34

Okresl, jak mtody Czestaw Mitosz postrzegat poezje.

Cwiczenie 35

Wyjasnij, dlaczego - zdaniem poety - Ewangelia méwi wiecej o rzeczywistosci
od poezji rzymskiej.

Cwiczenie 36

Okresl, jak Mitosz definiuje klasycyzm.
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Cwiczenie 37

Okresl, jak Mitosz okresla poznawczg funkcje literatury.

Cwiczenie 38

Wyjasnij, dlaczego Czestaw Mitosz broni rozumienia poezji jako mimesis.

Preteksty

Metafora i metonimia to tropy retoryczne. Tropy to takie wyrazenia jezykowe, w obrebie
ktorych zachodzg réznego rodzaju przeksztalcenia znaczen sktadajgcych si¢ na nie stow.
Niegdys$ uznawano, ze tropy retoryczne s3 tym, co rozni jezyk poetycki i oratorski od mowy
potocznej. Dzi§ powszechnie wiadomo jednak, ze wystepujg one nie tylko w poezji, lecz
takze w jezyku potocznym. Przyktadami niech beda choc¢by: drapacz chmur, storice
wschodzi albo rachunek sumienia, ktorymi postugujemy sie w zyciu codziennym.

Metafora to wyrazenie, w ktorym nastepuje zamierzona przemiana znaczen sktadajacych
sie na nie stow. W metaforze znaczenie jednego stowa zostaje niejako przeniesione na
znaczenie pozostalych. Metafora opiera si¢ na zwigzkach podobienstwa. Jedna cecha
wspolna jakich$ stow zostaje wyeksponowana na tle innych. W rezultacie powstaje nowa
calo$¢ znaczeniowa. Instruktywnym objasnieniem moze by¢ tzw. 'trojkat metaforyczny":

METAFORA
ZNACZENIE POTOCZNE WYRAZU ZNACZENIE METAFORY
»OCEAN ZACHWYTU”
ocean - wielka przestrzen wodna wielki zachwyt

Metonimia to zastgpienie jakiego$ przedmiotu lub zjawiska nazwg innego, pozostajacego
z nim w pewnejrealnejzaleznosci. Metonimia opiera si¢ na zwigzkach przyleglosci.



ZaleznoSci te mogg mie¢ nastepujacy charakter:

e przyczyna zamiast skutku - 'zginat od kuli’;

» skutek zamiast przyczyny - ‘podat mu $mier¢ w ampuice’;
 autor zamiast dziela - 'czyta¢ Gombrowicza’;

e narzedzie zamiast wytworu - 'najlepsza rakieta) 'najlepsze pioro’;
 abstrakcja zamiast konkretu - 'mitos¢ ci wszystko wybaczy';

» konkretu zamiast abstrakcji - 'serce' zamiast ‘uczucie.

Synekdocha jest rodzajem metonimii, w ktorej pojecie ogolniejsze jest zastepowane bardziej
szczegotowym albo szczegotowe - pojeciem ogodlniejszym:

e cze$¢ zamiast catosci - 'glowa’ zamiast ‘czltowiek) 'zagiel' zamiast 'statek’;

» liczba pojedyncza zamiast mnogiej - 'Niemiec' zamiast 'Niemcy, 'zotnierz polski' zamiast
‘wojsko polskie';

e konkret zamiast abstrakcji - 'cztowiek' zamiast 'Tudzkosc¢';

o gatunek zamiast rodzaju - 'zwierz¢ czworonozne' zamiast 'wot.

Cwiczenie 39

Objasnij metafory: 'gwiazdy oczu), 'w kwiecie wieku), 'serce z kamienia. Mozesz wykorzystaé
poznany schemat 'trojkata metaforycznego'




Cwiczenie 40

Wymysl po jednym przyktadzie wymienionych ponizej rodzajéw metonimii.

przyczyna zaniast skutku;

e skutek zamiast przyczyny;

e autor zamiast dzieta;

e narzedzie zamiast wytworu;

e abstrakcja zamiast konkretu;

e konkret zamiast abstrakcji.

Cwiczenie 41

Wymysl po jednym przyktadzie wymienionych ponizej rodzajéw synekdoch.

czesc¢ - catosé;

liczba pojedyncza - liczba mnoga;

konkret - abstrakcja;

gatunek - rodza;.




Zrédto: Contentplus.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY 3.0.




