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Sen i rzeczywistosc¢. Sklepy cynamonowe Brunona
Schulza

Zrédto: Pixabay, domena publiczna.

Literatura dwudziestowieczna poszukiwata sposobow, dzigki ktorym mozna by wyrazic¢
niepewnos¢ cztowieka bezskutecznie dazacego do odkrycia prawdy o $wiecie i o sobie
samym. Sadzono, ze rzeczywistos¢ wymyka sie¢ pelnemu, rozumowemu poznaniu, dlatego
wielu tworcow epoki odchodzito od pokazywania jej za pomoca tradycyjnych srodkow
artystycznych. Coraz wigeksza role w kreowaniu $wiata w dzietach literatury i sztuki zaczela
odgrywac wyobraznia, a wraz z nig marzenie senne.

Twoje cele

e Omowisz sposob kreacji Swiata przedstawionego w tworczosci Brunona Schulza.
e Rozpoznasz w tekscie Srodki artystyczne i omowisz ich funkcije.
» Wskazesz w utworze elementy oniryzmu.

» Wyjasnisz, na czym polega mityzacja w utworach Brunona Schulza.



Przeczytaj

Obraz odchodzacego swiata

W swoich opowiadaniach Bruno Schulz %
utrwalit odchodzacy w przesztos¢ Swiat ’
galicyjskich miasteczek zydowskich.
Niektorzy interpretatorzy probuja dostrzec
w miescie opisanym przez autora Sklepow
cynamonowych podobienstwa do jego
rodzinnego Drohobycza (znajdujacego sie
dzis w granicach Ukrainy). Miasteczko ze
Sklepow cynamonowych ma typowy uklad
urbanistyczny - z rynkiem, odchodzacymi od
niego ulicami oraz z peryferiami. Jego
mieszkancy prowadzg ustabilizowany tryb
zycia. Schulz nie odtwarza jednak

w opowiadaniach konkretnejrealistyczne;j

przestrzeni. Kreuje raczej syntetyczny, -
Bruno Schulz (1892-1942)- prozaik, krytyk literacki,

rysownik i grafik. Autor dwdch zbioréw opowiadan:
Sklepy cynamonowe (1933) i Sanatorium Pod

uniwersalny obraz dawnego $wiata. Swiata
kupcow uprawiajacych tradycyjny handel

i podejmujacych filozoficzne rozwazania na Klepsydra (1936). Przedstawia w nich $wiat
temat bytu i sensu jego istnienia. w poetyce snu i dokonuje mityzacji okresu
dziecinstwa.

Zrédto: domena publiczna.

Inwazja nowoczesnosci

Tradycyjny $wiat przemija. W zapomnienie odchodzg dawne zwyczaje kupieckie, do
ktorych przywigzany jest ojciec bohatera. Jakub nie znajduje juz wspolnego jezyka ani

z subiektami, ani nawet z wlasng zong. Najbardziej widomym znakiem inwazj
nowoczesnosci jest peryferyjna ulica Krokodyli, bedgca w przekonaniu mieszkancow
miasteczka uciele$nieniem tandety, blichtru i ztego gustu. Nowoczesno$¢ stanowi
Smiertelne zagrozenie dla tradycyjnej spotecznosci. Schulz ukazuje w swoich
opowiadaniach narodziny nowej, kosmopolitycznej cywilizacji, ktéra zmienia dawny Swiat.

Sen
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llustracja ze zbioru opowiadan Bruno Schulza Sklepy cynamonowe

Zrédto: Bruno Schulz, 1934, rysunek, Wikimedia Commons, domena publiczna.

Do kreacji Swiata przedstawionego Schulz wykorzystat technike oniryczna, polegajacg na
ukazywaniu rzeczywistosci na ksztatt snu. Rzagdzaca Schulzowskim Swiatem logika
marzenia sennego nie podlega zasadom prawdopodobienstwa, uniewaznia zwigzki
przyczynowoskutkowe - rozne elementy rzeczywistosci taczg si¢ ze sobg

w niespodziewany sposob. Opisywana przestrzen wielokrotnie traci zwyczajny ksztatt,
zmienia si¢ i przeobraza - raz jest znana i przewidywalna, innym razem tajemnicza

i niebezpieczna: mozna sie w niej zgubic¢ jak bohater Sklepow cynamonowych. W obrazie
Swiata przedstawionego naktadajg si¢ na siebie elementy rzeczywistosci, wyobrazni,
wspomnien i emocii.

Psychoanaliza

Dostrzezenie w opowiadaniach Schulza elementoéw poetyki snu moze prowadzi¢ do ich
interpretacji w duchu psychoanalizy. W opisie doswiadczen bohatera-narratora mozna
zobaczy¢ wyraz sttumionego libido (czyli, wedlug Freuda, psychicznej energii popedu
seksualnego). Bohater jest rozdarty miedzy tesknotg za tradycyjnymi wartoSciami

a pragnieniem erotycznego spetnienia; miedzy Swiatem meskim, uosabianym przez ojca,
a kobiecym, ktory poznaje dzigki Adeli. Ojciec jest dla niego autorytetem. On odcisnat
wyrazne pietno na osobowosci Jozefa (znacznie mniejszy wplyw miala na niego matka).
Ojciec okazuje si¢ jednak autorytetem stabym: czasem oddala si¢ z zycia Jozefa (np.
wyjezdza do wod), czasem gubi sie w labiryntach pokoi, zmienia posta¢ lub wreszcie
zupelnie znika. Straznik dawnych wartosci, wzniosly prorok okazuje tez wielokrotnie
stabo$¢ wobec erotycznych manewrow prozaicznej stuzacej Adeli. Wraz z ojcem

w przeszio$¢ odchodzi Swiat trwatych wartosci. Fascynacje erotyczng niebezpieczng dla
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mezczyzny uosabia ponetna Adela, manifestujaca swojg cielesnos¢, kuszaca zmystowa
urodg. Pierwiastek erotyczny, ktory wnosi Adela, jest zaprzeczeniem kultury, sprowadza
ludzka egzystencje do spraw przyziemnych, do biologii. Symbolicznym wyrazem
wewnetrznego rozdarcia bohatera zafascynowanego zaréwno Swiatem ojca, jak i Swiatem
Adeli, znakiem tego, ze nie czuje si¢ on pewnie w otaczajacej rzeczywistosci moze byc jego
zagubienie w znanych przestrzeniach - na ulicach miasta czy we wlasnym domu. Reakcja
na emocjonalne niespetnienie sg lek i ucieczka w marzenia.

Mityzacja rzeczywistosci

llustracja ze zbioru opowiadan Bruno Schulza Sklepy cynamonowe.

Zrédto: Bruno Schulz, 1934, rysunek, Wikimedia Commons, domena publiczna.

Opowiadania Schulza nie opisuja rzeczywistoSci realistycznej. Nawet jesli Drohobycz jest
punktem wyjScia dla tworczej wyobrazni pisarza, to realnoS¢ zostata tu w wysokim stopniu
przetworzona, przede wszystkim przez mitotworczg wrazliwo$¢ dziecka, ktore w pozornie
banalnych przedmiotach i stanach rzeczy znajduje trwaty, idealny punkt odniesienia.
Dziecinstwo jest u Schulza zrodtem mitu. Ten za$ pozwala odnalez¢ gtebszy sens
rzeczywistosci, odsyta do bytu absolutnego, ktory nadaje calemu Swiatu wiasciwg
rownowage i sens. W szkicu Mityzacja rzeczywistosci Schulz pisat:

(( Istota rzeczywistosci jest sens. Co nie ma sensu, nie jest dla nas
rzeczywiste. [...] na poczatku byto stowo. Stowo w potocznym
dzisiejszym znaczeniu jest juz tylko fragmentem, jakiejS dawnej
wszechobejmujacej, integralnej mitologii. Dlatego jest w nim daznos$c¢
do odrastania, do regeneracji, do uzupetniania si¢ w peiny sens.
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Pisanie stow, tworczos¢, jest zatem tworzeniem sensu i tworzeniem mitologii. Mit jest takze
powielaniem doskonatego wzorca - najczeSciej wzorca biblijnego. Powielany wzorzec traci
ostre rysy i wyrazistoS¢, zaciera si¢ jego jednostkowa tozsamo$c¢. Czas mityczny tez nie
plynie, lecz stoi w miejscu i wszystko dzieje sie¢ w wiecznym ,teraz”. W narracji opowiadan
Schulza zamiast czasowego i logicznego nastepstwa pojawia si¢ wiec wewnetrzne
podobienstwo zdarzen, czesto przybierajace charakter marzenia sennego. ROwniez sam
sposob traktowania rzeczywistoSci przez bohatera jest z natury mitotworczy - z pozornie
realistycznych elementow $wiata przedstawionego Jozef tworzy wlasny mikrokosmos,
ktorego elementy maja powtarza¢ doskonaty wzorzec. Jednak pierwotna doskonatos¢
niemal zawsze przeksztalca si¢ w groteske. Szczegolnie wyraznie owo obnizanie
wzniostosci przez groteske wida¢ w motywie Ksiegi, jednym z kluczowych w tworczosci
Schulza. Narrator poszukuje jejjako $wietego i jedynego wzorca wszelkiej mozliwej
rzeczywistosci. Jego wyobrazenie o Ksiedze przypomina kabalistyczng koncepcje Tory
(kabata to mistyczny nurt w judaizmie), w ktorej duchowe litery Bog sie wpatrywat, gdy
tworzyt Swiat. Ksiega w tym rozumieniu stanowi mistyczny prawzor Swiata, a Biblia - jej
ziemskie odbicie. Jozef goragczkowo poszukuje prawzoru, ale nie dostrzega jego odbicia

w Biblii, ktora okazuje sie dla niego falszerstwem, nedznym rudymentem. Ow prawzor
znajduje za to w czyms, co sam nazywa szpargatem, czyli w gazecie z ogloszeniami

i reklamami. To ona staje si¢ Biblig nowoczesnosci, ktorej prorokiem jest Anna Csillag
reklamujaca mas¢ na porost wtosow. Schulz w swojej tworczosci nigdy nie jest do konca
powazny. Miesza rozne konwencje mowienia o rzeczywistosci (np. realizm i groteske),
dlatego nie zawsze wiadomo, co u Schulza jest naprawde serio. Autentyk to na przemian
Ksiegai szpargal, podobnie wszyscy bohaterowie - zmieniajg ksztalty i sposob istnienia. Za
sprawg poetyki groteski Schulz balansuje na granicy powagi i $miesznosci, jego
bohaterowie s3g rozdarci miedzy poszukiwaniem najgltebszego sensu Swiata i egzystencii

a biologicznym, seksualnym wymiarem ludzkiej kondycji. Zawsze jednak Swiat u Schulza jest
niepowtarzalny i ginie wraz ze swym tworca.

Oddalenie od religii?

Proza Schulza, pisarza urodzonego w rodzinie zasymilowanych galicyjskich Zydow, zawiera
bardzo mato bezposrednich odniesien do religii zydowskiej. Niekiedy czyniono mu z tego
zarzut - zarowno brak jednoznacznej deklaracji zakorzenienia w judaizmie, jak i wybor
jezyka polskiego do tworzenia opowiadan miaty Swiadczy¢ o dystansowaniu si¢ pisarza od
zydowskiej spotecznosci. Sprawa jest jednak znacznie bardziej skomplikowana. Wszak
scenerig opowiadan uczynit Schulz zydowskie miasteczko, waznym punktem odniesienia
jest rowniez tradycja w czytelny sposob zwigzana z tym miasteczkiem i jego jest tez

w oczach narratora kim$ na podobienstwo biblijnego patriarchy Jakuba, sam za$ narrator
ma by¢ jego umitowanym synem Jozefem. Ojciec jednak popada w demencje, zamienia si¢
w karakona i znika. Ta przemiana symbolizuje znikanie ojca z zycia mtodego bohatera.
Psychologiczny brak, ktory odczuwa Jozef, znajduje wyraz w jezyku mitu i groteski.
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Schulza sposob myslenia i odczuwania Swiata byt silnie zakorzeniony w kulturze
zydowskiej. Rownoczesnie jednak pisarz obserwowal, jak tradycyjny sposob widzenia
Swiata, charakterystyczny dla spotecznosci zyjacej w malym miasteczku, tradycyjne solidne
wartos$ci kupieckie staja si¢ coraz bardziej zagrozone przez agresywng przemystowg
nowoczesno$¢, tymczasowos¢ i tandete opisane w Ulicy Krokodyli. Swiat zydowski w takiej
formie, w jakiejistnial przez wieki, bezpowrotnie odchodzi w przesztos¢. Zagraza mu
nowoczesna cywilizacja, ale i on sam traci moc autorytetu. Autor Sanatorium Pod
Klepsydra, ktory pokazuje w swoich utworach zmierzch Swiata tradycyjnej kultury
zydowskiej, bywa postrzegany jako prorok Zagtady.

Przemijanie form

Traktat o manekinach albo Wtora Ksiega Rodzaju - rozdzial tomu Sklepy cynamonowe

- mozna czytac jako rozwazania na temat istoty ludzkiej tworczosci zawsze wtornej wobec
tej prawdziwej, bedacej dzietem Demiurga, czyli Stworcy. Nowe zjawiska i przedmioty
stworzone przez czlowieka okazujg sie pokraczne, niepeine, puste i falszywe jak manekiny.
Swiat traci swojg tradycyjng strukture, znikaja gwarancije trwatosci. Wida¢ to w wypieraniu
dawnej solidno$ci kupieckiej przez nowoczesng tandete, patosu Biblii przez trywialnos¢
Ksiegi-szpargatu, wzniostoSci mistycznych rozwazan przez banat erotyki. Nawet ojciec,
autorytet, wielki herezjarcha przyjmuje forme karakona. Zarazem ten pusty i falszywy Swiat
jest tez u Schulza na swoj sposob kuszacy (jak ulica Krokodyli), a manekiny maja te przewage
nad innymi bytami, Ze ich tandeta pozwala ujawni¢ si¢ materii, z ktorej zostaty wykonane

i ktorej pochwale glosi ojciec bohatera.

Wazne!

Awangarda w prozie

W latach 20. i 30. w prozie polskiej, obok utworow wpisujacych si¢ we wciaz zywa

w dwudziestoleciu miedzywojennym konwencje powiesci realistycznej, pojawity sie
dzieta awangardowe. Ich tworcy podejmowali eksperymenty z formg utworow: ich
konstrukcjg, narracja, kreacja postaci i Swiata przedstawionego. Do najwybitniejszych
pisarzy nurtu awangardowego zalicza si¢ Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Brunona
Schulza oraz Witolda Gombrowicza.

Stownik

groteska

(wl. grottesca) - kategoria estetyczna oparta na potaczeniu w obrebie jednego dzieta
elementow sprzecznych, np. komizmu i tragizmu, i przejaskrawieniu elementow Swiata
przedstawionego

kosmopolityzm




(gr. kosmos - $wiat + polites - obywatel) - odrzucanie ograniczen wynikajacych

z podziatow na panstwa i narodowosci; w odniesieniu do sarmatyzmu nacechowane
negatywnie - jako przedktadanie tego, co zagraniczne, nad to, co rodzime

motyw

(fac. motivum) - element kompozycyjny, mysl, zasada formalna lub treSciowa dajaca sie
wyréozni¢ w dziele sztuki; w utworze literackim jest to obiegowy schemat tematyczny
obecny w tradyciji kulturalnej, mitach, legendach, bajkach czy podaniach; w muzyce -
rytmicznie dajaca sie wyodrebni¢ grupa dzwiekow; w sztukach plastycznych - element
kompozycyjny, cze$¢ sktadowa catosci

mit

(gr. mythos - opowies¢, narracja) - obecna w kulturze od wielu wiekow opowies¢
tlumaczgca - w sposob wyobrazeniony - geneze, zasady funkcjonowania i porzadku
Swiata. Poczagtkowo mity byly przekazywane ustnie, a nastepnie zostaty spisane i w tej
formie przetrwaty do dzisiaj. Pod wzgledem tematyki mity dzielimy na: teogoniczne (0
bogach), kosmogoniczne (o poczatku Swiata), genealogiczne (o rodach)

i antropogeniczne (o pochodzeniu cztowieka)

mityzacja

(gr. mythos - opowie$¢) - kreowanie Swiata przedstawionego w dziele literackim

w sposob charakterystyczny dla mitu; typowymi dla mityzacji zabiegami sg m.in.
nadawanie przedmiotom i postaciom znaczenia symbolicznego oraz manipulowanie
czasem wydarzen

oniryzm

(gr. oneiros - sen, marzenie senne) - technika polegajgca na prowadzeniu narracji oraz
na kreacji $wiata przedstawionego wedlug zasad wyznaczonych przez logike snu.
Technika tg postugiwat si¢ np. Bruno Schulz. Zainteresowanie poetykg snu nasilito sie
w poczatkach XX w. pod wptywem psychoanalizy Sigmunda Freuda . Freud uwazal, ze
w snach ujawnia sie ludzka podswiadomos¢, dlatego badanie i interpretacje marzen
sennych uczynit jedng z najwazniejszych zasad swojej praktyki terapeutyczne;j
psychoanaliza

(gr. psyche - dusza, analuein - rozwigzywac, rozplata¢) - nurt w psychologii
dwudziestowiecznej zapoczatkowany przez austriackiego psychiatre Zygmunta Freuda;
glowne zalozenie psychoanalizy glosi, Ze psychiczne i spoteczne funkcjonowanie
czlowieka jest zdeterminowane przez tresci zgromadzone w jego nieSwiadomosci,
pozostajace poza kontrolg rozumu: wyparte traumy, nagromadzone wskutek przesztych
doswiadczen wzorce reagowania, mechanizmy obronne i kompleksy, a takze wrodzone

popedy
surrealizm



(fr. sur - nad, réalisme - realizm; inaczej: nadrealizm) - kierunek literackoartystyczny,
ktory zrodzit si¢ w latach 20. we Francji. Dzielami surrealistow rzadzi wewnetrzna logika
artystyczna. Lacza one cechy wtasciwe dla roznych konwenciji: realistycznej,
fantastycznej czy onirycznej. Za posrednictwem takiego przedstawienia rzeczywistosci,
w ktorym zestawia sie roznorodne, czesto niespojne elementy, tworca wyraza
przekonanie, ze nie istnieje jedna racjonalna zasada porzadkujgca Swiat. Interpretacja
dziel surrealistycznych wymaga uwzglednienia roli wyobrazni, snu i pod$wiadomosci,
ktore okazujg sie nie mniej wazne od jawy



Film

Polecenie 1

Wystuchaj wyktadu prof. Pawta Dybla i wyjasnij, jak rozumiesz stwierdzenie, ze Bruno Schulz

jest pisarzem o wyobrazni psychoanalitycznej?

Psychoanaliza i literatura polska

— Schulz, Gombrowicz i Zegadtowicz

Film dostepny pod adresem https: //zpe.gov.pl/a/DfHiDwOoe

Film nawigzujacy do tres$ci materialu Psychoanaliza i literatura polska - Schultz,
Gombrowicz i Zegadtowicz.

Cwiczenie 1
Ktoére z wymienionych cech psychologicznych posiadat, wedtug wyktadowcy, Bruno Schulz?

(] depresyjnos¢

(] masochizm

(] fetyszyzm

(] egocentryzm



https://zpe.gov.pl/a/DfHiDwOoe

Polecenie 2

Na podstawie wyktadu scharakteryzuj powigzania wymienionych pisarzy z psychoanaliza.

Bruno Schulz

Witold Gomrowicz

Stanistaw Ignacy Witkiewicz

Emil Zegadtowicz

Audiobook mozna wystucha¢ pod adresem: https:/zpe.gov.pl/b/PMTDnQdOm

Bruno Schulz
Karakony

Bylo to w okresie szarych dni, ktore nastapity po swietnej kolorowosci genialnej epoki
mego ojca. Byly to dlugie tygodnie depres;ji, ciezkie tygodnie bez niedziel i Swigt, przy
zamknietym niebie i w zubozalym krajobrazie. Ojca juz wowczas nie byto. Goérne pokoje
wysprzatano i wynajeto pewnej telefonistce. Z catego ptasiego gospodarstwa pozostat
nam jedyny egzemplarz, wypchany kondor, stojgcy na potce w salonie. W chtodnym
potmroku zamknietych firanek stat on tam, jak za zycia, na jednejnodze, w pozie
buddyjskiego medrca, a gorzka jego, wyschta twarz ascety skamieniata w wyraz
ostatecznej obojetnosci i abnegacji. Oczy wypadty, a przez wyptakane, lzawe orbity


https://zpe.gov.pl/b/PMTDnQd0m

sypaly sie trociny. Tylko rogowate egipskie narosle na nagim poteznym dziobie i na
tysej szyi, naroSle i gruzty splowialoblekitnej barwy nadawaly tej starczej glowie co$

dostojnie hieratycznego.

Pierzasty habit jego byt juz w wielu miejscach przezarty przez mole i gubit miekkie,
szare pierze, ktore Adela raz w tygodniu wymiatala wraz z bezimiennym kurzem
pokoju. W wylysialych miejscach wida¢ byto workowe, grube ptotno, z ktorego wylazity
ktaki konopne. Miatem ukryty zal do matki za tatwos¢, z jakg przeszta do porzadku
dziennego nad stratg ojca. Nigdy go nie kochata - myslalem - a poniewaz ojciec nie byt
zakorzeniony w sercu zadnej kobiety, przeto nie mogt tez wros¢ w zadng realnos$c i
unosit si¢ wiecznie na peryferii zycia, w potrealnych regionach, na krawedziach
rzeczywistosci. Nawet na uczciwg obywatelska Smier¢ nie zastuzyl sobie — myslatem -
wszystko u niego musiato by¢ dziwaczne i watpliwe. Postanowilem w stosownej chwili
zaskoczy¢ matke otwartg rozmowa. Owego dnia (byt cigezki dzien zimowy i od rana juz
sypat sie miekki puch zmierzchu) matka miata migrene i lezata na sofie samotnie w

salonie.

W tym rzadko odwiedzanym, paradnym pokoju panowat od czasu zniknig¢cia ojca
wzorowy porzadek, pielegnowany woskiem i szczotkami przez Adele. Meble przykryte
byly pokrowcami; wszystkie sprzety poddaly si¢ zelaznej dyscyplinie, jaka Adela
roztoczyla nad tym pokojem. Tylko pek pior pawich, stojacych w wazie na komodzie,
nie dat sie utrzymac w ryzach. Byl to element swawolny, niebezpieczny, o
nieuchwytnej rewolucyjnosci, jak rozhukana klasa gimnazjalistek, petna dewociji w oczy,
a rozpustnej swawoli poza oczyma. Swidrowaty te oczy dzien caty i wiercity dziury w
Scianach, mrugaly, ttoczyly sie, trzepocgc rzesami, z palcem przy ustach, jedne przez
drugie, pelne chichotu i psoty. Napelnialy pokéj swiergotem i szeptem, rozsypywatly
sie, jak motyle, dookota wieloramiennejlampy, uderzaty ttumem barwnym w matowe,
starcze dziurki od kluczy. Nawet w obecnosci matki, lezgcej z zawigzang glowg na sofie,
nie mogly sie powstrzymac, robily perskie oczko, dawaly sobie znaki, méwily niemym,
kolorowym alfabetem, petlnym sekretnych znaczen. Irytowato mnie to szydercze
porozumienie, ta migotliwa zmowa poza mymi plecami. Z kolanami przyci$ni¢tymi do
sofy matki, badajgc dwoma palcami, jakby w zamysleniu, delikatng materie¢ jej szlafroka,
rzeklem niby mimochodem: — Chcialem ci¢ juz od dawna zapytac¢: prawda, Ze to jest
on? - I chociaz nie wskazalem nawet spojrzeniem na kondora, matka odgadta od razu,
zmieszala si¢ bardzo i spuscita oczy. Datem umyslnie uptyna¢ chwili, zeby wykosztowac
jej zmieszanie, po czym z calym spokojem, opanowujgc wzbierajgcy gniew, spytatem: -

Jaki sens maja w takim razie te wszystkie plotki i ktamstwa, ktore rozsiewasz o ojcu?

Lecz jej rysy, ktore w pierwszej chwili rozpadly sie byly w panice, zaczety si¢ znowu

porzadkowac. - Jakie klamstwa? - spytata mrugajgc oczyma, ktore byty puste, nalane



ciemnym btekitem, bez biatka. - Znam je od Adeli - rzektem - ale wiem, ze pochodzg

od ciebie; chce wiedzie¢ prawde.

Usta jej drzaty lekko, zrenice, unikajgc mego wzroku, powedrowaly w kat oka. - Nie
ktamatam - rzekla, a usta jej napecznialy i staly si¢ mate zarazem. Uczutem, ze mnie
kokietuje jak kobieta mezczyzne. - Z tymi karakonami to prawda - sam przeciez
pamietasz... — Zmieszalem sie. Pamigtalem w istocie te inwazje karakonow, ten zalew
czarnego rojowiska, ktore napetniato ciemnos¢ nocng, pajeczg bieganing. Wszystkie
szpary pelne byty drgajacych wasow, kazda szczelina mogta wystrzeli¢ z nagla
karakonem, z kazdego pekniecia podtogi mogla zlegnac¢ sie ta czarna btyskawica,
lecaca oszalalym zygzakiem po podlodze. Ach, ten dziki obted poptochu, pisany
btyszczaca, czarng linig na tablicy podtogi. Ach, te krzyki grozy ojca, skaczacego z
krzesta na krzesto z dziryteml w reku. Nie przyjmujac jadia ani napoju, z wypiekami
goraczki na twarzy, z konwulsjg wstretu wryta dookota ust, ojciec moj zdziczat
zupelnie. Jasne bylo, ze tego napiecia nienawisci zaden organizm dtugo wytrzymac nie
moze. Straszliwa odraza zamieniala jego twarz w stezalg maske tragiczng, w ktorej tylko
zrenice, ukryte za dolng powiekg, lezaly na czatach, napiete jak cieciwy, w wiecznej
podejrzliwosci. Z dzikim wrzaskiem zrywat si¢ nagle z siedzenia, lecial na oSlep w kat
pokoju i juz podnosit dziryt, na ktorym utkwiony ogromny karakon przebierat
rozpaczliwie gmatwaning swych nog. Adela przychodzita wowczas blademu ze zgrozy z
pomoca i odbierata lance wraz z utkwionym trofeum, azeby jg utopi¢ w cebrzyku. Juz
wowczas jednak nie umialbym byt powiedziec, czy obrazy te zaszczepily mi
opowiadania Adeli, czy tez sam bytem ich Swiadkiem. Ojciec moj nie posiadat juz wtedy
tej sity odpornej, ktora zdrowych ludzi broni od fascynacji wstretu. Zamiast
odgraniczy¢ sie do straszliwej sity atrakcyjnej tej fascynacii, ojciec moj, wydany na tup
szatu, wplatywat sie w nig coraz bardziej. Smutne skutki nie daty dtugo na siebie
czekac. Wnet pojawily si¢ pierwsze podejrzane znaki, ktore napetnity nas
przerazeniem i smutkiem. Zachowanie ojca zmienito si¢. Szat jego, euforia jego
podniecenia przygasta. W ruchach i mimice jety sie zdradza¢ znaki ztego sumienia.
Zaczal nas unikac. Kryl si¢ dzien caty po katach, w szafach, pod pierzyng. Widziatem go
nieraz, jak w zamysleniu ogladat wlasne rece, badat konsystencije skory, paznokci, na

ktorych wystepowac zaczely czarne plamy, jak tuski karakona.

W dzien opierat si¢ jeszcze ostatkami sil, walczyt, ale w nocy fascynacja uderzata nan
poteznymi arakami. Widzialem go p6zng nocg, w Swietle Swiecy stojgcej na podtodze.
Mgj ojciec lezal na ziemi nagi, popstrzony czarnymi plamami totemu, pokreslony
liniami zeber, fantastycznym rysunkiem przeswiecajacej na zewnatrz anatomii, lezat na
czworakach, opetany fascynacja awersji, ktora go wciggata w glab swych zawitych drog.



MJgj ojciec poruszat sie wielocztonkowym, skomplikowanym ruchem dziwnego rytuatu,

w ktorym ze zgrozg poznatem imitacje ceremoniatlu karakoniego.

Od tego czasu wyrzekliSmy si¢ ojca. Podobienstwo do karakona wystepowato z dniem
kazdym wyrazniej - moj ojciec zamieniat si¢ w karakona.

ZaczeliSmy sie przyzwyczaja¢ do tego. WidywaliSmy go coraz rzadziej, calymi
tygodniami znikat gdzie$§ na swych karakonich drogach - przestali$my go odrozniac,
zlat sie w zupelnosci z tym czarnym niesamowitym plemieniem. Kto mogt powiedziec,
czy zyt gdzie$ jeszcze w jakiejs szparze podtogi, czy przebiegal nocami pokoje,
zaplatany w afery karakonie, czy tez byt moze miedzy tymi martwymi owadami, ktore
Adela co rana znajdowata brzuchem do gory lezace i najezone nogami i ktore ze
wstretem brata na Smietniczke i wyrzucata?

- A jednak - powiedziatem zdetonowany - jestem pewny, ze ten kondor to on. - Matka
spojrzata na mnie spod rzes: - Nie dre¢cz mnie, drogi - méwitam ci juz przeciez, ze
ojciec podrozuje jako komiwojazer po kraju - przeciez wiesz, ze czasem w nocy

przyjezdza do domu, azeby przed Switem jeszcze dalej odjechac.

Zrédto: Englishsquare.pl Sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.

( ( Bruno Schulz
Karakony

Bylo to w okresie szarych dni, ktore nastapily po Swietnej
kolorowosci genialnej epoki mego ojca. Byly to dlugie tygodnie
depresiji, ciezkie tygodnie bez niedziel i Swigt, przy zamknietym
niebie i w zubozalym krajobrazie. Ojca juz woéwczas nie byto. Gorne
pokoje wysprzatano i wynajeto pewnej telefonistce. Z calego ptasiego
gospodarstwa pozostat nam jedyny egzemplarz, wypchany kondor,
stojacy na potce w salonie. W chtodnym potmroku zamknietych
firanek stal on tam, jak za zycia, na jednej nodze, w pozie buddyjskiego
medrca, a gorzka jego, wyschla twarz ascety skamieniata w wyraz
ostatecznej obojetnosci i abnegaciji. Oczy wypadty, a przez wyptakane,
lzawe orbity sypaly sie trociny. Tylko rogowate egipskie narosle na
nagim poteznym dziobie i na tysej szyi, narosle i gruzty
splowiatoblekitnej barwy nadawaly tej starczej gtlowie cos dostojnie
hieratycznego.

Pierzasty habit jego byl juz w wielu miejscach przezarty przez mole



i gubil mi¢kkie, szare pierze, ktore Adela raz w tygodniu wymiatata
wraz z bezimiennym kurzem pokoju. W wytysiatych miejscach widac
byto workowe, grube ptotno, z ktorego wytazity ktaki konopne.
Miatem ukryty zal do matki za tatwos¢, z jaka przeszta do porzadku
dziennego nad stratg ojca. Nigdy go nie kochata - myslatem -

a poniewaz ojciec nie byt zakorzeniony w sercu zadnej kobiety,
przeto nie mogt tez wroS¢ w zadna realnoSc¢ i unosit si¢ wiecznie na
peryferii zycia, w poirealnych regionach, na krawedziach
rzeczywistosci. Nawet na uczciwg obywatelskg Smierc nie zastuzyt
sobie — myslatem - wszystko u niego musiato by¢ dziwaczne

i watpliwe. Postanowitem w stosownej chwili zaskoczy¢ matke
otwarta rozmowg. Owego dnia (byt ciezki dzien zimowy i od rana juz
sypat si¢ miekki puch zmierzchu) matka miata migrene i lezala na
sofie samotnie w salonie.

W tym rzadko odwiedzanym, paradnym pokoju panowat od czasu
znikniecia ojca wzorowy porzadek, pielegnowany woskiem

i szczotkami przez Adele. Meble przykryte byly pokrowcami;
wszystkie sprzety poddaty sie zelaznej dyscyplinie, jakg Adela
roztoczyla nad tym pokojem. Tylko pek pior pawich, stojacych

w wazie na komodzie, nie dat si¢ utrzymac w ryzach. Byl to element
swawolny, niebezpieczny, o nieuchwytnej rewolucyjnosci, jak
rozhukana klasa gimnazjalistek, pelna dewocji w oczy, a rozpustnej
swawoli poza oczyma. Swidrowaly te oczy dzien caty i wiercity dziury
w Scianach, mrugaly, ttoczyly sie, trzepocac rzesami, z palcem przy
ustach, jedne przez drugie, peine chichotu i psoty. Napeinialy pokoj
Swiergotem i szeptem, rozsypywaly sie, jak motyle, dookota
wieloramiennejlampy, uderzaty ttumem barwnym w matowe, starcze
dziurki od kluczy. Nawet w obecnosci matki, lezacej z zawigzang
glowa na sofie, nie mogly sie powstrzymac, robity perskie oczko,
dawatly sobie znaki, mowily niemym, kolorowym alfabetem, petnym
sekretnych znaczen. Irytowato mnie to szydercze porozumienie, ta
migotliwa zmowa poza mymi plecami. Z kolanami przyciSnietymi do



sofy matki, badajgc dwoma palcami, jakby w zamysleniu, delikatng
materie jej szlafroka, rzektem niby mimochodem:

— Chciatem ci¢ juz od dawna zapytac: prawda, ze to jest on?-

I chociaz nie wskazatem nawet spojrzeniem na kondora, matka
odgadta od razu, zmieszata si¢ bardzo i spuscita oczy. Datem umyslnie
uptyng¢ chwili, zeby wykosztowac jej zmieszanie, po czym z catym
spokojem, opanowujac wzbierajgcy gniew, spytatem:

— Jaki sens majg w takim razie te wszystkie plotki i klamstwa, ktore
rozsiewasz o ojcu?

Lecz jejrysy, ktore w pierwszej chwili rozpadly si¢ byly w panice,
zaczely sie znowu porzadkowac.

— Jakie klamstwa? - spytata mrugajac oczyma, ktore byly puste,
nalane ciemnym biekitem, bez biatka.

- Znam je od Adeli - rzektem - ale wiem, ze pochodzg od ciebie; chce
wiedzie¢ prawde.

Usta jej drzaly lekko, zrenice, unikajac mego wzroku, powedrowaty

w kat oka.

- Nie klamatam - rzekla, a usta jej napecznialy i staly sie matle
zarazem. Uczulem, ze mnie kokietuje jak kobieta mezczyzne.

— Z tymi karakonami to prawda - sam przeciez pamie¢tasz... -
Zmieszatem si¢. Pamietalem w istocie te inwazje karakonow, ten
zalew czarnego rojowiska, ktore napeiniato ciemnos¢ nocng, pajecza
bieganing. Wszystkie szpary pelne byly drgajacych wasow, kazda
szczelina mogta wystrzeli¢ z nagla karakonem, z kazdego pekniecia
podlogi mogla zlegnac si¢ ta czarna btyskawica, lecaca oszalatym
zygzakiem po podtodze. Ach, ten dziki obted poptochu, pisany
btyszczacg, czarng linig na tablicy podtogi. Ach, te krzyki grozy ojca,
skaczgcego z krzesta na krzesto z dzirytem w reku. Nie przyjmujgc
jadla ani napoju, z wypiekami goraczki na twarzy, z konwulsjg wstretu
wrytg dookota ust, ojciec moj zdziczat zupeltnie. Jasne bylo, ze tego



napiecia nienawisci zaden organizm dltugo wytrzymac nie moze.
Straszliwa odraza zamieniala jego twarz w stezala maske tragicznag,
w ktorej tylko zrenice, ukryte za dolng powiekg, lezaly na czatach,
napiete jak cieciwy, w wiecznej podejrzliwosci. Z dzikim wrzaskiem
zrywal sie nagle z siedzenia, lecial na oslep w kat pokoju i juz podnosit
dziryt, na ktorym utkwiony ogromny karakon przebierat rozpaczliwie
gmatwaning swych nog. Adela przychodzita wowczas blademu ze
zgrozy z pomoca i odbierata lanc¢ wraz z utkwionym trofeum, azeby
ja utopi¢ w cebrzyku. Juz wowczas jednak nie umiatbym byt
powiedziec, czy obrazy te zaszczepily mi opowiadania Adeli, czy tez
sam bylem ich Swiadkiem. Ojciec moj nie posiadat juz wtedy tej sity
odpornej, ktora zdrowych ludzi broni od fascynacji wstretu. Zamiast
odgraniczy¢ sie do straszliwej sily atrakcyjnej tej fascynacii, ojciec
moj, wydany na tup szatu, wplatywat sie w niag coraz bardziej. Smutne
skutki nie daly dtugo na siebie czekac. Wnet pojawily sie pierwsze
podejrzane znaki, ktore napeinily nas przerazeniem i smutkiem.
Zachowanie ojca zmienito sie¢. Szat jego, euforia jego podniecenia
przygasta. W ruchach i mimice jety sie zdradzac¢ znaki ztego sumienia.
Zaczal nas unikac. Kryt sie dzien caly po katach, w szafach, pod
pierzyng. Widzialem go nieraz, jak w zamysleniu ogladat wlasne rece,
badat konsystencje skory, paznokci, na ktorych wystepowac zaczety
czarne plamy, jak tuski karakona.

W dzien opierat si¢ jeszcze ostatkami sit, walczyl, ale w nocy
fascynacja uderzata nan poteznymi arakami. Widzialem go p6zng
nocy, w Swietle Swiecy stojacej na podtodze. Moj ojciec lezal na ziemi
nagi, popstrzony czarnymi plamami totemu, pokreslony liniami
zeber, fantastycznym rysunkiem przeswiecajacej na zewnatrz
anatomii, lezal na czworakach, opetany fascynacja awersiji, ktora go
wciagala w glgb swych zawitych drog. Moj ojciec poruszat sie
wielocztonkowym, skomplikowanym ruchem dziwnego rytuatu,

w ktorym ze zgroza poznalem imitacje ceremoniatu karakoniego.
Od tego czasu wyrzeklismy si¢ ojca. Podobienstwo do karakona
wystepowato z dniem kazdym wyrazniej - moj ojciec zamieniat si¢



w karakona.

ZaczeliSmy sie przyzwyczaja¢ do tego. WidywaliSmy go coraz
rzadziej, calymi tygodniami znikat gdzies na swych karakonich
drogach - przestaliSmy go odroznia¢, zlat sie w zupelnosci z tym
czarnym niesamowitym plemieniem. Kto mogl powiedziec, czy zyt
gdzies jeszcze w jakiejs szparze podlogi, czy przebiegal nocami
pokoje, zaplatany w afery karakonie, czy tez byt moze miedzy tymi
martwymi owadami, ktore Adela co rana znajdowata brzuchem do
gory lezace i najezone nogami i ktore ze wstretem brata na
Smietniczke i wyrzucala?

- A jednak - powiedzialem zdetonowany - jestem pewny, ze ten
kondor to on. - Matka spojrzata na mnie spod rzes:

- Nie drecz mnie, drogi - mowitam ci juz przeciez, ze ojciec
podrozuje jako komiwojazer po kraju - przeciez wiesz, ze czasem
w nocy przyjezdza do domu, azeby przed Switem jeszcze dalej
odjechac.

Zrédto: Bruno Schulz, Karakony, [w:] Sklepy cynamonowe, 1933.
Polecenie 3

Na podstawie audiobooka wskaz réznice w przedstawianiu obojga rodzicéw przez narratora.

Polecenie 4

Ustal i scharakteryzuj role, jakie odgrywajg matka i ojciec wobec siebie i narratora?




Polecenie 5

Na podstawie ponizszych cytatéow z audiobooka wyjasnij, dlaczego narrator neguje smierc
ojca? Ktore z formutowan o tym swiadcza? Odwotujac sie do wiedzy o psychoanalizie,
zastanow sie, jak mozna nazwac takie dziatanie.

( ( Miatem ukryty zal do matki za tatwos¢, z jaka przeszta do porzadku
dziennego nad stratg ojca. Nigdy go nie kochata - myslatem -
a poniewaz ojciec nie byt zakorzeniony w sercu zadnej kobiety, przeto
nie mogt tez wrdos¢é w zadng realnosc i unosit sie wiecznie na peryferii
zycia, w potrealnych regionach, na krawedziach rzeczywistosci.

(( Chciatem cie juz od dawna zapytaé: prawda, ze to jest on? - | chociaz
nie wskazatem nawet spojrzeniem na kondora, matka odgadta od razu

(...)
(( od czasu znikniecia ojca

( ( Widziatem go nieraz, jak w zamysleniu ogladat wtasne rece, badat
konsystencje skory, paznokci, na ktorych wystepowac zaczety czarne
plamy, jak tuski karakona.

(( Od tego czasu wyrzekli$my sie ojca. Podobienstwo do karakona
wystepowato z dniem kazdym wyrazniej - mdj ojciec zamieniat sie
w karakona.




Polecenie 6

Wyjasnij, co sie stato z ojcem narratora? Ktéry z powodow jego znikniecia podanych
w utworze wydaje ci sie najbardziej przekonujacy? Swojg odpowiedz uzasadnij.

Stownik
abnegacja

postepujace zaniedbanie wygladu, a takze niechlujnosc
awersja

niechec¢ do kogos lub czegos
cebrzyk

uzywane na wsi okragle naczynie drewniane
dewota

(fac. devotio - poswiecenie, ofiarowanie) - osoba, ktora charakteryzuje si¢ dewocja, czyli
poglebiong poboznoscig i rygorystycznym przestrzeganiem nakazow wiary
dziryt

(osm. dzirid, ar. dzarit) - prehistoryczna odmiana widczni
komiwojazer

sprzedawca podrozujacy w celu zbycia oferowanego towaru; sprzedawca obwozny
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( ( Wtodzimierz Bolecki
Bruno Schulz (fragmenty)

Uznanie [dla Brunona Schulza] w ciggu kilkudziesi¢ciu ostatnich lat
powstawato jakby niezauwazalnie, bez poparcia instytucji
panstwowych, sponsorow czy mecenasow. Wystarczyla fascynacja
zyczliwych czytelnikow, ktora tworczosci Schulza towarzyszyla od jej
poczatku. DoS¢ przypomnie¢ nazwiska Stanistawa Ignacego
Witkiewicza (ktory nazwat Schulza ,artystg genialnym”), Zofii
Natkowskiej (ktorej Schulz zawdzieczat publikacje swoich opowiadan),
Witolda Gombrowicza (ktory uznat Schulza za wielkosS¢ literatury
polskiej) czy wielu innych, jak cho¢by Antoniego Stonimskiego

i Juliana Tuwima, a po wojnie Artura Sandauera i Jerzego Ficowskiego.
Reszte zrobita dla Schulza jego wlasna tworczos¢: ttumaczenia na
niemiecki, angielski, francuski, wtoski czy hiszpanski i wiele innych
jezykow uczynity go jednym z najbardziej znanych i podziwianych
polskich pisarzy XX wieku.

A przeciez Schulz - podobnie jak i ci, ktorzy od razu na nim si¢
poznali: Witkacy i Gombrowicz - nalezal zawsze do pisarzy
elitarnych, ktorego popularnos¢ nigdy nie miata charakteru
masowego. Nie ma w niej przeciez nic, co by mozna uznac¢ za modne
lub popularne, typowe lub spotecznie albo politycznie wazne. Wrecz
przeciwnie — Schulz utkat swojg proze ze wszystkiego, co przez
czytelnikoOw prozy byto raczej odrzucane niz poszukiwane, raczej
lekcewazone niz cenione. A wiec liryczno$c¢ i nieuchwytna
poetyckosc tej prozy, brak wyraznej fabuly, luzna kompozycja
pozbawiajaca poszczegolne utwory puenty, narracja tak swobodna, ze
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gubigca czytelnika w labiryntach czasu, niejasnej fantastyki i rownie
nieokreslonej realnosci, a wreszcie brak wyraznego sensu, tresci czy
tak zwanejidei i mysli przewodniej. Poza tym cala tworczosc¢ literacka
Schulza jest iloSciowo niewielka — wszystkie opowiadania, Igcznie

z esejami i listami, mozna bowiem zmiesSci¢ w jednym i wcale nie
najgrubszym woluminie. Niemniej w ciggu kilkudziesieciu lat utwory
Brunona Schulza zostaly powszechnie uznane za jedno z najwi¢kszych
osiggniec artystycznych literatury polskiej. Stato si¢ to niewatpliwie
za sprawg maestrii Schulzowskiego jezyka, ktorego oszatamiajgca
metaforycznosc¢, wieloznacznosc¢ i niezwykla sugestywnosS¢ nie majg
sobie rownych w literackiej polszczyznie.

W spotecznym odbiorze wizerunek pisarza tworzg jednak nie tylko
jego dziela. Dzisiaj zainteresowanie Schulzem obejmuje wi¢c nie tylko
jego tworczos¢ malarska (bo przeciez Schulz najpierw byl malarzem)
i pisarskg (a trzeba pamiec¢, ze oprocz opowiadan pozostawit Schulz
takze arcydziela literackiej eseistyki i epistolografii), lecz takze catos$¢
jego biogratfii, ktora stala si¢ symboliczna dla pewnego miejsca, czasu
i pokolenia. Schulz urodzit si¢ w rodzinie zydowskiej, wyznania
mojzeszowego, ale polskojezycznej. Od dziecinstwa wtadat takze
niemieckim. Ukonczyt gimnazjum drohobyckie, potem studiowat
architekture na politechnice we Lwowie, a nastepnie malarstwo

w stynnej wiedenskiej Akademii Sztuk Pieknych. [...]

Dzieki wieloletnim niestrudzonym poszukiwaniom Jerzego
Ficowskiego czescig legendy Schulza staly sie takze losy jego dziet:
obrazow i grafik, opowiadan, listow i recenzji. Okazato si¢ nagle, ze
tworczosc, ktora stala si¢ przedmiotem miedzynarodowej
kanonizacii, jest zaledwie czeScig znacznie bogatszego dorobku
Schulza, ktorego wiele utworow przepadto w szalenstwach wojny,

a spora czeSc¢ tych, ktore ocalaly, znikta na dziesigciolecia — cho¢
moze jeszcze nie na zawsze. MysSle tu o dziesigtkach listow Schulza,

0 jego zaginionej powiesci Mesjasz, o opowiadaniach, w tym noweli
napisanej po niemiecku i wystanej Tomaszowi Mannowi, o grafikach
czy o obrazach olejnych, sposrod ktorych znany jest dzis$ tylko jeden.



Totez dzi$ [...] podziwiajgc dzieto Brunona Schulza, nie zapominajmy,

ze jest w nim piekno Wenus z Milo.
Zrédto: Whodzimierz Bolecki, Bruno Schulz (fragmenty), [w:] Inna krytyka, 2006.

Cwiczenie 1 ¢

Na podstawie tekstu Wtodzimierza Boleckiego sformutuj krotkg notatke o zyciu (biogram)
autora Sklepow cynamonowych.

Cwiczenie 2 ®
Wskaz cechy stylu Schulza, ktére wymienia krytyk w swoim tekscie.

synkretyzm

reporterski styl

luzne wzajemne przenikanie fantastyki i realnosci

swobodna narracja

celowa niejasnosc

luzna kompozycja

o o 0o o o o o

poetyckos¢ prozy



Cwiczenie 3 ¢

Jak sadzisz, dlaczego biografia i tworczos¢ Schulza ,stata sie symboliczna dla pewnego miejsca,
czasu i pokolenia”? Sformutuj krotka odpowiedz argumentacyjna.

Cwiczenie 4 O

Zinterpretuj ostatnie zdanie przytoczonego fragmentu eseju.

Tekst do éwiczenia nr 5

“ Bruno Schulz

Nawiedzenie (fragment)

Juz wowczas miasto nasze popadato coraz bardziej w chroniczna
szaroS$¢ zmierzchu, porastato na krawedziach liszajem cienia,
puszystg plesnig i mchem koloru zelaza.

Ledwo rozpowity z brunatnych dymow i mgiet poranka - przechylat
sie dzien od razu w niskie bursztynowe popotudnie, stawat si¢ przez
chwile przezroczysty i ztoty jak ciemne piwo, azeby potem zejS¢ pod
wielokrotnie rozcztonkowane, fantastyczne sklepienia kolorowych

i rozlegtych nocy.

MieszkaliSmy w rynku, w jednym z tych ciemnych domow o pustych
i Slepych fasadach, ktore tak trudno od siebie odroznic.

Daje to powod do cigglych omytek. Gdyz wszedlszy raz

w niewlasciwag sien i na niewtasciwe schody, dostawato si¢ zazwyczaj
w prawdziwy labirynt obcych mieszkan, gankow, niespodzianych



wyjS¢ na obce podworza i zapominato si¢ o poczatkowym celu
wyprawy, azeby po wielu dniach, wracajgc z manowcow dziwnych
i splatanych przygod, o jakims szarym Swicie przypomniec sobie
wsrod wyrzutoéw sumienia dom rodzinny.

Pelne wielkich szaf, glebokich kanap, bladych luster i tandetnych
palm sztucznych mieszkanie nasze coraz bardziej popadato w stan
zaniedbania wskutek opieszatosSci matki, przesiadujacej w sklepie,
i niedbalstwa smukltonogiej Adeli, ktora, nienadzorowana przez
nikogo, spedzata dnie przed lustrami na rozwlektej toalecie,
zostawiajgc wszedzie jej Slady w postaci wyczesanych wiosow,
grzebieni, porzuconych pantofelkow i gorsetow.

Mieszkanie to nie posiadato okreslonejliczby pokojow, gdyz nie
pamietano, ile z nich wynajete byto obcym lokatorom. Nieraz
otwierano przypadkiem ktoras z tych izb zapomnianych i znajdowano
ja pustg; lokator dawno si¢ wyprowadzit, a w nietknietych od
miesiecy szufladach dokonywano niespodzianych odkryc¢.

Zrédto: Bruno Schulz, Nawiedzenie (fragment), [w:] Sklepy cynamonowe, 1933.
Cwiczenie 5 @

Wypisz metafory / epitety metaforyczne z fragmentu utworu Nawiedzeniei opisz ich
funkcje. Zapisz swoje odpowiedzi w tabeli.

Metafora Funkcja

Tekst do éwiczenia nr 6

( ( Bruno Schulz
Martwy sezon (fragment)

Gdy [ojciec] otwieratl to ciezkie, okute zelazem skrzydto drzwi
sklepowych, mrukliwy mrok cofat si¢ o krok od wejscia, odsuwat si¢



o piedz w glagb sklepu, przemieszczat si¢ i uktadat leniwie w glebi.
Dymiac niewidzialnie z chtodnych jeszcze ptyt chodnika, Swiezos¢
poranna stawata nieSmiato na progu niklg, drgajaca strugg powietrza.
W glebi lezata ciemno$¢ wielu poprzednich dni i nocy

w nienapoczetych balach sukna, utozona warstwami, biegngca
szpalerami w glab, w sttumionych pochodach i wedréwkach, az
ustawata bezsilnie w samym sednie sklepu, w ciemnym magazynie,
gdzie rozwigzywala si¢, juz niezrézniczkowana i nasycona sobg,

w gluchg majaczacg pramaterie sukiennag.

Ojciec szedl wzdluz tej wysokiej Sciany szewiotow i kortow, wodzgc
reka po sztorcach bali sukiennych jak po rozporach sukien
kobiecych. Pod jego dotknieciem uspokajaly sie te rzedy slepych
kadlubow, zawsze gotowe do poptochu, do przetamania ordynku,
umacniatly sie w swych sukiennych hierarchiach i porzadkach.

Dla ojca mego byt sklep nasz miejscem wiecznych udreczen i zgryzot.
Ten twor jego rak nie od dzis zaczynat - dorastajgc - napierac nan

z dnia na dzien coraz natarczywiej, przerastac¢ go groznie

i niezrozumiale. Byt on dla niego nadmiernym zadaniem, zadaniem
nad sity, zadaniem wznioslym i nieobjetym. Ogrom tej pretens;ji
przerazal go. Z grozg wpatrzony w jej wielkos¢, ktorej calym swym
zyciem rzuconym na te jedng karte nie mogt zadosc¢uczyni¢ - widzial
z rozpaczg lekkomyslnosc¢ subiektow, ptochy, beztroski optymizm,
figlarne i bezmyslne ich manipulacje, przebiegajace na marginesie tej
wielkiej sprawy. Z gorzkg ironig badat te galerie twarzy niezmgconych
zadng troska, czol niezaatakowanych zadng ideg, gruntowat do dna te
oczy, ktorych niewinnej ufnosci nie macit najlzejszy cien podejrzenia.
Coz mogla mu pomoc matka z calg swa lojalnoscig i oddaniem?
Refleks tej rzeczy nadmiernej nie dosi¢gat jej duszy prostej

i niezagrozonej. Nie byla stworzona do zadan heroicznych. Czyz nie
widziat, jak poza jego plecami porozumiewata sie predkim
spojrzeniem z subiektami, rada z kazdej chwili nienadzorowane;j,

w ktorej mogta brac udziat w ich bezmysSInych btazenstwach?

Od tego swiata lekkomyslnej beztroski odgraniczat si¢ ojciec coraz
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bardziej, uciekal w twarda regute swego zakonu. Przerazony
rozwiazloscia szerzacq si¢ wokoto, zamykat sie w samotnej stuzbie
wysokiego ideatu. Nigdy reka jego nie popuszczata zaciggnietych
cugli, nigdy nie pozwalat sobie na zwolnienie rygoru, na wygodng
latwizne.

Na to mogt sobie pozwoli¢ Batanda i Ska i ci inni dyletanci branzy,
ktorym obcy byt gtdod doskonatos$ci, asceza wysokiego mistrzostwa.
Ojciec patrzyt z boleScig na upadek branzy. Kto z dzisiejszej generacji
kupcow blawatnych znat jeszcze dobre tradycje dawnej sztuki, kto

z nich wiedziat jeszcze na przyktad, ze kolumna bali sukiennych,
utozona w potkach szafy w mysl zasad sztuki kupieckiej, musiata pod
zjezdzajgcym z gory na dot palcem wydac ton jak gama klawiszy?
Komu z dzisiejszych dostepne byly ostatnie finezje stylu w wymianie
not, memorandow i listow? Kto znat jeszcze caly urok dyplomac;ji
kupieckiej, dyplomaciji dobrej starej szkoty, caty ten pelen napiecia
przebieg negocjacyj, od nieprzejednanej sztywnosci, od zamkniete;j
rezerwy przy pojawieniu sie pelnomocnego ministra zagranicznej
firmy poprzez powolne tajanie pod wplywem niezmordowanych
zabiegan i umizgow dyplomaty az do wspolnej kolaciji, z winem,
podanej na biurku, na papierach, w podniostym nastroju, wsrod
szczypania posladkow ustugujacej Adeli i wsrod pieprzneji swobodnej
rozmowy, jak miedzy panami, ktorzy wiedzg, co winni sg chwili

i okoliczno$ci - a zakonczonej obustronnie korzystnym interesem?

Zrédto: Bruno Schulz, Martwy sezon (fragment), [w:] Sanatorium Pod Klepsydra, 1937.

(( Bruno Schulz
Sklepy cynamonowe (fragment)

Jest lekkomys$lnoscig nie do
darowania wysyta¢ w takg noc
mtodego chtopca z misjg wazng

i pilng, albowiem w jej potswietle
zwielokrotniajg sie, placza

i wymieniajg jedne z drugimi ulice.
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Otwierajg si¢ w glebi miasta, zeby
tak rzec, ulice podwoijne, ulice
sobowtory, ulice kltamliwe

i zwodne. Oczarowana i zmylona
wyobraznia wytwarza ztudne
plany miasta, rzekomo dawno

znane i wiadome, w ktorych te
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llustracja ze zbioru opowiadan Bruno Schulza

ulice majg swe miejsce i swg
nazwe, a noc w niewyczerpanej
swej ptodnosci nie ma nic lepszego

do roboty, jak dostarczac¢ wcigz

nowych i urojonych konfiguracii.
Te kuszenia nocy zimowych Sklepy cynamonowe.
Zaczynaja S]@ Zazwyczaj niewinnie Zrédto: Bruno Schulz, 1934, rysunek, Wikimedia

od chetki skrocenia sobie drogi, commons domena publczne

uzycia niezwyktego lub predszego przejScia. Powstajg ponetne
kombinacje przeci¢cia zawilej wedrowki jakas nie wyprobowang
przecznicg. Ale tym razem zaczeto si¢ inacze;.

Uszedlszy pare krokow, spostrzeglem, ze jestem bez plaszcza.
Chciatem zawrdcic, lecz po chwili wydato mi sie to niepotrzebna
stratg czasu, gdyz noc nie byta wcale zimna, przeciwnie -
pozytkowana strugami dziwnego ciepta, tchnieniami jakiejs fatszywej
wiosny. Snieg skurczyt sie w baranki biate, w niewinne i stodkie runo,
ktore pachniato fiotkami. W takie same baranki rozpuscito sie niebo,
w ktorym ksiezyc dwoit si¢ i troit, demonstrujac w tym
zwielokrotnieniu wszystkie swe fazy i pozycije.

Niebo obnazato tego dnia wewnetrzng swa konstrukcje w wielu jakby
anatomicznych preparatach, pokazujacych spirale i stoje Swiatla,
przekroje seledynowych bryl nocy, plazme przestworzy, tkanke rojen
nocnych.

W taka noc nie podobna iS¢ Podwalem ani zadng inng z ciemnych
ulic, ktore sg odwrotng strong, niejako podszewkg czterech linij
rynku, i nie przypomniec sobie, ze o tej poznej porze bywajg czasem



jeszcze otwarte niektore z owych osobliwych a tyle necacych
sklepow, o ktorych zapomina si¢ w dnie zwyczajne. Nazywam je
sklepami cynamonowymi dla ciemnych boazeryj tej barwy, ktorymi sg
wylozone.

Te prawdziwie szlachetne handle, w p6zng noc otwarte, byly zawsze
przedmiotem moich gorgcych marzen.

Stabo oswietlone, ciemne i uroczyste ich wnetrza pachniaty glebokim
zapachem farb, laku, kadzidla, aromatem dalekich krajow i rzadkich
materialow. Mogles tam znalez¢ ognie bengalskie, szkatutki
czarodziejskie, marki krajow dawno zaginionych, chinskie odbijanki,
indygo, kalafonium z Malabaru, jaja owadow egzotycznych, papug,
tukanow, zywe salamandry i bazyliszki, korzen Mandragory,
norymberskie mechanizmy,homunculusy w doniczkach, mikroskopy
i lunety, a nade wszystko rzadkie i osobliwe ksigzki, stare folianty
peine przedziwnych rycin i oszotamiajgcych history;j.

Pamietam tych starych i pelnych godnosci kupcow, ktorzy
obstugiwali klientow ze spuszczonymi oczyma, w dyskretnym
milczeniu, i petni byli madrosci i wyrozumienia dla ich najtajniejszych
zyczen. Ale nade wszystko byla tam jedna ksiegarnia, w ktorejraz
ogladatem rzadkie i zakazane druki, publikacje tajnych klubow,
zdejmujac zastone z tajemnic dreczgcych i upojnych.

Tak rzadko zdarzala si¢ sposobnos¢ odwiedzania tych sklepow -

i w dodatku z malg, lecz wystarczajaca sumg pieniedzy w kieszeni. Nie
mozna bylo poming¢ tej okazji mimo waznosci misji powierzonej
naszej gorliwosci.

Zrédto: Bruno Schulz, Sklepy cynamonowe (fragment), [w:] Sklepy cynamonowe, 1933.
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Cwiczenie 6 @

Zapoznaj sie z powyzszymi fragmentami Martwego sezonu i Sklepéw cynamonowych Brunona
Schulza i uzupetnij mape mysli.

1. Wynotuj informacje o wystroju sklepu, jego zapachu, zachowaniu sprzedawcy, rodzajach
oferowanego towaru.

2. Wypisz elementy realistyczne i fantastyczne.

3. Scharakteryzuj narratora.

‘:

cechy narratora

atmosfera
»Sklepy cynamonowe"

) \
— o

,Sanatorium Pod ...

Tekst do éwiczenia nr7

Bruno Schulz

Ulica Krokodyli (fragment)



(( Moj ojciec przechowywat w dolnej szufladzie swego glebokiego
biurka starg i pickng mape naszego miasta.
Byt to caty wolumen in folio pergaminowych kart, ktore pierwotnie
spojone skrawkami plotna, tworzyty ogromng mape Scienng
w ksztalcie panoramy z ptasiej perspektywy.
Zawieszona na Scianie, zajmowata niemal przestrzen catego pokoju
i otwierala daleki widok na calg dolin¢ TySmienicy, wijacej si¢ falisto
bladoztotg wstega, na cate pojezierze szeroko rozlanych moczarow
i stawow, na pofaldowane przedgorza, ciagnace sie ku potudniowi,
naprzod z rzadka, potem coraz tltumniejszymi pasmami, szachownicg
okraglawych wzgorzy, coraz mniejszych i coraz bledszych, w miare
jak odchodzity ku ztotawej i dymnej mgle horyzontu. Z tej zwiedlej
dali peryferii wynurzato si¢ miasto i rosto ku przodowi, naprzod
jeszcze w niezroznicowanych kompleksach, w zwartych blokach
i masach domow, poprzecinanych glebokimi parowami ulic, by blizej
jeszcze wyodrebnic sie w pojedyncze kamienice, sztychowane z ostrg
wyrazistoscig widokow ogladanych przez lunete. Na tych blizszych
planach wydobyt sztycharz caty zawiktany i wieloraki zgietk ulic
i zautkow, ostrg wyrazistos¢ gzymsow, architrawow, archiwolt
i pilastrow, Swiecgcych w poznym i ciemnym ztocie pochmurnego
popotudnia, ktore pograza wszystkie zalomy i framugi w glebokiej
sepii cienia. Bryty i pryzmy tego cienia wcinaly sie, jak plastry
ciemnego miodu, w wawozy ulic, zatapialy w swej cieplej, soczyste;
masie tu calg potowe ulicy, tam wytom miedzy domami,
dramatyzowaly i orkiestrowaly ponurg romantyka cieni te wielorakg
polifonie architektoniczna.
Na tym planie, wykonanym w stylu barokowych prospektow, okolica
ulicy Krokodylej Swiecita pusta bielg, jakg na kartach geograficznych
zwyklo sie oznaczac¢ okolice podbiegunowe, krainy niezbadane
i niepewnej egzystenciji. Tylko linie kilku ulic wrysowane tam byty
czarnymi kreskami i opatrzone nazwami w prostym, nieozdobnym
piSmie, w odroznieniu od szlachetnej antykwy innych napisow.
Widocznie kartograf wzbraniat sie¢ uznac przynaleznosSc tej dzielnicy
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do zespotu miasta i zastrzezenie swe wyrazit w tym odrebnym

i postponujacym wykonaniu.

Aby zrozumiec¢ te rezerwe, musimy juz teraz zwroci¢ uwage na
dwuznaczny i watpliwy charakter tej dzielnicy, tak bardzo
odbiegajacy od zasadniczego tonu calego miasta.

Byt to dystrykt przemystowo-handlowy z podkreslonym jaskrawo
charakterem trzezwej uzytkowoSci. Duch czasu, mechanizm
ekonomiki, nie oszczedzit i naszego miasta i zapusScit chciwe korzenie
na skrawku jego peryferii, gdzie rozwingt si¢ w pasozytnicza
dzielnice.

Kiedy w starym miesScie panowatl wciaz jeszcze nocny, pokatny
handel, peten solennej ceremonialnosci, w tej nowej dzielnicy
rozwinely sie od razu nowoczesne, trzezwe formy komercjalizmu.
Pseudoamerykanizm, zaszczepiony na starym, zmurszalym gruncie
miasta, wystrzelit tu bujng, lecz pustg i bezbarwng wegetacjg
tandetnej, lichej pretensjonalnosci. Widziato si¢ tam tanie, marnie
budowane kamienice o karykaturalnych fasadach, oblepione
monstrualnymi sztukateriami z popekanego gipsu. Stare, krzywe
domki podmiejskie otrzymaty szybko sklecone portale, ktore dopiero
blizsze przyjrzenie demaskowato jako nedzne imitacje
wielkomiejskich urzadzen. Wadliwe, metne i brudne szyby, tamigce
w falistych refleksach ciemne odbicie ulicy, nieheblowane drzewo
portali, szara atmosfera jatowych tych wnetrzy, osiadajacych
pajeczyng i klakami kurzu na wysokich potkach i wzdtuz odartych

i kruszacych sie Scian, wyciskaly tu, na sklepach, pietno dzikiego
Klondike'u. Tak ciggnely si¢ jeden za drugim, magazyny krawcow,
konfekcje, sktady porcelany, drogerie, zaktady fryzjerskie. Szare ich,
wielkie szyby wystawowe nosity ukosnie lub w potkolu biegnace
napisy ze ztoconych plastycznych liter: CONFISERIE,

MANUCURE, KING OF ENGLAND .

Rdzenni mieszkancy miasta trzymali si¢ z dala od tej okolicy,
zamieszkiwanej przez szumowiny, przez gmin, przez kreatury bez
charakteru, bez gestosci, przez istng lichote moralng, te tandetng
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odmiane¢ cztowieka, ktora rodzi sie w takich efemerycznych
srodowiskach. Ale w dniach upadku, w godzinach niskiej pokusy
zdarzalo sig, ze ten lub 0w z mieszkancow miasta zablgkiwat si¢ na
wpot przypadkiem w te watpliwg dzielnice. Najlepsi nie byli czasem
wolni od pokusy dobrowolnej degradacji, zniwelowania granic

i hierarchii, ptawienia si¢ w tym ptytkim blocie wspolnoty, tatwe;j
intymnosci, brudnego zmieszania. Dzielnica ta byta eldoradem takich
dezerterow moralnych, takich zbiegow spod sztandaru godnosci
wlasnej. Wszystko zdawato si¢ tam podejrzane i dwuznaczne,
wszystko zapraszato sekretnym mrugni¢ciem, cynicznie
artykutowanym gestem, wyraznie przymruzonym perskim okiem -
do nieczystych nadziei, wszystko wyzwalato z pet niskg nature.

Malo kto, nieuprzedzony, spostrzegat dziwng osobliwosc¢ tej
dzielnicy: brak barw, jak gdyby w tym tandetnym, w po$piechu
wyrostym mieScie nie mozna byto sobie pozwoli¢ na luksus kolorow.
Wszystko tam bylo szare jak na jednobarwnych fotografiach, jak

w ilustrowanych prospektach. Podobienstwo to wychodzito poza
zwyklg metafore, gdyz chwilami, wedrujac po tej czesci miasta, miato
sie w istocie wrazenie, ze wertuje sie w jakims$ prospekcie, w nudnych
rubrykach komercjalnych ogloszen, wsrod ktorych zagniezdzily sie
pasozytniczo podejrzane anonse, drazliwe notatki, watpliwe
ilustracje; i wedrowki te byly rOwnie jalowe i bez rezultatu jak
ekscytacje fantazji, pedzonej przez szpalty i kolumny

pornograficznych drukow.
Zrédto: Bruno Schulz, Ulica Krokodyli (fragment), [w:] Sklepy cynamonowe, 1933.

Cwiczenie 7 @

Wskaz we fragmencie Ulicy Krokodyli wartosciujgce okre$lenia. Czego one dotycza? W swojej
odpowiedzi postuz sie cytatami.




Tekst do éwiczenianr 8

“ Bruno Schulz

Traktat o manekinach albo wtora ksiega rodzaju
Demiurgos - mowit moj ojciec - nie posiadt monopolu na tworzenie —
tworzenie jest przywilejem wszystkich duchow. Materii dana jest
nieskonczona ptodnos¢, niewyczerpana moc zyciowa i zarazem
uwodna sita pokusy, ktora nas neci do formowania. W glebi materii
ksztaltuja sie niewyrazne usmiechy, zawiazujq si¢ napiecia, zgeszczaja
sie proby ksztattow. Cata materia faluje od nieskonczonych
mozliwosci, ktore przez nig przechodza mdtymi dreszczami. Czekajac
na ozywcze tchnienie ducha, przelewa si¢ ona w sobie bez konca,
kusi tysigcem stodkich okraglizn i miekkosci, ktore z siebie w Slepych
rojeniach wymajacza.

Pozbawiona wtasnej inicjatywy, lubieznie podatna, po kobiecemu
plastyczna, ulegla wobec wszystkich impulsow - stanowi ona teren
wyjety spod prawa, otwarty dla wszelkiego rodzaju szarlatanerii

i dyletantyzmow, domene wszelkich naduzy¢ i watpliwych
manipulacji demiurgicznych. Materia jest najbierniejsza

i najpezbronniejszg istotg w kosmosie. Kazdy moze ja ugniatac,
formowac, kazdemu jest postuszna. Wszystkie organizacje materii sa
nietrwate i luzne, tatwe do uwstecznienia i rozwigzania. Nie ma
zadnego zta w redukcji zycia do form innych i nowych. Zabojstwo nie
jest grzechem. Jest ono nieraz koniecznym gwaltem wobec opornych
i skostniatych form bytu, ktore przestaty by¢ zajmujace. W interesie
ciekawego i waznego eksperymentu moze ono nawet stanowic
zastuge. Tu jest punkt wyjsScia dla nowej apologii sadyzmu.

Moj ojciec byt niewyczerpany w gloryfikacji tego przedziwnego
elementu, jakim byla materia. — Nie ma materii martwej — nauczat -
martwota jest jedynie pozorem, za ktorym ukrywaja si¢ nieznane
formy zycia. Skala tych form jest nieskonczona, a odcienie i niuanse
niewyczerpane. Demiurgos byt w posiadaniu waznych i ciekawych
recept tworczych. Dzigki nim stworzyt on mnogos¢ rodzajow,
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odnawiajgcych sie wtasng sitg. Nie wiadomo, czy recepty te
kiedykolwiek zostang zrekonstruowane. Ale jest to niepotrzebne,
gdyz jesliby nawet te klasyczne metody kreacji okazaty si¢ raz na
zawsze niedostepne, pozostajg pewne metody illegalne, caly bezmiar
metod heretyckich i wystepnych.

W miare¢ jak ojciec od tych ogolnych zasad kosmogonii zblizat si¢ do
terenu swych ciasniejszych zainteresowan, gtos jego znizat sie do
wnikliwego szeptu, wyktad stawat sie coraz trudniejszy i zawilszy,

a wyniki, do ktorych dochodzit, gubity si¢ w coraz bardziej
watpliwych i ryzykownych regionach. Gestykulacja jego nabierata
ezoterycznej solennosci. Przymykat jedno oko, przyktadat dwa palce
do czota, chytrosSc¢ jego spojrzenia stawata sie wprost niesamowita.
Wwiercat sie tg chytroscig w swe interlokutorki, gwalcit cynizmem
tego spojrzenia najwstydliwsze, najintymniejsze w nich rezerwy

i dosiegat wymykajace si¢ w najgtebszym zakamarku, przypierat do
Sciany i taskotal, drapat ironicznym palcem, poki nie dotaskotat si¢
btysku zrozumienia i Smiechu, Smiechu przyznania i porozumienia
sie, ktorym w koncu musiato si¢ kapitulowac.

Dziewczeta siedziaty nieruchomo, lampa kopcita, sukno pod iglg
maszyny dawno si¢ zsuneto, a maszyna stukotata pusto, stebnujac
czarne, bezgwiezdne sukno, odwijajgce si¢ z postawu nocy zimowej
za oknem.

- Zbyt dtugo zyliSmy pod terrorem niedoscigltej doskonatosci
Demiurga — mowit moj ojciec - zbyt dtugo doskonatos¢ jego tworu
paralizowata nasza wlasna tworczos¢. Nie chcemy z nim konkurowac.
Nie mamy ambicji mu doréwnac. Chcemy by¢ tworcami we wiasne;j,
nizszej sferze, pragniemy dla siebie tworczosci, pragniemy rozkoszy
tworczej, pragniemy - jednym stowem - demiurgii. — Nie wiem,

w czyim imieniu proklamowal moj ojciec te postulaty, jaka
zbiorowos¢, jaka korporacja, sekta czy zakon, nadawata swa
solidarnoscig patos jego stowom. Co do nas, to byliSmy dalecy od
wszelkich zakusow demiurgicznych.

Lecz ojciec moj rozwingt tymczasem program tej wtorej demiurgii,
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obraz tej drugiej generacji stworzen, ktora stana¢ miala w otwartej
opozycji do panujacej epoki. — Nie zalezy nam — mowit on — na
tworach o dlugim oddechu, na istotach na dalekg mete. Nasze
kreatury nie bedg bohaterami romansoéw w wielu tomach. Ich role
beda krotkie, lapidarne, ich charaktery - bez dalszych planow. Czesto
dla jednego gestu, dla jednego stowa podejmiemy si¢ trudu powotania
ich do zycia na te jedng chwile. Przyznajemy otwarcie: nie bedziemy
ktadli nacisku na trwatosc¢ ani solidnos¢ wykonania, twory nasze beda
jak gdyby prowizoryczne, na jeden raz zrobione. Jesli bedg to ludzie,
to damy im na przyklad tylko jedng strone¢ twarzy, jedng reke, jedng
noge, te mianowicie, ktora im bedzie w ich roli potrzebna. Byloby
pedanterig troszczyc¢ si¢ o ich drugg, nie wchodzacg w gre noge.

Z tylu moga by¢ po prostu zaszyte ptotnem lub pobielone. Naszg
ambicje pokladac bedziemy w tej dumnej dewizie: dla kazdego gestu
inny aktor. Do obstugi kazdego stowa, kazdego czynu powotamy do
zycia osobnego cztowieka. Taki jest nasz smak, to bedzie Swiat
wedtug naszego gustu. Demiurgos kochat sie¢ w wytrawnych,
doskonatych i skomplikowanych materiatach - my dajemy
pierwszenstwo tandecie. Po prostu porywa nas, zachwyca taniosc¢,
lichota, tandetnos$¢ materialu. Czy rozumiecie — pytat moj ojciec -
gleboki sens tej stabosci, tej pasji do pstrej bibutki, do papier maché,
do lakowej farby, do ktakow i trociny? To jest - mowit z bolesnym
usmiechem - nasza mito$¢ do materii jako takiej, do jej puszystosci

i porowatosci, do jej jedynej, mistycznej konsystencji. Demiurgos, ten
wielki mistrz i artysta, czyni ja niewidzialna, kaze jej zniknac¢ pod gra
zycia. My, przeciwnie, kochamy jej zgrzyt, jej opornosc, jej palubiastg
niezgrabnos¢. Lubimy pod kazdym gestem, pod kazdym ruchem
widziec jej ociezaly wysitek, jej bezwlad, jej stodka
niedzwiedziowatoSc.

Dziewczeta siedziaty nieruchomo z szklanymi oczyma. Twarze ich
byly wyciagniete i zgtupiate zastuchaniem, policzki podmalowane
wypiekami, trudno byto w tej chwili ocenic¢, czy nalezg do pierwszej,
czy do drugiej generacji stworzenia.
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- Stowem - konkludowat moj ojciec - chcemy stworzy¢ po raz wtory
cztowieka, na obraz i podobienstwo manekina.

Zrédto: Bruno Schulz, Traktat o manekinach albo wtdra ksiega rodzaju, [w:] Sklepy cynamonowe, 1933.
Cwiczenie 8 @

Przeanalizuj fragment opowiadania Traktat o manekinach i wypisz w punktach zatozenia
dotyczace materii.

Cwiczenie 9 @

Omow charakter przeméwnienia Ojca. Jakiego gatunku posiada cechy?

Praca domowa

Napisz esej - liczacy co najmniej 200 stow — na temat: Poetyka snu a realizm
w opowiadaniach Brunona Schulza.



Dla nauczyciela

Autor: Maria Gnitka-Somerlik
Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Sen i rzeczywistos¢. Sklepy cynamonowe Brunona Schulza
Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy
i rozszerzony

Podstawa programowa:
Zakres podstawowy
Cele ksztalcenia - wymagania ogolne
I. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

8. Ksztalcenie umiejetnosci Swiadomego odbioru utworoéw literackich i tekstow
kultury na réznych poziomach: dostownym, metaforycznym, symbolicznym,
aksjologicznym.

TreSci nauczania — wymagania szczegotowe
I. Ksztalcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utworow literackich. Uczen:

1) rozumie podstawy periodyzacji literatury, sytuuje utwory literackie

w poszczegolnych okresach: starozytnos¢, Sredniowiecze, renesans, barok,
oSwiecenie, romantyzm, pozytywizm, Mtoda Polska, dwudziestolecie
miedzywojenne, literatura wojny i okupacji, literatura lat 1945-1989 krajowa
i emigracyjna, literatura po 1989 r.;

3) rozroznia gatunki epickie, liryczne, dramatyczne i synkretyczne, w tym: gatunki
poznane w szkole podstawowej oraz epos, ode, tragedie antyczng, psalm, kronike,
satyre, sielanke, ballade, dramat romantyczny, powies¢ poetycka, a takze odmiany
powiesci i dramatu, wymienia ich podstawowe cechy gatunkowe;

6) rozpoznaje w tekstach literackich: ironi¢ i autoironi¢, komizm, tragizm, humor,
patos; okresla ich funkcje w tekscie i rozumie wartosSciujacy charakter;



10) rozpoznaje w utworze sposoby kreowania: Swiata przedstawionego (fabuty,
bohaterow, akcji, watkow, motywow), narracji, sytuacji lirycznej; interpretuje je
i wartosciuje;

15) wykorzystuje w interpretaciji utworow literackich potrzebne konteksty,
szczegolnie kontekst historycznoliteracki, historyczny, polityczny, kulturowy,
filozoficzny, biograficzny, mitologiczny, biblijny, egzystencjalny;

2. Odbior tekstow kultury. Uczen:

1) przetwarza i hierarchizuje informacje z tekstoéw, np. publicystycznych,
popularnonaukowych, naukowych;

II. Ksztalcenie jezykowe.
1. Gramatyka jezyka polskiego. Uczen:

1) wykorzystuje wiedze¢ z dziedziny fleksji, stowotworstwa, frazeologii i sktadni
w analizie i interpretacji tekstow oraz tworzeniu wtasnych wypowiedzi;

4. Ortografia i interpunkcja. Uczen:

1) stosuje zasady ortografii i interpunkciji, w tym szczego6lnie: pisowni wielkg i matg
literg, pisowni tgczneji roztgcznej partykuly nie oraz partykuty -bym, -bys, -by

z roznymi cze¢Sciami mowy; pisowni zakonczen -iji, -ii, -i ; zapisu przedrostkow
roz-, bez-, wes-, wz-, ws-; pisowni przyimkow ztozonych; pisowni nosowek ( a, ¢ )
oraz polaczen om, on, em, en ; pisowni skrotow i skrotowcow;

IIl. Tworzenie wypowiedzi.
1. Elementy retoryki. Uczen:

1) formutuje tezy i argumenty w wypowiedzi ustneji pisemnej przy uzyciu
odpowiednich konstrukcji sktadniowych,;

4) wyjasnia, w jaki sposob uzyte srodki retoryczne (np. pytania retoryczne,
wyliczenia, wykrzyknienia, paralelizmy, powtorzenia, apostrofy, przerzutnie,
inwersje) oddziatuja na odbiorce;

2. Mowienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza si¢ z cudzymi poglagdami lub polemizuje z nimi, rzeczowo uzasadniajgc
wlasne zdanie;

2) buduje wypowiedz w sposéb $wiadomy, ze znajomoscig jej funkcji jezykowej,
z uwzglednieniem celu i adresata, z zachowaniem zasad retoryki;



4) zgodnie z normami formuluje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje informacije,
uzasadnienia, komentarze, glos w dyskusiji;

6) tworzy spojne wypowiedzi w nastepujgcych formach gatunkowych: wypowiedz
o charakterze argumentacyjnym, referat, szkic interpretacyjny, szkic krytyczny,
definicja, hasto encyklopedyczne, notatka syntetyzujaca;

IV. Samoksztalcenie.

1. rozwija umiejetno$¢ pracy samodzielnej miedzy innymi przez przygotowanie
roznorodnych form prezentacji wtasnego stanowiska;

3. korzysta z literatury naukowej lub popularnonaukowej;
6. wybiera z tekstu odpowiednie cytaty i stosuje je w wypowiedzi;
Zakres rozszerzony
TreSci nauczania - wymagania szczegotowe
I. Ksztalcenie literackie i kulturowe.

1. Czytanie utworow literackich. Uczen: speinia wymagania okresSlone dla zakresu
podstawowego, a ponadto:

6) rozpoznaje w utworach literackich konwencje: baSniowg, onirycznag,
turpistyczng, nadrealistyczng, postmodernistyczna;

II. Ksztalcenie jezykowe.

2. Zroznicowanie jezyka. Uczen: spelnia wymagania okreslone dla zakresu
podstawowego, a ponadto:

6) rozpoznaje i charakteryzuje styl indywidualny (dzieta literackiego, autora) oraz
styl typowy (gatunku literackiego, pradu literackiego, epoki) i wykorzystuje te
wiedze w interpretacji utworu literackiego;

3. Komunikacja jezykowa i kultura jezyka. Uczen: spetnia wymagania okreslone dla
zakresu podstawowego, a ponadto:

4) okresla role jezyka w budowaniu obrazu $wiata.
IIl. Tworzenie wypowiedzi.

2. Mowienie i pisanie. Uczen: spelnia wymagania okreslone dla zakresu
podstawowego, a ponadto tworzy spojne wypowiedzi w nastepujacych formach: esej,
interpretacja porownawcza, reportaz, felieton.



Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

« kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacii;

» kompetencje cyfrowe;

» kompetencje osobiste, spoleczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sig;
» kompetencje obywatelskie.

Cele operacyjne. Uczen:

e omawia najwazniejsze cechy tworczosci Brunona Schulza;

e wyjasnia pojecia: mityzacji rzeczywistosci, oniryzmu, psychoanalizy i podaje przyktady
ich zwigzku z tworczoscia B. Schulza;

« analizuje fragmenty opowiadan B. Schulza;

» ocenia warto$¢ tworczosci B. Schulza w dwudziestoleciu miedzywojennym.

Strategie nauczania:

o konstruktywizm;
e konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

e zuzyciem e-podrecznika;
o Cwiczen przedmiotowych;
» zuzyciem komputera;

e mapa topograficzna;

e praca z tekstem.

Formy pracy:

e pracaindywidualna;
» praca catego zespotu klasowego.

Srodki dydaktyczne:

« komputery z gloSnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
» zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;
» tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda.

Przebieg lekcji
Przed lekcja

Nauczyciel przed lekcja poleca uczniom przygotowanie przyborow plastycznych (w tym
kleju, akcesoriow do rysowania i kreslenia, arkusza papieru) oraz dostepnych wycinkow,
rysunkow i fotografii zwigzanych z tworczoscig i zyciem Brunona Schulza. Jednym z zadan



uczniow na lekcji bedzie stworzenie topograficznej mapy miasta-centrum Swiata, ktore
wykreowat pisarz w swoich opowiadaniach.

Faza wprowadzajaca

1. Nauczyciel w ramach wstepu prezentuje uczniom ,Wprowadzenie”. Informuje
o zagadnieniach poruszanych na lekcji, przedstawia jej cele i zapisuje temat na tablicy.
2. Nauczyciel poleca uczniom przeczytanie sekcji ,Przeczytaj’ i ogolnoklasowe
omowienie kwestii zwigzanych z tworczo$cia Brunona Schulza. Zadaniem uczniow jest
miedzy innymi skupienie uwagi na takich zagadnieniach, jak: oniryzm, marzenie
senne, psychoanaliza, mityzacja rzeczywistosci.

Faza realizacyjna
Praca z multimedium

1. Uczniowie zapoznajg sie wykladem profesora Pawta Dybla. I na jego podstawie
wykonujg polecenia dotyczace ogolnej osobowosciowej charakterystyki B. Schulza, ale
takze innych pisarzy epoki. To pozwoli uczniom zrozumiec¢ specyfike dwudziestolecia
miedzywojennego, ale takze oceni¢ wptyw psychoanalizy na tworczo$¢ w tamtym
czasie.

2. Dla uzupelnienia biograficznej perspektywy, uczniowie zapoznajg si¢ fragmentem
eseju Wtodzimierza Boleckiego w sekcji ,Sprawdz si¢” i wykonuja ¢w. 1 - tworza
biogram pisarza.

3. Uczniowie odstuchujg fragment opowiadania Karakonyi na jego podstawie
zastanawiajg sie nad relacjami rodzinnymi opisanymi w prozie B. Schulza.

4. Po zebraniu informacji z multimedium uczniowie dokonujg analizy fragmentow
opowiadan B. Schulza, wykonujac wybrane przez nauczyciela ¢wiczenia z sekcji
»Sprawdz sie”.

Faza podsumowujaca

W tej fazie uczniowie za pomocg graficznej formy zbieraja wszystkie wiadomosci i ich
wzajemne powiazanie. Tworzg topograficzng mape¢ miasta, ktore opisat Schulz w swoich
opowiadaniach. Rozrysowujg wiasne wyobrazenie miasta i naklejaja zebrane fotografie,
rysunki w miejscach adekwatnych. Umiejscawiajg na swojej mapie ulice Krokodyli, dom
narratora, sklep Ojcaiinne. Zdjecia pisarza - jesli takie posiadaja — mogg po wklejeniu
opisac jako przypuszczenie, ze Swiat przedstawiony wykreowany zostat na podstawie zycia
samego pisarza (moga wykorzysta¢ napisany na lekcji biogram). Istotnym elementem jest
zamieszczenie na mapie cytatow, ktore odpowiadajg opisowi i charakterystyce danego
miejsca (tu uczniowie korzystaja z fragmentow zamieszczonych w sekcji ,Sprawdz si¢”).

Nauczyciel omawia wyniki pracy pod koniec lekciji.

Praca domowa:



Napisz esej - liczacy co najmniej 200 stow - na temat: Poetyka snu a realizm
w opowiadaniach Brunona Schulza.

Materialy dodatkowe:

 Jerzy Jarzebski, Schulzowskie miejsca i znaki, Gdansk 2016.
e Anna Kaszuba-Debska, Bruno. Epoka genialna, Krakow 2020.

Wskazowki metodyczne

e Uczniowie mogg wykorzysta¢ multimedium ,,Film” do przygotowania sie do lekciji
powtorkowe;.



