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Konstrukcja narracji w wybranych powiesciach
dwudziestolecia miedzywojennego

e "

Charles-Francois Daubigny, Kwitnace jabfonie, 1873, olej na ptotnie, Metropolitan Museum

w Nowym Jorku.

Zrédto: domena publiczna.

Czy prady filozoficzne epoki majg wplyw na tematyke powiesci? A jak ksztattuja

powiesciowg narracje?

Powies¢ Kuncewiczowej Cudzoziemka to efekt przemian w pogladach na istote zycia
ludzkiego, jakie dokonaty sie pod wptywem nauk spotecznych i przyrodniczych.
Poglady filozoficzne na temat poznania i rozw0j psychoanalizy skupity uwage pisarzy
na wewnetrznym doswiadczeniu jednostki. Cudzoziemka pojawila si¢ jako studium
psychologiczne kobiety. Wydane nieco wcze$niej Przedwiosnie Zeromskiego to
powies¢ polityczna, podejmujaca problematyke wazng dla zbiorowoSci. Zestawienie
tych powiesci pokazuje istote przetomu, jaki dokonat si¢ w prozie polskiej w latach

trzydziestych XX wieku.

Twoje cele

e Scharakteryzujesz konstrukcje narracji w utworach Stefana Zeromskiego

1 Marii Kuncewiczowej.




e Przeanalizujesz wptyw pragdow myslowych epoki na podejScie do literatury.

e Wyjasnisz, na czym polegato nowatorstwo powiesci Kuncewiczowe;.



Przeczytaj

Przedwiosniei Cudzoziemka to dwa wazne utwory epickie dwudziestolecia
miedzywojennego. Daty ich wydania dzieli zaledwie 11 lat, jednakze przynalezg one do
dwu ro6znych okresow tej epoki, dla ktorych umowng cezurg jest rok 1932: powies¢

Zeromskiego ukazata sie w 1924 r., natomiast Kuncewiczowej — w roku 1936.

W pierwszej polowie miedzywojnia dynamiczniej od prozy, ktora utrzymana jest

w konwencji modernistycznej, rozwija sie poezja, a na scenie literackiej dominujg
autorzy aktywni tworczo jeszcze w Mtodej Polsce. W drugiej zas najbardzie;
interesujgce zmiany zachodzg w prozie oraz debiutujg przedstawiciele mtodej
generacji tworcow, uksztatltowanej w Polsce niepodlegtej. Ma to swoje konsekwencje
zaroOwno w zakresie tematyki, jak i ksztaltu artystycznego utwordéw. Przywolane dzieta
sq pod tym wzgledem reprezentatywne.

Maria Kuncewiczowa, okoto 1933; Stefan Zeromski, okoto 1915.

Zrédto: domena publiczna.

Przedwiosnie to powie$c¢ polityczna o pierwszych latach odrodzonej Rzeczypospolite;j,

Cudzoziemka z kolei stanowi studium psychologiczne nieprzystosowanej do zycia



kobiety. Pierwsze z tych dziet kontynuuje zwigzang z niewolg romantyczno-narodowg
tradycje literatury polskiej, podejmujac problematyke istotng dla zbiorowosci, drugie
skupia sie na fenomenie jednostkowej egzystencji bohaterki. Zeromski, ,pogrobowiec
romantyzmu”, dokonujac rozrachunku z rozczarowujacg wspotczesnoscia, wystepowat
w roli artysty jako sedziego i autorytetu moralnego podobnie jak romantyczni

wieszczowie.

Kadr z filmu Cudzoziemka (1986) w rezyserii Ryszarda Bera. W roli Rozy - Ewa Wisniewska, w roli

Wiadysia - Andrzej Precigs. Studio Filmowe "Kadr".

99 Stefan Zeromski
Przedwiosnie

Wyrwawszy si¢ z ojcowskiej uzdzienicy nie mogt juz znie$¢ zadnego
arkanu. Nieszczesna matka tracita glowe, rozptywata sie¢ we tzach

i gasta z niepokoju. Na widok tych tez gorzkich i nudzgcych go az do
Smierci Cezary poprawiatl sie na dzien, z trudem - na dwa. Na trzeci
juz znowu gdzies coS platal. [...] Prozniacze dnie Cezarego napelnione
byly jednak nie byle jakimi pracami. Uczyt si¢ roli do teatru
kolezenskiego o tresci rozbodjniczej, ktory miat by¢ odegrany

sekretnie w zburzyszczach starych bakinskich fortalicji. Budowat



wraz z innymi skrytki w skalnych pieczarach i w labiryncie starych
murow, w celu przechowywania zakazanych ksiazek,
nieprzyzwoitych wierszy Puszkina i innych pornograféw. Tamze lezat
w ukryciu pewien wiekowy rewolwer bez naboi i przechowywany byt
ozdobny gruzinski kindzal, ktorego ciosy jeszcze ,na razie” dla nikogo
nie byly przeznaczone. [...] Tymczasem urzadzano napasci na
burzujow, zarowno tatarskiego, jak ormianskiego gatunku, mniej
militarnymi narzedziami. Wystarczaty do bicia szyb zwyczajne

kamienie.

Zrédto: Stefan Zeromski, Przedwiosnie, Krakéw 2000, s. 8.

Kuncewiczowa z kolei, o pokolenie mtodsza od Zeromskiego, to przede wszystkim
obserwatorka, badaczka kobiecej duszy, rezygnujgca z patentu na racje. Omawiane
utwory roznig si¢ tez sposobem prowadzenia narracji, trzeba jednak zastrzec, ze

w prozie Zeromskiego nie jest ona tak jednorodna, jak u Kuncewiczowej.

W pierwszej czesci Przedwiosnia styl narracji jest reporterski, szkicowy, w srodkowej -
barwny, epicki, w ostatniej dominuje dyskurs. Natomiast narracja w Cudzoziemce to
efekt przemian w pogladach na istote zycia ludzkiego, jakie dokonaly si¢ na poczatku
XX w. pod wplywem nauk spotecznych (psychoanaliza) i przyrodniczych (teoria
wzglednosci), zatem dominuje w niej nie jakas zobiektywizowana wizja Swiata

zewnetrznego, lecz Swiat przezy¢ i doznan bohaterow.

,, Maria Kuncewiczowa

Cudzoziemka

Nie umiata rozumie¢, ze lek Wiadysia przed kobietami byt lekiem
przed nig, ze jego niechec¢ do dziewczyn ptyneta z urazy do nie;j.
Uwazatla siebie za bostwo syna, za site, pozbawiong cech
gatunkowych, nadrzedng i nieuchwytng. Jako taka, chciata sterowac
jego zyciem. Tymczasem Wladys$ - staby, bystry, czuly, gorszony,
przerazany stale przez matke - ulegajgc czarowi jej zywotnosci,

dziwactwa i rozpaczy, ani na chwile nie tracit z uwagi faktu, ze takie



oto sg kobiety. Tajemnicze, wrogie. | — wbrew najgoretszemu
zamiarowi ROzy — w sercu syna rosto marzenie o kobiecie, ktora by
nie budzita zachwytu ani niepokoiju, lecz dozgonng czutosc.
Wiadystaw, od matego nastawiony przez matke na gre ptciowa
podporzadkowana interesowi (gdzies w perspektywie majaczyt miraz
z potezng heritierka), skoro dojrzal, zwrocit przede wszystkim uwage
na kobiety Swietne. Piekne, wspaniale ubrane, wzgardliwe.

Z huczacymi skroniami asystowat tym paniom, rzucat ukradkiem
spojrzenia w glgb atlasowych stanikow i zarozumiatych zZrenic,
usitowal wyobrazac sobie te wspaniale osoby blade, sptakane, kiedy
on - nasyciwszy zadze - bedzie odchodzit do swoich
autokratycznych, meskich przedsiewziec, a one pozostang, by
tesknic¢. Stroit si¢, Swiadomie uzywat efektow Slicznej urody, gorzat,
rozpaczat i nienawidzit. W osiemnastym roku zycia cytowat
Schopenhauera, Strindberga i stuchajac, jak matka gra Chopina, ptakat
do poduszki.

Roéza szczycila si¢ synem. Kiedy Wtadzio byt juz mtodziutkim
mezczyzng, ona ciagle jeszcze byta mtodg kobieta. Lubita nade
wszystko bywac¢ z nim miedzy ludzmi. To jej na koniec pozwalato
zapomnieC o Adamie. POki Wiadys byt maty, Adam musiat - na
koncertach, na rautach dobroczynnych - asystowac zonie,

a przynajmniej zglaszac si¢ po nig. Ledwie Roza zaczerpneta
atmosfery artyzmu, salonowej beztroski, bogatego cyganstwa,

z postawy Adama ulatywat parafialny zapach belferki, z oczu Adama
wyzierata powaga codziennych, do $mierci wytyczonych spraw.
Wiadys$ miat zdolno$¢ do muzyki. R6za nauczyla go grac na
fortepianie. C6z to byt za triumf, kiedy szesnastoletni syn
akompaniowat jej publicznie koncert !

Pod deszczem oklaskow stali — rami¢ przy ramieniu - oboje mtodzi,

urodziwi i nie z tego Swiata. Oszolomiona wyzszoscia nad thumem,


javascript:void(0);

tesknymi spojrzeniami dygnitarzy — R6za lubita po koncercie
gawedzic¢, z dala obserwujgc syna. W zgrabnym mundurku
osmioklasisty btyskat nieczule zebami, krzywil puszyste wargi, panny
cierpialy, a R6za nasycala si¢ zemstg. Ach, wreszcie, wreszcie
przestawata by¢ ofiarg, wreszcie kamieniato w niej kobiece,
ubroczone serce — niedobrym wzrokiem, niedobrg meska sitg
Wiadysia sama mogla teraz zrani¢, poniewierac kobiety! I - jezeli
odchodzita z Adamem - wszystkim bylo wiadomo, dokad prowadzi ja
droga... Do skromnego domu, do niemitego matzenskiego toza, do
jutra bez niespodzianki. Z Wladysiem - Roza zawsze odchodzita

W nieznane.

Zrédto: Maria Kuncewiczowa, Cudzoziemka, Warszawa 1995, s. 42-43.

Oprocz zasygnalizowanych roznic powiesci te maja tez punkty wspolne, przede
wszystkim odejécie od wszechwiedzy narratora. Jakkolwiek Zeromski wcigz pozostaje
autorytetem i wyraza w powiesci swoje poglady na wspotczesnos¢, to jednak nie
przyznaje narratorowi uprzywilejowanego miejsca, nie moralizuje, nie poucza jego
gtosem, ale poddaje pod czytelniczg refleksje rozne punkty widzenia. Narrator

wszechwiedzgcy ustepuje pierwszenstwa narratorowi personalnemu - szczegolnie

w pierwszej czesci utworu. W Cudzoziemce niemal cala narracja jest subiektywna —

dominuje w niej perspektywa bohaterki.

Warto zestawi¢ fragmenty obu utworow, by przyjrzec si¢ sposobom prowadzenia

narracji, z ktorych wylaniajg sie portrety glbwnych bohaterow.
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Leon Wyczotkowski, Stefan Zeromski z synem Adasiem, 1904.

Zrédto: domena publiczna.

Stownik

inwersja czasowa fabuty

(fac. inversio - odwroécenie) - zabieg narracyjny polegajacy na przedstawianiu

wydarzen niezgodnie z ich kolejnoscig chronologiczng

kompleks

(fac. com - z, razem,; plicare - zawija€) - w psychoanalizie zespot wspomnien lub
wyobrazen o silnym nacechowaniu emocjonalnym, ksztaltujagcy samoocene¢
i sposob postepowania osoby nim obcigzonej

monolog wewnetrzny

w utworze epickim relacja z toku mysli bohatera, przytaczana w mowie

niezaleznej lub w mowie pozornie zaleznej

mowa hiezalezna




bezposrednie zacytowanie przez narratora wypowiedzi bohatera,

zasygnalizowane graficznie cudzystowem lub mySInikiem

mowa pozornie zalezna

przytoczenie przez narratora wypowiedzi badz przemysSlen bohatera w taki
sposob, ze stowa bohatera zostajg wplecione w wypowiedz narratora; sygnatem
wystgpienia m.p.z. sg czasowniki oznaczajace mowienie, myslenie badz

odczuwanie
poped
w psychoanalizie bodziec wewnetrzny wymuszajgcy podjecie okreslonego

dzialania

psychoanaliza

(gr. psyche — dusza, analysis — rozkladanie, rozbior) kierunek w psychologii XX w.,
wyjasniajacy funkcjonowanie i rozwo6j osobowosci cztowieka dziataniem
nieSwiadomych instynktow, popedow i dazen pozostajacych we wzajemnym

konflikcie

retrospekcja

(fac. retrospicere — patrze¢ wstecz) - w utworze epickim przywotywanie przez

narratora lub bohatera zdarzen majgcych miejsce przed zawigzaniem akcji

strumien swiadomosci

(ang. stream of consciousness) — odmiana monologu wewnetrznego; narracja
pierwszoosobowa imitujgca swobodny tok mysli bohatera, charakteryzujgca sie
czestymi zmianami tematu wypowiedzi i nierespektowaniem wymogu
poprawnosci sktadniowej (wystepowanie elips, powtorzen); jedna z kluczowych

technik narracyjnych w pierwszej potowie XX wieku

symultanicznos¢



(fac. similis - podobny) - jednoczesnos¢, wspotwystepowanie

trauma

(gr. trauma - rana) - trwaly uraz psychiczny spowodowany nagtym i bolesnym

doswiadczeniem (np. Smiercig bliskiej osoby)

wyparcie

wedtug psychoanalizy mechanizm obronny psychiki przenoszgcy mysli, pragnienia

i wyobrazenia do sfery nieSwiadomosci

narracja auktorialna

sposob opowiadania, w ktorym narrator nie uczestniczy w Swiecie
przedstawionym, jest ukryty oraz zachowuje wobec niego odrebno$¢

i obiektywizm. Daje zna¢ o swoim istnieniu poprzez rozmaite komentarze,
w ktorych interpretuje i ocenia wykreowang rzeczywistos¢, moze tez
wprowadzac informacje o wydarzeniach poprzedzajacych wtasciwy bieg

wypadkow

narracja personalna

sposob opowiadania, w ktorym narrator nie ujawnia swojego istnienia i pokazuje

Swiat przedstawiony tak, jak on si¢ jawi w Swiadomosci bohatera (bohaterow)



Audiobook

Polecenie 1
Wystuchaj audiopowtérki i odpowiedz, czym jest narracja auktorialnai jak jest

realizowana w Przedwiosniu Zeromskiego.

Polecenie 2
Jak skonstruowana jest narracja w obu utworach? Wypisz jej cechy w tabeli. Zauwaz

réznice i podobienstwa konstrukcji narracji w obu utworach.

, Przedwiosnie" ,Cudzoziemka"

Przedwiosnie Stefana Zeromskiego (fragmenty nr 1-V)

Audiobook mozna wystuchad pod adresem: https:/zpe.gov.pl/b/PNJoU7gpp

Stefan Zeromski
Przedwio$nie (fragmenty)

I. Wyrwawszy sie z ojcowskiej uzdzienicy nie mogt juz znies¢ zadnego arkanu.
Nieszczesna matka tracita glowe, rozptywata sie we tzach i gasta z niepokoju. Na
widok tych tez gorzkich i nudzacych go az do smierci Cezary poprawiat si¢ na

dzien, z trudem - na dwa. Na trzeci juz znowu gdzies cos ptatat. [...]

Prozniacze dnie Cezarego napetnione byly jednak nie byle jakimi pracami. Uczyt si¢
roli do teatru kolezenskiego o tresSci rozbojniczej, ktory miat by¢ odegrany

sekretnie w zburzyszczach starych bakinskich fortalicji. Budowat wraz z innymi


https://zpe.gov.pl/b/PNJoU7gpp

skrytki w skalnych pieczarach i w labiryncie starych muréw, w celu
przechowywania zakazanych ksigzek, nieprzyzwoitych wierszy Puszkina i innych
pornografow. Tamze lezat w ukryciu pewien wiekowy rewolwer bez naboi i
przechowywany byt ozdobny gruzinski kindzal, ktorego ciosy jeszcze ,na razie” dla
nikogo nie byly przeznaczone. [...] Tymczasem urzgdzano napasci na burzujow,
zarowno tatarskiego, jak ormianskiego gatunku, mniej militarnymi narzedziami.
Wystarczaty do bicia szyb zwyczajne kamienie.

I1. Polozenie zony i syna bylo zabezpieczone. Juz sama pensja oficerska, wyptacana
punktualnie, wystarczylaby najzupetniej. Nadto Seweryn Baryka przed pojSciem na
front wyjat z safesu bankowego znaczng czes¢ swych oszczednosci, zamienit na
ztoto i ,na wszelki wypadek” zakopatl w piwnicy wraz z bizuterig i co cenniejszymi
przedmiotami ze srebra i ztota. Samych pieniedzy bylo kilkaset tysiecy. Przy
ceremonii zakopywania, dokonanej w nocy z catg ostroznos$cig i premedytacja,
byta obecna pani Barykowa i Cezary. Czesc¢ kapitatu pozostawiona w banku,
znowu ,na wszelki wypadek”, stuzyta do doraznego uzytku i dowolnego
rozporzadzenia. Z tego matka i syn mogli czerpac, ile chcieli, na swe potrzeby, na
oplate lekcji jezykow, muzyki, Spiewu, tanca, konnej jazdy, tyzew, wrotek,
motocyklu, roweru, fodzi motorowej, aeroplanu, samochodu oraz wszelkiej innej

manii czy fanaberii jedynaka, o jakiej dusza jego zamarzy¢ mogla.

III. W tym czasie Cezarek wyrastal na samodzielnego, a raczej samowtadnego
miokosa. O ojcu - jako$ zapomnial. Mysl o ojcu - byto to widmo przestarzatych
zakazow, padot jakis ciemny, z ktorego zioneto uczucie dziwnie bolesne,
Sciskajace, a nade wszystko smutne, teskne, lecz zarazem w niepojety sposob
wiasne i rodzone. Cezary nie lubit myslec¢ o ojcu. Czasami jednak chwytato go w
pot drogi, ni to w objecia, bledne widmo - zatrzymywaty posrodku zabawy
niewidzialne rece. Cos$ go czasami ciggneto w odmet smutku i zalu, ktory sie nagle

pod nogami otwierat.

Trzeba bylo potem zabija¢ to uczucie, ktore nosito wsrod kolegow nazwe chandra,
wysitkami na t6dce, na rowerze, na motocyklu albo na dzikim kozackim koniu. W
ciggu tych dlugich wojennych lat matka stata si¢ dla Cezarego czyms tak
podatnym, powolnym, uzytecznym, wiasnym, postusznym wzgledem kazdego
zachcenia i odruchu, ze, zaiste, byt to juz jego organ, jak reka lub noga.

IV. Jezeli kto wiedziat cokolwiek realnego o istocie rewolucji, to chyba tylko sam

Cezary Baryka, gdyz on to jg wlasnie z miejsca wszczynat. Przede wszystkim, z



dawna juz styszac, ze jest gdzies jakas rewolucja, przestat ,uczeszczac” do swej
6smej klasy. Wraz z nim co gorliwsi wyznawcy jego sposobu mys$lenia i
postepowania. Nadto - przebrat si¢ po cywilnemu. Niezupelnie zresztg: czapka
uczniowska bez palmy, marynarka cywilna. Gdy zas dyrektor gimnazjum,
spotkawszy go na mieScie, w najniewinniejszej mysli zapytat, czemu to paraduje po
cywilnemu, w czapce na bakier i ze szpicrutg - trostoczkoj - w reku, Cezarek tgz
szpicrutg - trostoczkoj — wymierzyl dyrektorowi w sensie odpowiedzi dwa z
dawna zbiorowo wys$nione indywidualne ciosy: jeden w prawe ucho, a nastepnie
drugi w lewe. Zbiegowisko uliczne nie stane¢to po stronie pokrzywdzonego
dyrektora, lecz wlasnie po stronie napastnika Baryki. Cezary odszed} spokojnie do
domu, otoczony aureolg, niosgc w reku stawng odtad trostoczke.

V. Cezary Baryka byt oczywiScie bywalcem zgromadzen ludowych. Na jednym z
takich zbiegowisk wieszano in effigie burzuazyjnych cesarzow, wielkorzadcow,
prezydentow, generatow, wodzow - miedzy innymi lalke ubrang za Jozefa
Pilsudskiego. Ttum klaskat rado$nie, a Cezarek najglosniej, cho¢ nic jeszcze, co
prawda, o Jozefie Pilsudskim nie wiedziat. Wszystko, co wykrzykiwali mowcy
wiecowi, trafiato mu do przekonania, bylo jakby wyjete z jego wnetrza, wyrwane z
jego glowy. To byla wilasnie esencja rzeczy. Gdy wracat do domu, powtarzat matce

wszystko od a do z, wyjasniat arkana co zawilsze. [...]

Matka nie chodzita na mityngi. [...] Gdy byla z Cezarym sam na sam, probowata
oponowac. Lecz wtedy popadat w gniew, gromit j3, iz niczego nie moze zrozumiec
z rzeczy tak jasnych, prostych i sprawiedliwych. [...] Draznila tak syna swymi
banialukami, argumentami spod ciemnej gwiazdy, a raczej z najobskurniejszej
wsiedleckiej” ulicy, az tutaj na Swiatto rewolucji przytaszczonymi, iz Swierzbita go
reka, zeby ja za takie antyrewolucyjne bzdury po prostu zdzieli¢ poteznie i raz na
zawsze oduczy¢ reakcji. Nie szczedzit jej uwag w stowie i odpowiednich epitetow.
Zniecierpliwienie ponosito go nieraz tak daleko, iz poZniej zalowal pewnych
dobitnych aforyzmow. [...]

Wydany zostat dekret komisarski, azeby kazdy, ktokolwiek ma skarb zakopany w
ziemi, wskazat go wtadzy pod karg gtowna. Cezary przyszedt do domu z
wiadomosScia o dekrecie i oSwiadczeniem, iz on niezwlocznie wskaze miejsce
skarbu rodzinnego w piwnicy. Nie z tchorzostwa, lecz dla idei! Dos¢ tego zycia na

koszt ludu! Nie chce mie¢ krwi na swych rekach!

Pali go zloto ojcowskie!



Zrédto: Englishsquare Sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.

Audiobook

Audiobook mozna wystucha¢ pod adresem: https:/zpe.gov.pl/b/PNJoU7gpp

Uksztaltowanie narracji w Przedwiosniu
Nastoletni bohater

Przytoczony fragment Przedwio$nia pochodzi z pierwszej czesci utworu, z
rozdziatow poswieconych losom Cezarego i jego matki pod nieobecnos¢ Seweryna
Baryki, w okresie narastania w Baku terroru wojny domowej. Wytania si¢ z nich

portret nastoletniego bohatera.

Niemaly kapital, pozostawiony rodzinie przez zapobiegliwego ojca, pozwolit
Cezaremu nie odczuwac niedogodnosci zwigzanych z wojng. Wiecej — brak
ojcowskiej kontroli utatwil mu prébowanie wszystkiego, ,,co mu strzelito do
glowy”. O ojcu zreszta doSc¢ szybko zapomnial, gdyz wspomnienia o nim kojarzyty
mu sie z krepujacymi samowole zasadami, a ponadto z niepojetych dla chtopca
powodow wpedzaty go w ,,chandre”, ktorg starat sie zabi¢ jakims kolejnym

szalenstwem.

Nie umiat nazwac uczucia ,dziwnie bolesnego, Sciskajacego, a nade wszystko
smutnego i tesknego, lecz zarazem w niepojety sposob wiasnego i rodzonego”,
jakie czasem powstrzymywato go w zabawie niczym ,niewidzialne rece”. Nie
poddawat si¢ jednak melancholii, ani nie chciat przyzna¢, ze obecnosc ojca
oznaczata nie tylko dyscypling, ale i mito$¢ i ze tej mito$ci mu brak. Takie proby
»2uwolnienia si¢” od ojca, jego ,,rak’, ,wiezow” a podzniej takze od matczynych dioni
,wiecznie sktonnych do obje¢”, bedzie Cezary ponawiatl ,po tysigc razy”. Cieszyt sie
wiec catkowita swobodg, jedynie od czasu do czasu hamowang btaganiami matki
przerazonej wybrykami syna. Przewaznie jednak pozostawat na nie obojetny,
podobnie jak nie dostrzegat jej poSwiecenia, troski i szydzit z wyznawanych przez
nig Swietosci. Szybko zdominowat jg i przejal role ojca jako ,rozkazodawcy”.
Straszliwy egoizm Cezarego bedzie miat procz matki takze inne ofiary, przede
wszystkim rozkochang i odrzucong Karoling, ale tez ,oslice” Wandg, ostrozng,

peina rozterek dojrzatej kobiety Laure, Hipolita, Gajowca...


https://zpe.gov.pl/b/PNJoU7gpp

,Cezarek” pod nieobecnosc ojca cale dnie, a czasem i noce, spedzat poza domem,
samotnie lub z kolegami, na ,lazegostwie” i ,urwisostwie”, gtodny mocnych
wrazen, ktorych nie dawat mu bezpieczny dom i inteligenckie Srodowisko. To
wtedy ujawnila si¢ u niego ,koniecznos¢ widczenia si¢, bezcelowego cwatem
wyrywania z miejsca na miejsce”, bedgca juz wowczas ,natogiem i pasja” Cezarego,
a ktora bardzo silnie zdeterminowata jego pozniejsze losy. ,Nie mozna jednak
powiedzie¢, aby si¢ wcale nie uczyt’, albo nawet zle uczyt, dzieki temu, ze ,czytat
mnostwo wszelakich ksigzek”. Lubil muzyke i duzo gral, takze dla przyjemnosci.
Szybko jednak nauczyciele i szkota ze swoim regulaminem stali si¢, jak wczesSniej
rodzice, naturalnymi wrogami Cezarego. Domowe i szkolne lekcje zamieniat w
awantury, w 0smej klasie porzuciwszy ostatecznie edukacje dla rewolucji. Stat sie
jej wiernym i zagorzatym adeptem. W incydencie z dyrektorem zrealizowat idee
odwetu na miare 6smoklasisty. Pokazat, ze przemoc to usankcjonowana forma
wyrownywania rachunkow i przekonywania, a racja jest po stronie silniejszego,
ktory moze liczy¢ na postuch i respekt. Dal Swiadectwo wiernosci, oddajac ,ztoto
ojcowskie” rewolucjonistom, ktorzy pod pozorem sprawiedliwosci praktykowali

grabiez.
Narrator

Niemal calg wiedze o bohaterze w tych urywkach powiesci uzyskujemy dzieki
narratorowi trzecioosobowemu. Jest to opowiadacz anonimowy; zaden znak w
tekscie nie pozwala na zidentyfikowanie go jako obecnego w Swiecie
przedstawionym. Powinien tez by¢ obiektywny. Jednak w Przedwio$niu nie
znajdziemy wielu fragmentow, w ktorych narracja bytaby w pelni obiektywna.
Przywilejem narratora jest wszechwiedza na temat zdarzen i postaci. Narrator jest
rodzajem Swiadka, ktory nieustannie towarzyszy swemu bohaterowi, przenika jego
zycie i je relacjonuje. Dzigki tej cesze poznajemy nie tylko zajecia ,samowtadnego
mitokosa’, ale tez doznania, gdy ,,co$ go czasami ciggneto w odmet smutku i zalu,
ktory sie nagle pod nogami otwieral” Warto przy tym zauwazyc¢, ze dla oddania
stanow psychicznych Zeromski uzywat utrwalonego w tradyciji literackiej jezyka
poetyckiej metafory. Okreslenia uczuc: ,padoty jakies ciemne, btedne widma,
odmety” wyraznie przynalezg do stylu mtodopolskiego; szeregi epitetow i
inwersyjnosc¢ szyku to cechy stylu wysokiego, ktory wyznacza wielka range
tematu, jakim jest przekraczajgca granice przestrzeni i czasu wiez miedzy
rodzicami a dzieckiem. Choc¢ pisarz nie uzywa jezyka psychoanalizy, ujecie tych
relacji przez Zeromskiego jest jej bliskie: z tekstu wynika, ze wiez ta ma niezwykla



moc i nieuswiadomiony charakter. W pewnym miejscu okresla si¢ jg jako ,powrosta
nie do przekroczenia’, a wiec jest niezbywalna i trwale modeluje ludzkie
zachowania. O ile jednak Freud skupiat sie na rywalizacji dziecka z rodzicami jako
zrodle przynoszacych cierpienie kompleksow, o tyle Zeromski kaze nam pamietac,
ze w tych relacjach najwazniejsze jest dobro, jakie ptynie z ,silniejszej niz Smierc¢”
mitoSci. Tylko mito§¢ jest wazna; ma moc ocalajgca i stanowi dla jednostki jedyny
ratunek w Swiecie przepelnionym krwig i chaosem, czego przyktadem sg losy
Cezarego. Kto§, kto jak ten ,s$liczny tobuz”, nie pojat mitosci, ,bit w mitos¢” (jak
mowita pani Barykowa) i byl nia ,znudzony az do Smierci” - dopuszczat si¢
najciezszej zbrodni. Cezary to bluznierca, ktory szydzit z ofiarnej mitosci. Nie mogt
wiec sobie pozwoli¢ na czutosc i delikatnos¢ wobec matki, uciekat tez przed
,chandrg” wywotang przez wspomnienie ojca. Dopiero po $mierci pani Barykowe;j
przekonat sie o wartosci jej uczug, ,ze ona nie byta staba, lecz wilasnie silna”. Gdy
powracala mysl o ojcu, w duszy siedemnastoletniego bohatera rozgrywata si¢
psychomachia. Na poziomie jezyka sugeruje ja kontrast miedzy utrzymang w stylu
wysokim poetycka narracjg a uzyciem modnego wowczas wsrod mtodziezy stowa

»chandra”, nazywajacego tesknoty, ktoére w pojeciu chtopca nalezato ,zabic”
Narracja auktorialna

Narracja auktorialna to sposob opowiadania, w ktérym narrator nie uczestniczy w
Swiecie przedstawionym, jest ukryty oraz zachowuje wobec niego odrebnosc¢ i
obiektywizm. Daje zna¢ o swoim istnieniu poprzez rozmaite komentarze, w
ktorych interpretuje i ocenia wykreowana rzeczywistos¢, moze tez wprowadzac

informacje o wydarzeniach poprzedzajacych wlasciwy bieg wypadkow.

W wielu partiach powie$ci Zeromskiego mozemy obserwowac interesujace
odstepstwa od typowej narracji auktorialnej. Najczestszym z nich, szczegdlnie w
pierwszej i drugiej czesci utworu, jest kalejdoskopowa zmiennos¢ pozycji
narratora wzgledem bohaterow. Czesto mamy do czynienia jedynie z pozorami
obiektywnej narracji w trzeciej osobie. Kiedy na przyktad czytamy zdanie:
,2Prozniacze dnie Cezarego napetnione byly jednak nie byle jakimi pracami”,
mozemy zaobserwowac, w jaki sposob narrator opuszcza swojg pozycje i
przechodzi na pozycje bohatera. Nie mozemy jasno okresli¢, czy narracja tego
zdania ma charakter auktorialny (wskazuja na to dystans, ukrycie narratora,
dokonanie oceny dni Cezarego jako ,prozniaczych”), czy personalny, bowiem tylko

Cezary, podobnie jak len z wiersza Brzechwy oburzony zarzutami, ze ,nic nie robi”,



mogtby okresli¢ swoje zajecia jako ,nie byle jakie prace”, nigdy zas narrator. Z
dalszego tekstu dowiadujemy sig¢, ze byly to: nauka ,roli do teatru kolezenskiego o
tresci rozbojniczej, ktory miat by¢ odegrany sekretnie w zburzyszczach starych
bakinskich fortalicji” (chodzi raczej o podchody czy trening w walce, niz o teatr),
budowa skrytek, w ktorych ukrywal rewolwer, kindzat i zakazane ksigzki, wybijanie
okien ,burzujom”. Narrator, w przeciwienstwie do Cezarego, ani jego ,,dni”, ani
»prac” nie traktuje powaznie, lecz spoglada na nie okiem pobtazliwego ironisty.
Ironi¢ wzmacnia przejrzysta aluzja do dydaktycznego dzieta Hezjoda Prace i dnie,
w ktorym autor glosi pochwale ludzkiego trudu i udziela moralnych pouczen.
Zachowanie bohatera jaskrawo kontrastuje z idealem gloszonym przez
starozytnego poete. Inny kontrast zachodzi pomiedzy stylem (,teatr kolezenski,
tres¢ rozbojnicza”) a blahym tematem (zabawa, bojki). Styl 6w mozna by nazwac
wysokim, gdyby nie uzycie pseudoprofesjonalnych wyrazen. Efektem takich
zabiegow stylizatorskich jest komizm, podobnie jak w poemacie heroikomicznym
- parodii eposu.

[ronia

Jedna z gtownych cech narracji Przedwiosnia jest ironia, ktora rzuca si¢ w oczy juz
od pierwszych stron tekstu. Z ironig mowi si¢ przede wszystkim o glownym
bohaterze, co ma swoje uzasadnienie, bo z pewnosScia nie nalezy on do galerii
bohaterow pozytywnych. Aby zobaczy¢, ze ironia moze mie¢ rozne funkcje i
odcienie, warto sobie przypomniec te fragmenty, w ktorych narrator relacjonowat
szczeniackie wybryki Cezarego i porownac je z cytatem czwartym i z kolejnymi. W
tych pierwszych jest to ironia pelna wyrozumiatos$ci i troski, natomiast w
nastepnych widoczne staja si¢ drwina i szyderstwo ze Slepego entuzjazmu chiopca
oraz potepienie jego fanatyzmu (,I'tum klaskal radosnie, a Cezarek najgtosnie;j,
cho¢ nic jeszcze, co prawda, o Jozefie Pitsudskim nie wiedzial”). Kiedy uwaznie
przyjrzec sie¢ wypowiedziom narratora, mozna zauwazyc, ze za ironig czesto kryje

sie wspotczucie dla skrzywdzonych.
Narracja personalna

Na koniec warto przyjrzec si¢ blizej narracji personalnej jako metodzie ujawniania
sposobu myslenia, reagowania i przezywania roznych zjawisk przez bohatera.
Wigze si¢ ona SciSle z uzyciem mowy pozornie zaleznej, za pomoca ktore;j
przytaczana jest w tekScie narracyjnym wypowiedz postaci. Granica miedzy

tekstem opowiadania a przytoczonym cytatem jest zatarta, gdyz oba rodzaje



wypowiedzi wystepujg w trzeciej osobie. W cytacie pigtym sam charakter stow
Swiadczy, ze s3 one wmontowanym w narracje przytoczeniem wypowiedzi
Cezarego, na podstawie ktorej mozemy uzupehic jego portret. Dowiadujemy sie
na przyklad, ze Baryka dawat si¢ ponies¢ reakcjom ttumu, ulegal wymowie
propagandystow i bezkrytycznie podzielat ich poglady, na pewno takze dlatego, ze
byly dalekie od pogladow ojca i matki. Wydaje sie, ze probowat zaspokoic¢ potrzebe
przynaleznosci, ktora mogt silnie odczuwac z powodu swej — mimo wszystko —
obcosci w Baku: ,Wszystko, co wykrzykiwali mowcy wiecowi, trafialo mu do
przekonania, bylo jakby wyjete z jego wnetrza, wyrwane z jego glowy. To byta

wlasnie esencja rzeczy”

Narracja personalna to sposob opowiadania, w ktoérym narrator nie ujawnia
swojego istnienia i pokazuje Swiat przedstawiony tak, jak on si¢ jawi w
swiadomosci bohatera (bohaterow).

Uksztaltowanie narracji w Cudzoziemce
Seans psychoanalityczny

W literaturze tworzonej przez cate epoki przez mezczyzn nie byto zbyt wielu
pelnowymiarowych postaci kobiecych. Mowi sig, ze dopiero Juliusz Stowacki
uczynil bohaterkami dramatow interesujace kobiety o wyrazistej osobowosci. Byly
to jednak czesto czarne charaktery pokroju Balladyny.

Im blizej wspotczesnosci, tym wiecej znajdziemy takich tekstow literackich, w
ktorych kobiety stanowig centrum. Interesujace dokonania na polu poznawania
kobiecej duszy ma na swoim koncie powies¢ psychologiczna, popularna
szczegolnie w miedzywojniu. Wtedy coraz czesciej o kobietach zaczynajg pisac
kobiety. Do najwybitniejszych autorek tego nurtu nalezy Maria Kuncewiczowa.

W swoijej powieséci Cudzoziemka stworzyta posta¢ Rozy Zabczynskiej, ktorg
wspotczesnym jezykiem moglibySmy okresli¢ jako ,kobiete toksyczng” - tak
bardzo dreczy kochajgce jg bliskie osoby. Przyczyna takiego zachowania tkwiw
gtebokiej przesztosci, ktora niemal do konca zycia formuje reakcje bohaterki.
Poznanie i zrozumienie tej postaci umozliwia jedynie bardzo gleboka analiza
wspomnien dotyczacych zycia Rozy. Z tego wzgledu powies¢ w jakis sposob

przypomina seans psychoanalityczny.

Portret rodzinny



Tytulowa bohaterka zostata tu scharakteryzowana przez swoj stosunek do syna, a
syn przez stosunek do matki. Relacjom tym w psychoanalizie przypisuje si¢ wielkie
znaczenie. Biografia Wiladysia zdaje si¢ ten poglad potwierdza¢. Wiadomo na
przyktad, ze jego podejscie do kobiet zostato zdeterminowane przez Roze. Wladys$
widziat w nich istoty ,tajemnicze i wrogie”, gdyz temu ,stabemu, bystremu,
czulemu” dziecku Ro6za dawata codzienng lekcje ,zywotnosci, dziwactwa i
rozpaczy’, ktorych przyczyn nie mogt dociec i ktore go przerazatly. Uznat je za
typowe dla tej pici. Fascynowatly go kobiety podobne do matki: ,,piekne, wspaniale
ubrane, wzgardliwe”, wobec ktorych ,,uzywat efektow Slicznej urody, gorzat,
rozpaczat i nienawidzil”. Czynit je bohaterkami swoich fantazji erotycznych. W
rojeniach Wiadysia nastepowata swoista zamiana rol: to on stawat si¢ zdobywca,
zaspokajat zadze i skazywal te w rzeczywisto$ci niedostepne osoby na cierpienie
odrzucenia i tesknoty.

Wielkie wrazenie, jakie robit na mtodych kobietach pigkny Wiadys, byto R6zy na
reke. Czerpala satysfakcje z ich cierpienia, biorgc swoisty odwet za to, ze kiedy$
sama statla si¢ ofiarg odrzucenia ze strony mezczyzny, ktory wybrat inng.
Faworyzowata syna, bo mogt by¢ narzedziem jej zemsty na kobietach
postrzeganych jako rywalki. Przy nim, mtodym, urodziwym i utalentowanym,
zapominata o - jak sgdzita - pospolitym mezu i pospolitej z nim egzystencii i
odczuwata przyjemno$¢ wywyzszenia ponad thum. Swiadomie modelowata zycie
syna. Gleboko mylila sie, myslac, ze jako matka, jest dla niego silg ,pozbawiong
cech gatunkowych” i ,bostwem”. W rzeczywistosci stanowita dlan model
kobiecosci. Dlatego tez mylila sie w interpretacji zachowania Wiadysia: nie byt
wobec kobiet okrutny i wyniosty, ale bat si¢ ich, jak bat si¢ Rozy.

Narrator - znawca ludzkiej podSswiadomosci

W Cudzoziemce wystepuje trzecioosobowy narrator, ktory posiada specyficzne
kompetencje. To znawca ludzkiej sSwiadomosci i pod$wiadomosci. Jako zrodia
zachowan bohaterow wskazuje glebokie urazy. Analizujac ich zycie, przechodzi od
obiektywizmu do subiektywizmu, od rzeczowos$ci do emocjonalnosci.
Perspektywa fachowca ujawnia si¢ np. w elementach stylu naukowego (jak w
dyskursie psychologicznym), ktory reprezentuja w przytoczonym fragmencie takie
wyrazenia, jak ,lek [...] przed kobietami” czy ,gra ptciowa podporzadkowana
interesowi” Jako$ciowo podobne do nich (chtodne, zdystansowane), nalezace do

stylu oficjalnego wyrazenia i zwroty bywaja zderzane w obrebie jednego



wypowiedzenia z pelnymi emocji metaforami i ciggami epitetow. Wtedy zwykle
nastepuje zmiana perspektywy narracyjnej z neutralnej na nacechowang. Kiedy
czytamy, ze Wladystaw ,z huczacymi skroniami asystowat tym paniom, rzucat
ukradkiem spojrzenia w glgb atlasowych stanikow i zarozumiatych Zrenic, usitowat
wyobrazac sobie te wspaniate osoby blade, sptakane, kiedy on - nasyciwszy zadze
- bedzie odchodzit do swoich autokratycznych, meskich przedsiewzie¢, a one
pozostang, by teskni¢” rozpoznajemy ironie. Podobnie postugiwat sie nig Zeromski,
jednakze u tego autora czesciej prowadzita ona albo do surowej oceny bohatera
(np. Cezarego), albo wynikata ze wspotczucia (np. Jadwidze Barykowe;j). Ironia
Kuncewiczowej jest zawsze petna ciepla i wyrozumiatoSci, nawet jesli odnosi si¢
do niesprawiedliwej i despotycznej Rozy. W narracji przedstawiajacej zachowanie
miodego Wiadystawa znajdziemy kontrastowe zestawienia dziatan i odczuc¢
bohatera (,stroit sie, Swiadomie uzywat efektow §licznej urody - gorzat, rozpaczat
i nienawidzil, cytowat Schopenhauera, Strindberga - ptakat do poduszki”).
Przeciwstawienia i ciggi czasownikow stuzg oddaniu wewnetrznych przezyc i
silnych emocji bohatera. I tu takze ujawnia si¢ pogodna ironia narratora, kiedy
uwodzicielskie i rownoczesnie podszyte lekami zabiegi mlodzienca przedstawia
jezykiem stosowanym zwykle wobec kobiet (,stroit si¢”), a w pleonazmie ,Sliczna
uroda” zdaje si¢ te urode bagatelizowac. Hiperbolizacja urody Witadystawa ma z
pewnoscig zwigzek z opinig matki o nim, mozemy wiec przypuszczac, ze caly ten
fragment to parodystycznie przeksztatcone cytaty mysli zarowno syna, jak i matki.
Sgsiadujg one z akapitem otwartym zdaniami w tonie trzecioosobowej narracji
obiektywnej (,R0za szczycita sie synem. Kiedy Wiadzio byt juz mtodziutkim
mezczyzng, ona ciagle jeszcze byta mtodg kobieta. Lubita nade wszystko bywac z
nim miedzy ludzmi. To jej na koniec pozwalato zapomnie¢ o Adamie”). Juz tu
jednakze znajdujemy sygnaty narracji prowadzonej z perspektywy Rozy - imie¢
chtopca podawane jest w formie familiarnej, jako zdrobnienie, spieszczenie
~Wiadys” lub ,Wladzio”.

Narracja auktorialna czy personalna?

W dalszej czeSci fragmentu narracja auktorialna przeplata si¢ z personalna:
2Wiadys miat zdolnos¢ do muzyki. R6za nauczyta go grac¢ na fortepianie” (narracja
auktorialna). ,,C6z to byt za triumf, kiedy szesnastoletni syn akompaniowat jej
publicznie koncert Vieuxtempsa!” (narracja personalna - z perspektywy Rozy).
Bywa, ze perspektywa jednego z bohaterow zostaje wzmocniona przez postuzenie
sie mowgq pozornie zalezng: ,Ach, wreszcie, wreszcie przestawata by¢ ofiarg”



Trzeba jednak przyznac, ze cale to wypowiedzenie rozpoczynajgce si¢ petnym
emfazy ,ach” i powtorzeniami, a zakonczone wykrzyknikiem - innym znakiem
doznawania wielkich emocji, jest bardziej stylizacja na wypowiedz Rozy, niz forma
przytoczenia wypowiedzi bohaterki. R6za nie myslala o sobie jako o mScicielce
zadawnionej krzywdy; R6za nig byla. Dalszy ciagg tego wypowiedzenia to juz raczej
wypowiedz fachowego komentatora, ktory odkrywa, demaskuje prawdziwe,
tkwigce w podswiadomosci bohaterki motywacje dziatania. Ta wypowiedz
utrzymana jest jednak w tonie emocjonalnym i stylistyce Rozy: ,wreszcie
kamieniato w niej kobiece, ubroczone serce - niedobrym wzrokiem, niedobrg
meska sitag Wiladysia sama mogla teraz zranic¢, poniewierac kobiety!” Za kazdym
razem, kiedy narracja przechodzi od neutralnej, obiektywnej do nacechowane;j,
spersonalizowanej, mamy do czynienia z wnikaniem w glebokie warstwy jazni
bohateréw i w ich emocje. Emocjonalno$¢ stylu osiagana jest poprzez uzycie
wykrzyknien, obrazowych epitetow (,puszyste wargi, ubroczone serce”), metafor
(»deszcz oklaskow”), powtorzen (,niedobrym wzrokiem, niedobrg meska silg”),

nagromadzenie czasownikow (,mogla teraz zranic¢, poniewierac kobiety”).
Muzyka jako bohater powiesci

Omawiany fragment Cudzoziemki ma tez trzeciego, bardzo waznego bohatera. To
muzyka. Nie tylko urazy z przesztosci, ale takze ona wtasnie silnie wptywa na
relacje ROzy z innymi. Staje si¢ narzedziem zniewolenia syna. Od momentu, kiedy
zaczynajg wystepowac razem, zaczyna si¢ triumf Rozy nad kobietami. To muzyka
pozwala bohaterce by¢ ,nie z tego Swiata” i po koncercie z Wiadystawem
odchodzi¢ w nieznane. To czar, pod ktorego wptywem metamorfoze w oczach
Rozy przechodzi nawet Adam: ,Ledwie Roza zaczerpnela atmosfery artyzmu,
salonowej beztroski, bogatego cyganstwa, z postawy Adama ulatywat parafialny
zapach belferki, z oczu Adama wyzierata powaga codziennych, do $mierci
wytyczonych spraw.” Zdanie to pokazuje wielkie znaczenie sztuki w zyciu
bohaterki. Satysfakcja z jej uprawiania warunkuje oglad swiata i ludzi. Narracja
takze tutaj oscyluje pomiedzy perspektywa ,z zewnatrz” i ,0d wewngtrz”. To nie
Adam si¢ zmienia; zmienia si¢ jedynie odbieranie jego osoby przez Réze. Trzeba
tez zauwazyc, ze bohaterowie fragmentu ustawieni s3 w swoiste opozycje.
Najwyrazistsze z nich to: Roza - Wladystaw, Wiadystaw - kobiety, R6za - kobiety,
Wiadystaw - Adam (syn daje jej to, czego nie spodziewa si¢ dosta¢ od meza), Roza
- Adam. W ich obrebie toczy si¢ walka o dominacje. Stuzy to roOwniez realizaciji
podstawowego zadania tego dzieta — ukazaniu ztozonej psychiki bohaterki i



konsekwencji jej wyobcowania dla niej samej i dla jej otoczenia. Ztozonosc tej
psychiki ujawnia narracja, polegajaca na gromadzeniu roznych punktow widzenia.
Polifoniczno$¢ narracji shuzy obiektywizacji oceny Rozy Zabczynskie;.

Fragmenty dwu dziet autoroéw reprezentujgcych rozne pokolenia i odwotujacych
sie do roznych doswiadczen prezentujg podobne rozwigzania w zakresie
prowadzenia narracji. W obu wystepuje trzecioosobowy narrator nienalezacy do
Swiata przedstawionego, ktory rezygnuje z wszechwiedzy i obiektywizmu - cho¢

w roznych zakresach.

Narracja Przedwios$nia sklania si¢ ku personalnej, przyjmujac czesto punkt
widzenia Cezarego i jego sposob przezywania zdarzen. Jej wlasciwoscig jest
wielogtosowos¢, uzyskana przez wkomponowanie w narracje fragmentow
wypowiedzi bohaterow, zastosowanie mowy pozornie zaleznej, stylizacji czy

ironii.

W Cudzoziemce rola narratora o cechach pobtazliwego terapeuty zostaje
ograniczona do minimum, czesto nie da si¢ jego wypowiedzi oddzieli¢ od
wewnetrznego monologu bohaterki. Uprzywilejowanie monologu wewnetrznego
to zjawisko podstawowe dla prozy psychologicznej dwudziestolecia, ktora
nastawiona jest na przedstawianie tajemnic Swiadomosci i podswiadomosci

jednostki.

Nie znaczy to jednak, ze obie powie$ci rezygnujg z pokazywania obiektywne;
prawdy o rzeczywistosci. Wylania si¢ ona dzigki konfrontacji roznych punktow
widzenia, prezentowanych przez poszczegolne postacie. Przyjmowanie
perspektywy roznych bohaterow w Przedwiosniu wynika z intencji autora, by nie
przedstawiac jedynie stusznej racji. W Cudzoziemce jest to wynik dgznosci do
ukazania osoby ludzkiej w jej niepowtarzalnych, subiektywnych aktach wyboru,

warto$ciowania, odczuwania.

Zrédto: Englishsquare.pl Sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.



Film

Polecenie 1
Obejrzyj film. Jak Zeromski w swojej twérczoéci odpowiada na pytanie: jaka ma by¢

Polska? Zapisz i uzasadnij swojg odpowiedz.

Wystapit btad

Film nawiagzuje do zagadnienia konstrukeji narracji w wybranych powiesciach XX-lecia

miedzywojennego.

Polecenie 2
Wyjasnij, na czym polega inwersja czasowa i retrospekcja. Jaka role odgrywaja te

zabiegi w Granicy Natkowskiej?

Cwiczenie 1

Wyjasnij, czym jest i jakg funkcje w utworze petni mowa pozornie zalezna.

Cwiczenie 2
Stwodrz notatke w formie mapy mysli. Wypisz utwory polskie i Swiatowe wymienione

w filmie edukacyjnym. Zapisz tytuty, autorow, a takze wymienione cechy utworow.


https://zpe.gov.pl/a/D1FGT2t0j

Dla nauczyciela

Autor: Anna Grabarczyk

Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Konstrukcja narracji w wybranych powiesciach dwudziestolecia
miedzywojennego

Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcgce, technikum, zakres podstawowy

Podstawa programowa:

Zakres podstawowy
Tresci nauczania - wymagania szczegotowe
I. Ksztalcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utworow literackich. Uczen:

1) rozumie podstawy periodyzaciji literatury, sytuuje utwory literackie

w poszczegblnych okresach: starozytnos¢, sredniowiecze, renesans, barok,
oswiecenie, romantyzm, pozytywizm, Mtoda Polska, dwudziestolecie
miedzywojenne, literatura wojny i okupacji, literatura lat 1945-1989 krajowa
i emigracyjna, literatura po 1989 r;

9) rozpoznaje tematyke i problematyke poznanych tekstow oraz jej zwigzek
z programami epoki literackiej, zjawiskami spotecznymi, historycznymi,

egzystencjalnymi i estetycznymi; poddaje ja refleksji;

10) rozpoznaje w utworze sposoby kreowania: $wiata przedstawionego (fabuty,

bohaterow, akcji, watkow, motywow), narracji, sytuacji lirycznej; interpretuje



je i wartosciuje;

15) wykorzystuje w interpretacji utworow literackich potrzebne konteksty,
szczegolnie kontekst historycznoliteracki, historyczny, polityczny, kulturowy,
filozoficzny, biograficzny, mitologiczny, biblijny, egzystencjalny;

[1I. Tworzenie wypowiedzi.
2. Mowienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza si¢ z cudzymi pogladami lub polemizuje z nimi, rzeczowo

uzasadniajgc wiasne zdanie;

4) zgodnie z normami formutuje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje

informacje, uzasadnienia, komentarze, glos w dyskusii;
IV. Samoksztalcenie.

1. rozwija umiejetno$¢ pracy samodzielnej miedzy innymi przez przygotowanie

roznorodnych form prezentacji wlasnego stanowiska;

4. sporzadza bibliografi¢ i przypis bibliograficzny, takze zrodet elektronicznych;
5. dokonuje krytycznej selekcji zrodet;

7. wzbogaca swojg wypowiedz pozajezykowymi Srodkami komunikacj;

9. wykorzystuje multimedialne zrodia informacji oraz dokonuje ich krytyczne;

oceny;

13. zna pojecie hipertekstu; rozpoznaje jego realizacje internetowe oraz
pozainternetowe; okresla ich funkcje w komunikacji, umiejetnie z nich korzysta

w gromadzeniu informacji.

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

kompetencje w zakresie wielojezycznosci;
kompetencje cyfrowe;
kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sie;

kompetencje obywatelskie;



e kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspresji kulturalne;;

e kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacji.

Cele operacyjne. Uczen:

e scharakteryzuje konstrukcje narracji w utworach Stefana Zeromskiego i Marii

Kuncewiczowej;
e przeanalizuje wptyw pradow myslowych epoki na podejScie do literatury;

e wyjasni, na czym polegato nowatorstwo powiesci Kuncewiczowe;.
Strategie nauczania:

e konstruktywizm;

e konektywizm.
Metody i techniki nauczania:

e Cwiczen przedmiotowych;
e z uzyciem komputera;

e prezentacja multimedialna.
Formy pracy:

e pracaindywidualna;
e praca w parach;

e praca catego zespotu klasowego.
Srodki dydaktyczne:

e komputery z gloSnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;

e zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;



e tablica interaktywna /tablica, pisak /kreda.

Przebieg lekcji

Przed lekcja:

1. Nauczyciel prosi uczniow o przygotowanie prezentacji multimedialnej na temat
utworu Cudzoziemka lub Przedwiosnie (do wyboru). Nauczyciel przypomina
uczniom, ze waznym aspektem kazdej prezentaciji jest jej wiarygodnos¢, zatem
istotne jest podawanie zrodel, hiperlinkoéw ukazujgcych, skad dane informacje

zostaly zaczerpiete.

Faza wprowadzajaca:

1. Nauczyciel wySwietla na tablicy temat i cele zaje¢ oraz wspoélne z uczniami

ustala kryteria sukcesu.

2. Nauczyciel weryfikuje przygotowanie uczniow do lekcji, sprawdza, kto wykonat
prezentacje. Wybrany uczen rozpoczyna wstepna dyskusje wokot tematu lekcji,
przedstawiajac przygotowang prezentacje. Pozostate osoby moga wystac

prezentacje w formie elektronicznej do oceny przez nauczyciela.

Faza realizacyjna:

1. Uczniowie zapoznajg si¢ z sekcja ,Wprowadzenie” i ,,Przeczytaj”. Kazda osoba
robi to indywidualnie. Nastepnie chetne osoby przygotowujg pytania na bazie
przeczytanego materiatu i zadajq je kolezankom i kolegom w klasie. Uczniowie
odpowiadaja na te pytania, tym samym utrwalajg wiedze¢ nabyta w tej czesci

materiatu.

2. Nauczyciel wigcza nagranie z sekcji ,Audiopowtoérka przed maturg” Na
podstawie wystuchanego nagrania uczniowie wykonuja w parach oba
zamieszczone w sekcji multimedialnej polecenia. Nauczyciel weryfikuje

poprawnos¢ odpowiedzi.

3. Nauczyciel wyswietla za pomocg rzutnika film z sekgji ,,Film”. Po zapoznaniu

z nim uczniowie dobierajq si¢ w pary, ktore wykonujg ¢wiczenia z tej sekcji.



Najszybsza grupa przedstawia swoje propozycje i omawia je na forum klasy.

Pozostali uczniowie weryfikujg przedstawione odpowiedzi.

Faza podsumowujaca:

1. W ramach podsumowania uczniowie po obejrzeniu filmu wykonuja polecenia:
- Jak Zeromski w swojej tworczoéci odpowiada na pytanie: jaka ma by¢ Polska?
Zapisz i uzasadnij swoja odpowiedz.
- Wyjasnij, na czym polega inwersja czasowa i retrospekcja. Jakg role odgrywaja te

zabiegi w Granicy Natkowskiej?
Praca domowa:
1. Omow wpltyw pradow myslowych epoki na podejscie do literatury.
Materialy pomocnicze:

e Stownik terminow literackich, Warszawa 1995.

e Ryszard Handke, Alfabet kultury w lekturze tekstu literackiego, w: Metodyka
literatury, tom 2, wybor i oprac. J. Pachecka, A. Pigtkowska, K. Satkiewicz,
Warszawa 2002.

Wskazowki metodyczne

e Uczniowie mogg przed lekcja zapoznac si¢ z multimedium z sekcji ,Audiobook”,

aby aktywnie uczestniczy¢ w zajeciach i poglebiac swoja wiedze.



