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Pojedynek ze Smiercia. Siddma pieczec Ingmara

Bergmana, cz. 1

Zrédto: Pixabay, domena publiczna.

(( Ingmar Bergman
Siddma pieczeé
- Przekleta poczwaro! Co wyprawiasz z moim drzewem? Odpowiedz,
gdy pytam. GrzecznoSc¢ nic nie kosztuje. Kim jestes?
- Scinam twoje drzewo, bo przyszta pora na ciebie.
- Nie mam teraz czasu.
- Nie masz czasu?
- Mam dac¢ przedstawienie.
- Odwotane. Z powodu Smierci.
- Mam kontrakt!
- Uniewazniony.
- A moja rodzina? Dzieci?
- Wstydz sie, Skat!
- Wstydze sie, wstydze... Nie ma innego wyjscia? Jakichs...
przywilejow dla aktorow?



- Nie, w tym przypadku nie.
- Jakiejs furtki? Wyjatku?

Zrédto: Ingmar Bergman, Siédma pieczec.
Skat probowat przekona¢ Smieré¢, ze jeszcze nie nadeszta jego pora. Nieprzejednana,
wykonuje jednak swoj obowigzek. Memento mori, Cztowieku.
Twoje cele

» Poznasz sylwetke rezysera Ingmara Bergmana.
» Wskazesz motywy Sredniowieczne wykorzystane w filmie Siodma pieczec.

e Poznasz geneze filmu Bergmana.



Przeczytaj

O rezyserze

Ingmar Bergman (1918-2007) to szwedzki rezyser
filmowy i teatralny, autor scenariuszy i pisarz.
Studiowat literature i sztuke. W latach
piecdziesiatych wspotpracowat z telewizjg, pisat
rowniez radiowe sztuki teatralne. Za przetom

w tworczosci filmowej uznaje si¢ jego dzieto Wiezienie
(1949), w ktorym autor wyrazit swoje refleksje
egzystencjalne. Za granicg sukces odniost film
Usmiech nocy (1955). W dojrzalym okresie swojej
tworczosci Bergman poruszat wazna dla niego
problematyke. I tak zrealizowal Wieczor kuglarzy
(1953; podjat temat funkcji artysty i sztuki

w spoteczenstwie), Siodma pieczec (1957; przedstawit
problem zwatpienia i wiary), Tam, gdzie rosng
poziomki (1957, poruszyt temat zycia i Smierci,
rozrachunku ze sobg). Kwestie dotyczace
filozoficznego spojrzenia na zycie, relaciji
czlowiek-Bog sa widoczne w trylogii Jak

Ingmar Bergman (1958)

Zrédto: Wikimedia Commons, domena publiczna.

w zwierciadle (1961), Goscie wieczerzy Pariskiej(1963), Milczenie (1963). Natomiast Persona

(1966) stala sie pewnego rodzaju odejsciem od problematyki egzystencjalneji skupila si¢ na

relacjach miedzyludzkich. Uznanie publiczno$ci zdobyly rowniez pozniejsze filmy: Jesienna

sonata (1978) oraz Fanny i Aleksander (1982).

Ingmar Bergman jest doceniany za podjecie w swojej
tworczos$ci trudnej tematyki, budowanie dziet

o charakterze moralitetow oraz za eksperymenty
artystyczne. Podkresla sie Scisty zwigzek tworczosci
z zyciem prywatnym rezysera oraz wptyw Bergmana
na kinematografi¢ europejska.

(( Marek Btaszczyk
Motywy egzystencjalne w
tworczoSci filmowej Ingmara
Bergmana
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Siodma piecze¢ stanowi wyraz
osobistej refleksji Bergmana: ,,[K]to, jak
ja, wzrastat w rodzinie pastora - pisat
o Siodmej pieczeci - ten szybko
nauczyt sie zagladac za kulisy zycia

i Smierci. W moim filmie Rycerz
powraca z wyprawy krzyzowej, jak dzis
zolierz powraca z frontu... Film ten
jest alegoria na bardzo prosty temat:
cziowiek, jego wieczne poszukiwanie
Boga i Smier¢, jako jedyna pewnosc”.

WYChOWEll’lie przez ojca—pastora
Jean Fautrier, Large Tragic Head, 1942

Zrédto: Wikimedia Commons, domena publiczna.

istotnie wptyneto na tworczosc
Bergmana i poruszang przez niego
problematyke filozoficzng, skoncentrowang wokot refleksji nad
sensem ludzkiej egzystenciji, Smiercig czy obecnoscig w Swiecie
wszechmocnego Boga. Bergman [...] ukazuje bowiem zycie jako
nieustanna (czesto heroiczng) wedrowke cztowieka w poszukiwaniu
Stworcy, Jego nieskonczonej potegi i zrodta Sensu. Wedrowka ta jest
zarazem poszukiwaniem siebie samego, proba zglebienia tajemnicy
czlowieczenstwa. Przestanie Siodmej pieczeci jest wigec uniwersalne

i doskonale wpisuje si¢ w egzystencjalny namyst nad kondycja ludzkg
- zagubieniem jednostki w Swiecie, jej poczuciem samotnosci,
wyobcowania oraz oddalenia od Boga. [Bergman napisat, przyp. red.]:
»[PJustka jest zwierciadtem zwroconym ku mej twarzy, widz¢ w nim
siebie, i ogrania mnie odraza istrach. [...] moje zycie bylo ciggla meka,
bladzeniem, gadaning pozbawiong sensu, byto puste”.

Zrédto: Marek Btaszczyk, Motywy egzystencjalne w twérczosci filmowej Ingmara Bergmana, ,Analiza i Egzystencja”, nr
2020/52, s. 26-27.

Stownik

egzystencjalizm



(fac. existentia - istnienie, byt) - wspotczesny kierunek filozoficzny, wystepujacy rowniez
w literaturze pigknej, podejmujgcy tematyke indywidualnego istnienia cztowieka
w Swiecie, jego wolnosci wyborow, samotnosci, alienacji, Swiadomosci Smierci

moralitet

(fac. moralitas - obyczajnos¢) - sredniowieczny utwor sceniczny, rodzaj misterium

z postaciami alegorycznymi, ktore przedstawiajg walke Dobra ze Ztem; ma charakter
dydaktyczny, czesto porusza sprawy ostateczne, wykorzystuje motyw everymana

i personifikacje wartoéci (Wiara, Czas, Smier¢ itp.)



Galeria zdje¢ interaktywnych

Polecenie 1

W filmie Siodma pieczec pojawia sie sporo odniesien do popularnych motywoéw i realiéw
Sredniowiecza. Zapoznaj sie z galeria, a nastepnie zapisz w punktach przyktady wykorzystania
tych tematéw przez Ingmara Bergmana.

Polecenie 2

Wybierz jeden z motywow przywotanych w galerii i scharakteryzuj szerzej sposéb, w jaki
przetworzyt go rezyser Siodmej pieczeci.
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Flagelanci w Tournai w 1349, 1902

Zrédto: Wikimedia Commons, domena publiczna.

Stownik
flagelant

(tac. flagellare - biczowac, chlostac) - biczownik, kapnik, cztonek bractwa religijnego;
grupy flagelantow wedrowaly w procesjach pokutniczych, wymierzajac sobie

i wspotbraciom kare fizyczng i nawotujgc do pokuty (XII-XIVw.)



Sprawdz sie

Pokaz ¢éwiczenia: O @

Cwiczenie 1 @)

Przypomnij sobie poczatek i przedostatnig scene (czytanie fragmentu Biblii przez zone Rycerza)
lub obejrzyj fragmenty filmu [00:01:33-00:04:00] oraz [01:30:00-01:34:15]. Wyjasnij, jakie
znaczenie ma przytoczenie stoéw Biblii na poczatku i w zakonczeniu filmu. Opisz, jak
odczytujesz symbolike obu scen?

Kadr 1. Fragment 1 [00:01:33-00:04:00]

Zrédto: Kadr z filmu Siédma pieczec w rez. |. Bergmana, tylko do uzytku edukacyjnego.




Cwiczenie 2 @

Przyjrzyj sie ponizszym zdjeciom. Zwré¢ uwage na sposéb ukazania twarzy bohateréw. Wskaz,
jaka funkcje petni ten zabieg.

Zrédto: Kadry z filmu Siddma pieczec w rez. |. Bergmana, tylko do uzytku edukacyjnego.




Cwiczenie 3

Uzupetnij tabele o przyktady zastosowania kontrastu w filmie i okresl jego funkcje.

Rycerz (Max von Sydow) grajacy w szachy ze Smiercia (Bengt Ekerot)

Zrédto: Kadr z filmu Siédma piecze¢ w rez. |. Bergmana, tylko do uzytku edukacyjnego.

Przyktady zastosowania kontrastu w filmie Funkcja




Cwiczenie 4

Upozowanie niektdrych scen przypomina malowidta. Obejrzyj zamieszczone ponizej kadry
i wyjasnij, w czym przejawia sie malarskos$¢ tych scen.

Zrodto: Kadr z filmu Siédma pieczec w rez. |. Bergmana, tylko do uzytku edukacyjnego.




Cwiczenie 5

Na poczatku filmu widz poznaje gtéwnego bohatera. Scharakteryzuj srodki filmowe, ktére
zastosowat rezyser, aby zaprezentowac Rycerza.

Antonius Block (Max von Sydow)
Zrédto: Kadr z filmu Siédma pieczec w rez. |. Bergmana, tylko do uzytku edukacyjnego.



Cwiczenie 6 @

Gtéwny bohater, rycerz Antonius Block, wzigt udziat w wyprawie krzyzowej kierowany swoja
wiarg. Teraz jednak przezywa jej kryzys. Zaznacz poprawne odpowiedzi dotyczace jego
zachowania.

Block przezywa dylematy egzystencjalne, ale bardzo szybko udaje mu sie pokona¢

O

kryzys wiary.

0 W ostatnich chwilach swojego zycia pragnie dokona¢ czegos$ dobrego (préba
odwrdécenia uwagi Smierci i umozliwienia ucieczki rodzinie kuglarzy).

Block przezywa rozterki egzystencjalne - udziat w doswiadczeniu wojny, a wiec
[ ] bliskie spotkanie z cierpieniem, nieszczesciem, $miercig powoduje bezradnos¢
bohatera. Nastepuje kryzys wiary.

(] Prébuje odzyska¢ spokdj ducha, poszukuje odpowiedzi na dreczace go pytania.

Chce odkry¢ tajemnice zycia i Smierci. W kazdym zdarzeniu szuka szansy, by znalez¢
odpowiedz (np. rozmowa z ,czarownic3” na temat diabta).



Cwiczenie 7

Podczas spowiedzi Antonius wyjawia Smierci swéj plan. Wyjasnij, jakie znaczenie ma
spowiedz w kontekscie filmu.

Zrédto: Kadr z filmu Siddma piecze¢ w rez. |. Bergmana, tylko do uzytku edukacyjnego.




Cwiczenie 8 O

Porownaj dwie sceny: nadejscia i odejscia procesji biczownikéw. Wyjasnij, jakie znaczenie ma
taki sposéb ich przedstawienia.

A Rl
Kadr 1. Przybycie procesji [00:36:48-00:39:18]

Zrédto: Kadr z filmu Siédma pieczec w rez. |. Bergmana, tylko do uzytku edukacyjnego.

Stownik
ekspresjonizm

(fr. expressionnisme) - kierunek w sztuce, ktory rozwinat si¢ na poczatku XX wieku,
zainspirowany gléwnie tworczoscia artystow niemieckich. Skupiat si¢ na poszukiwaniu
wyrazu dla silnych wewnetrznych przezy¢ emocjonalnych, poruszat tematyke duchowa,
metafizyczng. Utwory ekspresjonistyczne charakteryzowatl indywidualizm, hiperboliczny
styl, radykalne rozdzielenie sfery ducha i materii

montaz




(fr. montage) - etap powstawania dzieta filmowego, jeden z podstawowych srodkow
wyrazu sztuki filmowej. Montaz filmowy jest zabiegiem: 1) technicznym - taczenie ujec,
scen i sekwencji w kompletny film, przez klejenie tasmy filmowej; 2) porzadkujgcym -
selekcja zrealizowanego materiatu zdjeciowego i dzwiekowego oraz utozenie go

w calos¢, zgodnie z zamierzeniami tworcow filmu; 3) dramaturgicznym - podkreslenie
za pomocg montazu wybranych tresci

parodia

(gr. paroidia od para - poza, obok, mimo i 0idé - piesn) - $wiadome nasladowanie danego
wzorca literackiego (dzieta, stylu, gatunku), polegajace na celowym wyostrzeniu jego
cech formalno-stylistycznych oraz zmianie tematyczneji ideowej, prowadzi do efektow
zabawnych, satyrycznych lub sktaniajacych do refleks;ji czy dyskusji; nieudolne
nasladownictwo lub zdeformowana, wypaczona posta¢ czegos

perspektywa, pozycja zaby

ujecie z pozycji ziemi, kamera patrzy z dotu na dominujace nad nig postaci lub
przedmioty; sugeruje przyttoczenie, podkresla wysokos¢ filmowanych obiektow

plan filmowy

fragment przestrzeni widziany przez kamere¢ podczas ujecia; wyrdznia si¢ m.in.: plan
ogolny - pelny obraz miejsca akcji, np. plener, sylwetka ludzka widoczna w cato$ci, plan
Sredni - posta¢ ludzka ukazana od pasa w gore, szczegolng uwage kamera zwraca na
mimike, potzblizenie - obejmuje popiersie czlowieka, zblizenie - twarz lub inny element
zajmuje wiekszos¢ lub catos¢ ekranu



Dla nauczyciela

Autor: Marzenna Sliwka

Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Pojedynek ze Smiercig. Siédma pieczeé Ingmara Bergmana, cz. 1
Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy
i rozszerzony

Podstawa programowa:

Zakres podstawowy

Cele ksztatcenia - wymagania ogolne

l. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

1. Ksztattowanie dojrzatosci intelektualnej, emocjonalnej i moralnej uczniéw.

TreSci nauczania - wymagania szczegétowe

l. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

1. Czytanie utwordéw literackich. Uczen:

8) wykazuje sie znajomoscig i zrozumieniem tresci utworow wskazanych w podstawie
programowej jako lektury obowigzkowe;

11) rozumie pojecie motywu literackiego i toposu, rozpoznaje podstawowe motywy i toposy oraz
dostrzega zywotnos¢ motywow biblijnych i antycznych w utworach literackich; okresla ich role
w tworzeniu znaczen uniwersalnych;

2. Odbiér tekstow kultury. Uczen:

1) przetwarza i hierarchizuje informacje z tekstow, np. publicystycznych, popularnonaukowych,
naukowych;

2) analizuje strukture tekstu: odczytuje jego sens, gtdwng mysl, sposéb prowadzenia wywodu
oraz argumentacje;

6) odczytuje pozaliterackie teksty kultury, stosujgc kod wtasciwy w danej dziedzinie sztuki;

ll. Ksztatcenie jezykowe.

1. Gramatyka jezyka polskiego. Uczen:

1) wykorzystuje wiedze z dziedziny fleksji, stowotwodrstwa, frazeologii i sktadni w analizie

i interpretacji tekstéw oraz tworzeniu wtasnych wypowiedzi;

4. Ortografia i interpunkcja. Uczen:

1) stosuje zasady ortografii i interpunkcji, w tym szczegoélnie: pisowni wielka i matg literg, pisowni
tacznej i roztacznej partykuty nie oraz partykuty -bym, -bys, -by z réznymi cze$ciami mowy;
pisowni zakonczen -ji, -ii, -i ; zapisu przedrostkéw roz-, bez-, wes-, wz-, ws-; pisowni przyimkow
ztozonych; pisowni noséwek ( a, e ) oraz potaczen om, on, em, en ; pisowni skréotéw

i skrotowcow;



[ll. Tworzenie wypowiedzi.

1. Elementy retoryki. Uczen:

1) formutuje tezy i argumenty w wypowiedzi ustnej i pisemnej przy uzyciu odpowiednich
konstrukcji sktadniowych;

6) rozumie, na czym polega logika i konsekwencja toku rozumowania w wypowiedziach
argumentacyjnych i stosuje je we wtasnych tekstach;

7) odréznia dyskusje od sporu i ktotni;

2. Méwienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza sie z cudzymi pogladami lub polemizuje z nimi, rzeczowo uzasadniajgc wtasne zdanie;
2) buduje wypowiedz w sposéb swiadomy, ze znajomoscig jej funkcji jezykowe;j,

z uwzglednieniem celu i adresata, z zachowaniem zasad retoryki;

3) reaguje na przejawy agresji jezykowej, np. zadajac pytania, proszac o rozwiniecie lub
uzasadnienie stanowiska, wykazujac sprzeczno$¢ wypowiedzi;

4) zgodnie z normami formutuje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje informacje, uzasadnienia,
komentarze, gtos w dyskusji;

IV. Samoksztatcenie.

1. rozwija umiejetnos¢ pracy samodzielnej miedzy innymi przez przygotowanie réznorodnych
form prezentacji wtasnego stanowiska;

2. porzadkuje informacje w problemowe catosci poprzez ich wartosciowanie; syntetyzuje
poznawane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz wykorzystuje je w swoich
wypowiedziach;

9. wykorzystuje multimedialne zrédta informacji oraz dokonuje ich krytycznej oceny;

10. gromadzi i przetwarza informacje, sporzadza baze danych;

Lektura obowigzkowa

1) Biblia, w tym fragmenty Ksiegi Rodzaju, Ksiegi Hioba, Ksiegi Koheleta, Piesni nad Pie$niami,
Ksiegi Psalméw, Apokalipsy wg sw. Jana;

Zakres rozszerzony

Tresci nauczania - wymagania szczegétowe

l. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

2. Odbidr tekstow kultury. Uczen: spetnia wymagania okreslone dla zakresu podstawowego,
a ponadto:

2) wykorzystuje teksty naukowe w interpretacji dzieta sztuki;

3) rozpoznaje nawigzania do tradycji biblijnej i antycznej w kulturze wspdtczesnej;

4) poréwnuje teksty kultury, uwzgledniajac réznorodne konteksty;

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacij;

kompetencje w zakresie wielojezycznoSci;

kompetencije cyfrowe;
kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sie;

kompetencje w zakresie swiadomosci i ekspres;ji kulturalne;j.



Cele lekcji. Uczen:

» doskonali umiejetnosci: komunikacyjne, argumentowania, stuchania innych i tolerancii
dla pogladow innych,

e wzbogaca swoja wiedze na temat epoki, ktorej obraz jest pretekstem do poruszenia
tematow ponadczasowych,

e utrwala wiadomosci na temat Srodkow filmowych,

» dokonuje krytycznego odbioru tekstu kultury,

 interpretuje symbole kulturowe,

 doskonali umiejetnos¢ odczytywania znaczenia dostownego, przeno$nego,
symbolicznego,

» dokonuje autorefleksji, dzielgc si¢ wlasnymi przezyciami ptyngcymi z kontaktu
z tekstem kultury.

Strategie nauczania:

e konstruktywizm;
o konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

e zuzyciem e-podrecznika;
o Cwiczen przedmiotowych;
» zuzyciem komputera.

Formy pracy:

e pracaindywidualna;

e pracaw parach;

e pracaw grupach;

e praca catego zespotu klasowego.

Srodki dydaktyczne:

komputery z glosnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;

zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;

tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda;

telefony z dostepem do internetu.
Przebieg lekcji
Przed lekcja:

1. Uwaga: scenariusz obejmuje cz. 1i cz. 2 lekcji Siodma pieczeé Ingmara Bergmana
jako filmowa wedrowka do...



i

Nauczyciel udostepnia informacje - sekcje: ,Wprowadzenie”, ,Przeczytaj”. Ponadto
przygotowuje kartki w dwoch kolorach dla kazdego ucznia oraz stacje, na ktorych beda
si¢ zatrzymywac poszczegolne grupy: EPOKA, SYMBOLE (prezentacja wykonana
wczesniej przez ucznia umieszczona na pulpicie laptopa), JEZYK FILMU, REFLEKSJE
(stacja z pudetkami). Na kazdej staciji jest laptop z dostepem do e lekcji, ewentualnie do
materialow dodatkowych. Przydziat do grup: nauczyciel moze wykonac losy.

Uczniowie ogladajg film Siodma piecze¢ Ingmara Bergmana i notujg swoje
spostrzezenia dotyczace:

a) sposobu prezentacji Sredniowiecza,

b) wizji Smierci,

c¢) konstrukcji filmu, filmowych $rodkow jezykowych,

d) najciekawszych scen.

Chetny uczen (lub grupa 2-3 osobowa) wykonuje prezentacje na temat wyobrazen
Smierci na przestrzeni wybranych epok - od starozytnosci do wspoétczesnosci — bez
odwolywania sie do dzieta Bergmana. Na wykonanie pracy powinien mie¢ tydzien.
Maksymalny czas trwania prezentacji 3 minuty. Prezentacja zostanie udostepniona
uczniom przy stacji: SYMBOLE.

Faza wprowadzajaca:

1. Nauczyciel zapoznaje uczniow z celami lekcji. Zapowiada, ze po lekcji kazdy
indywidualnie - zgodnie z wlasnymi przemysleniami — dokonczy jej temat.

Kazdy uczen otrzymuje dwie kartki w roznych kolorach. Nauczyciel prosi

o dokonczenie zdan: Zycie jest..., Smier¢ jest... Uczniowie wykonujg zadanie,

a nastepnie wrzucajg swoje kartki do dwoch réznych pojemnikow (pudetek, koszykow
etc.). Pudetka umieszczamy na stacji: REFLEKSIJE.

Faza realizacyjna:

1. Nastepuje podziat na grupy (losowanie). Kazda z grup otrzymuje swoja karte pracy,
z ktorg ,wedruje” po okreslonych stacjach. Lider grupy kontroluje czas wykonania
zadania.
Cele podroézy i proponowane ¢wiczenia:
EPOKA (Galerie interaktywne w obu cze$ciach lekcji — wszystkie polecenia)
JEZYK FILMU (wybrane przez nauczyciela ¢wiczenia z sekcji ,Sprawdz sie” obu czesci
lekciji)
SYMBOLE (prezentacja uczniowska o $mierci oraz ¢wiczenia z sekcji ,Sprawdz sie”: )
REFLEKSIJE (zawarto$¢ pudetek z wypowiedziami uczniow - do zapoznania si¢
z przemysleniami klasy; ¢wiczenia z sekcji ,,Sprawdz sie™)
Prezentacja efektow pracy. Zespoly przedstawiaja swoje wnioski z danej ,,stacji”,
nauczyciel lub przedstawiciele pozostatych grup ewentualnie uzupetniajg.



Faza podsumowujaca:

1. Nauczyciel zadaje pytania: Czym byfa dla Was nasza wspolna podroz? Co z tej lekcji jest
dla Was najwazniejsze? Uczniowie dzielg si¢ swoimi refleksjami z lekcji i dopisujg
zakonczenie tematu.

2. Nauczyciel prezentuje film /audio Michata Dobruckiego SpowiedZ (patrz: materiaty
dodatkowe), dla ktérego inspiracja byt film Bergmana.

Praca domowa:

1. Uczniowie wykonuja wybrane jedno lub kilka polecen:
- W formie mapy mysli zapisz najwazniejsze wnioski z dzisiejszych zaje¢. Uwzglednij
wszystkie ,stacje podrozy”
- Wypisz przyktady nawigzan do Biblii w filmie Ingmara Bergmana.
- Przygotuj prezentacje, w ktorej przedstawisz wspotczesne nawigzanie (film,
literatura, komiks, gra komputerowa) do motywow Sredniowiecznych.

Materialy pomocnicze:

o Aleksander Kwiatkowski, Film skandynawski, Warszawa 1986.
e Kino klasyczne, tom 2, pod red. T. Lubelskiego, I. Sowinskiej, R. Syskiego, Krakow 2011.
o Jerzy Plazewski, Jezyk filmu, Warszawa 2008.
» Michat Dobrucki, Spowiedz, 2015 (praca licencjacka, ASP, Krakéw), dostepna
w internecie.

Wskazowki metodyczne:

Uczniowie moga wykorzystac galerie zdje¢ interaktywnych podczas przedmaturalne;j
powtorki na temat motywu Smierci.



