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Melodycznos¢ i muzycznosc poezji mtodopolskiej

William Michael Harnett, Martwa natura ze skrzypcami, 1886

Zrédto: domena publiczna.

Czy wiersz ma swoja melodig? Niektorzy tworcy przetomu XIX i XX wieku uwazali, ze tak.
Zapis tekstowy poezji traktowali podobnie jak muzyczng partyture — odczytanie wiersza
miato wprowadzac¢ odbiorce w szczegolny nastroj, oddzialywa¢ na niego brzmieniowymi
wlasciwosciami stow. Upodobnienie jezyka liryki do muzyki mialo oznacza¢ nobilitacje
sztuki poetyckiej. Szczegolnie symbolisci dostrzegali w tym szanse na oddzielenie literatury
od przyziemnejrzeczywistosci i zblizenie jej do absolutu.

Twoje cele

» Rozpoznasz melodyczne i muzyczne cechy wybranych mtodopolskich wierszy.

» Wyjasnisz, jakg funkcje w poetyce tych utworéow petnig srodki stylistyczne
wykorzystujace dzwiekowe wilasciwosci stow.

e Powiazesz muzyczno$¢ utwordéw poetyckich z zalozeniami symbolizmu.

e Opiszesz, na czym polega Spiewnos$¢ wiersza.



Przeczytaj

Synteza sztuk

Zwiazek poezji z muzykg ma rodowdd starozytny, kiedy liryka byla zazwyczaj Spiewana.
Dopiero rozpowszechnienie pisma, a pozniej druku zmienito podstawowy sposob odbioru
liryki, a takze jej tworzenia. Pozniejsze, romantyczne dazenie do taczenia ze sobg réznych
przejawoOw artystycznej tworczosci wynikato natomiast z checi przywrocenia rajskie;j
jednosci cztowieka z Bogiem, ktora rozpadta si¢ z powodu upadku pierwszych ludzi. Idea
syntezy sztuk, przeciwstawiajgca si¢ odchodzeniu od transcendenciji na rzecz materii,
stopniowo zyskiwata na znaczeniu w XIX wieku. Miala ogromne znaczenie dla romantykow,
a w drugiej potowie stulecia zaowocowata odwaznymi probami tworzenia dziet
odwotujgcych sie do roznych dziedzin sztuki, bez wyraznego podziatu na materi¢ stowa

i dzwigku. Tendencja ta stala si¢ zauwazalna szczeg6lnie w tworczosci symbolistow
zainteresowanych powinowactwem zmystow i poszukujgcych w sztuce Srodkow ekspresii
stuzgcych do wyrazania doSwiadczen duchowych.

Jacek Malczewski, Muzyka [lewa cze$¢ tryptyku], 1906

Zrédto: domena publiczna.

Muzyka jako sztuka najczystsza

Dla symbolistow najdoskonalszym wyrazem uczuc¢ i emocji byla muzyka - zwlaszcza
instrumentalna, jako sztuka catkowicie pozbawiona odniesienia do tresci intelektualnych.
Zwracali uwage na to, ze melodia utworu muzycznego nie zawiera zadnej konkretnej tresci
intelektualnej, lecz odzwierciedla blizej nieokreslone nastroje. Jej znaczenia nie mozna
dokladnie opisa¢, a mimo to odbiorcy podczas stuchania odnajdujg w niej zagadkowe



podobienstwo do wlasnych wewnetrznych przeczuc¢. Dlatego tez symbolisci postulowali
zblizenie jezyka poetyckiego do muzyki. Odtad prawdziwa poezja miata oddawac to, czego
nie mozna nazwac¢ zwyklymi stowami i czego nie da si¢ poja¢, lecz warto to przezyc¢ - tak
samo jak przezywa si¢ stuchanie utworu muzycznego. Specjalizowali si¢ wiec w wierszach
niejednoznacznych, pelnych poetyckich, metaforycznych obrazow.

Jednoczes$nie sama muzyka stata si¢ wowczas popularnym tematem literackim. Jak
zauwazyt Konrad Gorski:

( ( Konrad Goérski
Muzyka w opisie literackim
Druga potowa stulecia [XIX w. — przyp. aut.] przyniosta dalsze
zblizenie obu sztuk. Z jednej strony wptynal na to Wagner swojg ideg
dramatu muzycznego, majacego byc¢ syntezg wszystkich sztuk, ale
przede wszystkim muzyki i poezji, z drugiej — doszli do glosu
symbolisci ze stynna Art poétique Verlaine’a jako proklamacija nowe;j
szkoty poetyckiej. Uksztattowanie dzieta poetyckiego wedlug zasad
kompozycji muzycznej (przyktadem Hymny Kasprowicza) stato si¢
ideatem poezji symbolistow.

Wobec stanowiska, jakie zajela muzyka w Swiadomosci catego
spoteczenstwa, a zwlaszcza Swiata intelektualistow, musiata rowniez
nabrac znaczenia jako temat literacki. Stato si¢ wiec obowigzkiem
bohaterow literackich reagowac¢ na muzyke i mie¢ przezycia
muzyczne. Jesli jakis autor byt sam mato muzykalny, to ograniczat si¢
do kreslenia piorunujacych skutkow muzyki na stuchaczy [...].

Zrédto: Konrad Gorski, Muzyka w opisie literackim, [w:] tegoz, Muzyka w literaturze. Antologia polskich studiow
powojennych, red. A. Hejmej, Krakéw 2002, s. 262.
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Jacek Malczewski, Muzyka [srodkowa czes$é tryptyku], 1906

Zrédto: domena publiczna.

Muzyka jako sztuka najczystsza

Poezja Mtodej Polski przyniosta liczne przyklady tematyzacji muzyki. Metaforyka oparta na
odniesieniach do wtasciwos$ci dZwieku stala sie¢ w epoce niezwykle popularna - wystarczy
wspomniec jeden z najstynniejszych lirykow Kazimierza Przerwy-Tetmajera Melodia mgiet
nocnych (Nad Czarnym Stawem Gasienicowym) czy Dzwony Leopolda Staffa. Autorzy
nazywali swoje utwory, uzywajgc terminow muzycznych: Tetmajer pisat ,preludia’, Tadeusz
Micinski stworzyt wiersz o tytule Nokturn, a Jan Kasprowicz napisat swoje Hymny,

w ktorych nawigzat do konstrukcji tego rodzaju pie$ni muzycznych i wprowadzit w nich
charakterystyczne Srodki stylistyczne, takie jak wykrzyknienia, powtorzenia, apostrofy czy
aliteracje:

( ( Jan Kasprowicz

Swiety Boze, Swigty Mocny
[fragment]

O niezgltebione, nieobjete moce!

Skrzydlami trzepoce

jak ptak ten nocny,

ktoremu okiem kazano skrawionem
patrzec w blask stonca...
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Swiety Boze! Swiety Mocny!
Swiety a NieSmiertelny!...

A moje skrzydta plami

krew, ktora cieknie bez konca
z mojego serca...

A oko moje zachodzi mglg,
ktora jest skonem

i mego serca, i duszy mej!

Niech bedzie skonem i Twoim!...

Swiety Boze! Swiety Mocny!

Swiety a NieSmiertelny,

zmituj sie¢ nad nami!

I niechaj lzy,

ktore o jasnym poranku

wiszg na klosach wypoczetych zbo6z

lub szkliwg piang okrywaja kepy

w sen otulonych traw,

zmienia si¢ w gtoSne skargi

i bez ustanku

ptyna do Twoich zorz...

Niechaj rozszarpig na strzepy

na krwawe szmaty

luny switowe, powstate nad ziemig,

gdzie boli rozpacz drzemig,

ogromne, przez Szatana zaptodnione Swiaty,
a moze przez Ciebie,

o Swiety, Niesmiertelny, Swiety, Mocny Boze!

Dlaczego moje li wargi

maja wyrzucac krwawg piesn?!

Placz ze mna!

Dlaczego sam mam iS¢ w te przestrzen, ciemna,
cho¢ zar potudnia pali si¢ w przestworze?...



Dlaczego sam mam wlec si¢ na rozdroze,
ku tym pochytym krzyzom,

ktorym na czarne ramiona

kraczgca siada wrona

i dziobem zmarte rozsypuje prochno?

Niech gluche zale nie gluchna!...

Idz ze mng!

Zrédto: Jan Kasprowicz, Swiety Boze, Swiety Mocny, [w:] tegoz, Poezja drugiej potowy XIX wieku (pozytywizm - Mtoda
Polska). Antologia, oprac. J. Bajda, wybér J. Bajda, Wroctaw 2007, s. 214-215.

Dzwiekowe wtasciwosci jezyka

Samo wykorzystanie dzwigkowych wilasciwosci jezyka, takich jak widoczne w utworze
Kasprowicza powtorzenia i wykrzyknienia, nie oznacza jeszcze, ze wiersz jest muzyczny.
Recytacja poezji ma wiele wspolnych elementow z melodig utworu instrumentalnego, lecz
postuguje si¢ innym tworzywem. Podobnie jak w utworze muzycznym, moze wystepowac
w niej rytm, lecz polega on na regularnym roztozeniu akcentow i powtarzalnejliczbie sylab
w kolejnych wersach, a nie na nastepstwie taktow. Chociaz w obu przypadkach mowi sie

o ,rytmie’, zjawiska te roznig sie od siebie. Rytm w poezji nie jest tym samym, co rytm

w muzyce - nalezy go traktowac jako pojecie metaforyczne. Mechanizmy rzadzace poetyka
wiersza i kompozycji utworu muzycznego sa do siebie podobne, ale nie s3 tozsame.

4

Jacek Malczewski, Muzyka [prawa czesé tryptyku], 1906

Zrédto: domena publiczna.
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Symbolisci dazyli jednak do jak najscislejszego zespolenia obu sztuk. Wykorzystywali szeroki
wachlarz srodkow stylistycznych opartych na brzmieniowych walorach stow, a niekiedy
opierali na nich catg koncepcje wiersza. Tre$¢ poszczegolnych wersow tracila wowczas na
znaczeniu — wiersz stawat si¢ zbiorem stow dobranych wedtug ich brzmienia. Tak zostat
napisany miedzy innymi Deszcz jesienny Leopolda Staffa: kolejne strofy utworu opisuja
nowe szczegoly pejzazu poetyckiego, lecz nie wnoszg niczego nowego do jego tresci. Ich
funkcja jest kreowanie i podtrzymywanie specyficznego nastroju wiersza, podobnie jak ma
to miejsce w przypadku sekwenciji dzwiekow w utworze muzycznym.

Takie podejscie do uprawiania sztuki poetyckiejbylo czesto krytykowane przez kolejne
pokolenie zarzucajace mlodopolanom beztresciowos$¢ i niejasno$¢ ich liryki. Jednocze$nie
- jak wskazuje Maria Podraza-Kwiatkowska - symboli$ci dali poczatek nowemu mysleniu
o sztuce stowa. Umozliwili usamodzielnienie si¢ poezji, odnalezienie jej nowejroli
polegajacej na poszukiwaniu indywidualnych sposobow uzycia jezyka. Pojawito sie
przekonanie, ze poezja nie powinna opisywac rzeczywistosci, lecz ja kreowac:

( ( Maria Podraza-Kwiatkowska

Muzyka w literaturze. Antologia polskich studiow
powojennych
[fragment]

[...] zagrozenie symbiozy muzyki i literatury istniato juz implicite

w teorii symbolizmu. Symbolizm bowiem zwrocit uwage na
tworzywo poezji: na jezyk. Poniewaz poezja nie rozporzadza - jak inne
sztuki - wlasnym tworzywem, starano si¢ stworzyc¢ specjalny jezyk
poetycki roznigcy sie od codziennie uzywanej mowy. To oparcie
poetyki na teorii jezykowej doprowadzito do kultu stowa, do wiary

w jego mozliwosci kreacyjne, do eksperymentow jezykowych, do
zerwania z jezykiem utartym, zbanalizowanym. Zapewne; Ow nowy
jezyk tworzony byt na wzorcu muzyki. Ale samo zwrocenie uwagi na
swoje tworzywo zapowiadato usamodzielnienie si¢ literatury. Dlatego
Julian Przybo$ mogt potem napisac, ze w Polsce poeci nie zdajg sobie
sprawy z tego, iz ,,0d czasu rewolucji symbolistow mowa poetycka
zdaza do swoijej specyficznosci”

Zrodto: Maria Podraza-Kwiatkowska, Muzyka w literaturze. Antologia polskich studiéw powojennych, [w:] tegoz, O
muzycznej i niemuzycznej koncepcji poezji, red. A. Hejmej, Krakéw 2002, s. 51.

Spiewnos¢ poezji Mtodej Polski
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Poza usitowaniem zblizenia kompozycji wiersza do utworu muzycznego, w poezji Mtodej
Polski istotna byla takze tradycyjna $piewnos¢ i melodyjnos¢, obecna w liryce od samych jej
poczatkow. Artysci tworzyli utwory na podobienstwo pie$ni, wprowadzajac do nich
powtarzane refreny, zachowujac strukture zwrotkowg, a takze regularnos¢ sylab, akcentow
i rymow. Stylizowali je niekiedy na piosenki ludowe. Z folkloru czerpali zarowno Kazimierz
Przerwa-Tetmajer, ktorego debiutancki tom (1891) uznaje si¢ za poczatek nowej epoki, jak

i Bolestaw Lesmian - reprezentant ostatniego pokolenia Mtodej Polski, ktorego wieksza
czeS¢ tworczosci przypada juz na nastepny okres literacki.

WHtodzimierz Tetmajer, Muzykanci w Bronowicach, 1891

Zrédto: domena publiczna.

Lesmian pisat utwory w oparciu o melodi¢ wiersza, lecz w przeciwienstwie do symbolistow
nie wyrazal przezy¢ duchowych, a sensualne. W swojej niejednoznacznej poezji, peinej
eksperymentow jezykowych i neologizmow, odwotywat sie do nieokielznanej sity zmystow,
do sity natury - tak zwanej:

( ( Bolestaw Lesmian

Mak [z cyklu ,,Ballady”]

[fragment]

Za chruScianym staneta witakiem,
A boginiak juz czyhat za krzakiem -
Pogiat kibi¢, zagarnat twarz biala

I miesniami posSciskat jej ciato!

A ty Spiewaj, Spiewulo -
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A ty zgaduj, zgadulo!
I miesniami posSciskat jej ciato.

Tchem si¢ swoim do tchu jej przedostal,
Dreszczem naglym dreszczowi jej sprostat,
Sponiewierat wargami w ustroniu,
Obezdolit pieszczota na btoniu!

A ty Spiewaj, Spiewulo -

A ty zgaduj, zgadulo!

Obezdolit pieszczota na btoniu.

I wykochat jej nogi i rece,

I wykochat oddechy dziewczece,

I z chichotem odrzucit na siano

Te dziewczyne, przez niego ospang!
A ty Spiewaj, Spiewulo -

A ty zgaduj, zgadulo!

Te dziewczyne, przez niego ospanag.

»,Dokad pojde - na ktoére cmentarze?
Jak sie Bogu na oczy pokaze?

Ni mi klekng¢ na grzeszne kolano,
Ni przezegnac si¢ dlonia zbrukang!”
A ty Spiewaj, Spiewulo -

A ty zgaduj, zgadulo!

»,Ni przezegnac sie dionig zbrukang”.

Wspominajac jego wargi ssace,
Mak czerwony zerwata na ace.
Pelna leku i wstydu i zmazy
Przezegnala si¢ makiem trzy razy!
A ty Spiewaj, Spiewulo -

A ty zgaduj, zgadulo!

Przezegnala si¢ makiem trzy razy.



Rozewrzyjcie na niebie rozstaju
Wszystkie wrota do mego wyraju,

Bo ja w niebie dziewczyne mie¢ musze
Te, co makiem przezegnata dusze!

A ty Spiewaj, Spiewulo -

A ty zgaduj, zgadulo!

Te, co makiem przezegnala dusze.

Zrédto: Bolestaw Ledmian, Mak [z cyklu ,Ballady”], [w:] tegoz, Poezja drugiej potowy XIX wieku (pozytywizm - Mtoda
Polska). Antologia, oprac. J. Bajda, wybdr J. Bajda, Wroctaw 2002, s. 470-471.

Stownik
aliteracja

(fr. allitération < ang. alliteration < lac. littera) - rodzaj instrumentacji gloskowej polegajacy
na powtarzaniu tych samych liter badz sylab w kolejnych wyrazach w zdaniu (zazwyczaj
na poczatku)

élan vital

(fr. - ped zyciowy) — wedtug filozofii Henri Bergsona wewnetrzna sita rzeczywistosci,
bedaca zrodtem i motorem jej rozwoju, tworczej ewolucji
folklor

(ang. folk-lore - wiedza ludu) — wielosktadnikowa forma ludowej kultury
symboliczno-artystycznej. Wyodrebnia si¢ folklor stowny, muzyczny, taneczny,
widowiskowy, a takze plastyczny. Przekazy folklorystyczne jako dominujgce sg typowe dla
spotecznosci pierwotnych i plemiennych. W spoteczenstwach stanowo-klasowych
funkcjonuja jako kultury nieoficjalne, Srodowiskowe; w spoteczenstwie masowym staja si¢
reliktowe badz wystepuja w postaci subkultur. Folklor charakteryzuje si¢ wzglednie
stabilnym modelem $wiata, ktory moze funkcjonowac¢ w kulturze opartejna piSmie

i druku, np. w pisSmiennictwie ludowym oraz w literaturze brukoweji popularne;.

W spoteczenstwach organizacyjnych i masowych problematyke folkloru faczy sie¢ ze
specyfikg swiatopogladu potocznego, niewyspecjalizowanego, charakteryzujacego sie
spontanicznoscia ekspres;ji, alternatywnoscia wzoroéw i norm zachowan

hymn

(gr. hymnos - pie$n pochwalna) - piesn pochwalna o charakterze podniostym

i od$wietnym, kierowana do bostwa, bohatera, ojczyzny, idei lub wyjatkowego
wydarzenia. Gatunek powstal w starozytnosci; w Sredniowieczu mial przede wszystkim
charakter religijny - hymny staly si¢ czescig koscielnych nabozenstw; wspolczesnie sa
kojarzone przede wszystkim z pie$niami panstwowymi

konsonans




(fac. consonans - razem brzmiacy) - wspotbrzmienie spotglosek
neologizm

(gr. néos - nowy; logos - stowo, nauka) - jednostka nowo wprowadzona do systemu
jezykowego (wyraz, wyrazenie, forma gramatyczna, znaczenie lub konstrukcja
sktadniowa)

nokturn

(fac. nocturnus - nocny) - instrumentalny utwor muzyczny; w okresie romantyzmu
miniatura instrumentalna, zwykle w formie 3-czes$ciowej, gtbwnie na fortepian (twoérca
tego gat. byt John Field, czolowym przedstawicielem - Fryderyk Chopin), rowniez na
orkiestre lub zespo6t kameralny

pejzaz poetycki

w literaturze Swiat przedstawiony za pomocg poetyckiego jezyka
poliptoton

(gr. polyptoton - przeniesienie) - zestawienie ze sobg wyrazow powigzanych
etymologicznie, jeden z rodzajoéw powtorzenia
preludium

(tac. praeambulum) - poczatkowo krotki utwor o charakterze improwizacyjnym na
organy lub lutnig, z fragmentami akordowymi i figuracyjnymi; w okresie baroku wstep do
suity lub fugi; samodzielne preludia fortepianowe komponowali miedzy innymi Fryderyk
Chopin, Claude Debussy i Karol Szymanowski

rytm

(fac. rhythmus > gr. rytmos) - zjawisko polegajgce na powtarzaniu elementow
wyodrebnionych brzmieniowo w obrebie tekstu
symbol

(gr. symbolon) - wieloznaczny, postrzegany zmystowo odpowiednik jakosci niemajacych
okreslenia w systemie jezykowym, opierajacy si¢ na sugerowaniu wzruszen i nastrojow,
w przeciwienstwie do alegorii nie posiadajgcy utrwalonego w kulturze znaczenia
symbolizm

(gr. symbolon - symbol)- kierunek w sztuce zapoczatkowany przez poetow francuskich
w II polowie XIX wieku, zakladajacy rezygnacije z bezposredniego opisu emocii,
opierajacy sie na sugerowaniu wzruszen i nastrojow, operujacy wieloznacznymi
symbolami w celu wyrazenia tresci, ktore nie majg okreslenia w systemie jezykowym



Audiobook

Polecenie 1

Na podstawie audiobooka zdefiniuj, czym jest ton ogdlny utworu poetyckiego.

Polecenie 2

Wyjasnij, na czym - wedtug Zgorzelskiego - polega analogia miedzy poezjg a muzyka.
Sformutuj wypowiedz pisemna.

Audiobook mozna wystucha¢ pod adresem: https:/zpe.gov.pl/b/PRurNB7hk

Czestaw Zgorzelski
Elementy ,,muzycznosci” w poezji lirycznej [fragmenty]

Refleksje badaczy literatury nad powigzaniami poezji i muzyki prowadzity
niejednokrotnie do nieporozumien. Ich zrédlem byto miedzy innymi specyficzne
pojmowanie tworczosci lirycznej przez pokolenie Mlodej Polski, ktore podkreslato
wzajemne zwigzki obu sztuk silniej niz dziato si¢ to na przyktad w romantyzmie. Czesto
uzywana przez nich kategoria ,,nastrojowos$ci” miala si¢ wigza¢ miedzy innymi z
»-muzycznymi” wlasciwoSciami liryki. Koncentracja na wartosci fonicznej tekstu byta
charakterystyczna dla tworcow impresjonizmu i symbolizmu. Nie postugiwali si¢ oni
jednak w tym zakresie $cistg nomenklaturg, stosujgc zamiennie pojecia ,melodia”
wiersza, ,muzycznos¢” czy ,,Spiewnosc¢”. Ten brak precyzji przeniknat pozniej do badan
literackich. Postugiwano si¢ w nich niekiedy falszywymi analogiami miedzy muzykg a

poezja, ktore stanowia jednak dwa odrebne rodzaje wypowiedzi.
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Probe uporzadkowania terminologii badan nad powigzaniami obu sztuk podjat Czestaw
Zgorzelski w artykule Elementy ,,muzycznosci” w poezji lirycznej. Podkreslit, ze
poszczegolne srodki stylistyczne zwracajgce uwage na dzwickowe walory stow, nie
Swiadczg jeszcze o tym, by caly utwor mozna byto uzna¢ za muzyczny. Decyduje o tym
dopiero ,koncepcja” wiersza i jego ,0g0lny ton”. Dla zobrazowania tego stwierdzenia

badacz zacytowal stowa Bolestawa Le$Smiana z Traktatu o poezji.

,Kazdy poeta gra na jakims instrumencie muzycznym” — powiada Lesmian |[...]. ,Tym
instrumentem, ktory czestokro¢ symbolizuje szkofe literacka - mowi dalej - bywa lutnia,
lira, flet, cytra, ligawka, fujarka’.

Mowa tu juz nie o jakims jednym wydzielonym elemencie poezji zblizajgcym ja do muzyki
[-..]. Chodzi o niepodzielng catos¢ sztuki lirycznej w jej tradycyjnym nawigzywaniu do
muzyki; mowa o jej najogolniejszej, podstawowej, mozna by rzec: przedwstepnej niejako
koncep cjiutworu, ktéra towarzyszy jego narodzinom i powstawaniu. Poznajemy ja
najczesciej od razu, od pierwszych stow wiersza. I umiemy zazwyczaj nastawic swoj
odbior na wilasciwe fale nadawcze; staramy si¢ dostroi¢ nasze czytelnicze ,rozumienie”
tekstu do ,tonacji” danego dziefa. [...]. Czesto nie bedzie to Zaden z wymienionych
przez Lesmiana instrumentow muzycznych. Czasem owo odbiorcze ,nastawienie”
poprowadzi¢ wypadnie nie ku muzyce i nie ku spiewie, ale na przykiad ku retoryce
przemowienia, czy kiedy indziej - ku stylizowanej swobodzie rozmowy. Czy - jak bywa w
poezji dzisiejszej — ku rzeczowej, pozornie obiektywnej prozie rozwazan poznawczych.

Wszystko [...] zaleZy od ogolnej koncepcji wypowiedzi.

To onawyznaczaowtonogolnyutworu, wktorym niekiedy - i nie tak rzadko
chyba - dostuchamy si¢ czegos, jakby analogii do towarzyszacej ,,muzyki mimicznej. W
niej wiasnie zwyklismy widzie¢ indywidualng odrebnos¢ utworu, ow fad, ktory zespala i
organizuje go w gre wszystkich srodkow wyrazu. Jest to moze owo jakies
przedwstepne, zapiadniajace ,styszenie” rodzacego si¢ tekstu przez tworce, zanim
Jjeszcze utrwalit go na piSmie. Jakas sita uktadajaca calos¢ w przedziwna organizacje
roznorodnych czynnikow wypowiedzi.

Aby wyjasnic¢, na czym polega owa muzyczna spojnos¢ poezji, Zgorzelski po raz kolejny

cytuje LeSmiana:

[...] LeSmian; owa ,,organizacje” poetycka widzi w rytmie szeroko przezen pojmowanym.

Z nim ,zwigzane sg rozmaite mozliwosci tworcze wiersza’:

[...] pozwala gromadzi¢ w wierszu cos, co si¢ rozwija i uptywa w stowach i poza stowami
[...]. To cos uptywa na ksztatt powtarzalnej melodii, ktorg mozna raz jeszcze od poczatku

do konca zaspiewac z tym przeswiadczeniem, ze znow tak samo jak dawniej zacznie



istniec i trwac - i tak samo jak dawniej skona, zachowujac za kazdym zgonem te sama
rytmiczng zdolno$¢ zmartwychwstania. Poznajemy wiersz nie tylko po jego stowach i
tresci, ale i po tej wlasnie poza stowami i poza trescig ustalonej w naszej pamieci
bezstownej melodii.

Wiersz — mowi dalej Lesmian - jest ,,samodzielnym tworem stownym, ktory sie z magii

stow narodzit i te magie nadal uprawia’.

Zgorzelski uznaje za ,muzyczne” te utwory liryczne, ktore oddzialujg na odbiorce swym
catosciowym uksztattowaniem - charakterystycznym tonem zauwazalnym podczas
lektury. Dostrzega powiazanie miedzy poezja a muzyka wszedzie tam, gdzie

kompozycja brzmieniowa stow jest dla wiersza rownie istotna, jak jego tresc.

Powiedzmy wprost: wsrod roznych konstrukcji poetyckich sa takie, ktore swe wartosci
liryczne wyrazac¢ probuja nie tyle pojeciowa, emocjonalng i obrazowa wymownoscia
tekstu, ile przede wszystkim nastrojowa sugestywnoscig nieokreslonych, uogolnionych i
wieloznacznych jego sugestii, ktorych gra, trudna do przettumaczenia na jezyk
konkretow, przypomina¢ moze estetyczne oddzialywanie utworow muzycznych. Jest to
cos w rodzaju owej ,muzyki literackiej, o ktorej pisat Borowy, analizujac znaczenie figur
mitologicznych w ,,Nocy Listopadowej” Wyspianskiego. Kazda z nich ,wcigga z sobg [...]
caly taricuch asocjacji wyobrazeniowych i uczuciowych’, ktore w miare rozwijania si¢
utworu ,stajg sie tkaning asocjacyjna’; pozwalajaca wyrazic¢ poecie jego ,,niezwykte’,

trudne do wypowiedzenia, ,stany duchowe’.

Najwyrazniej jawi si¢ to w liryce spiewnej, w ktorej normalna rownowaga pojeciowych i
fonicznych wartosci zestawien stownych naruszana bywa niekiedy na rzecz nastrojowej
iswobodnie asocjacyjnej gry znaczen podsuwanych glownie przez dzwigkowe,
rytmiczne oraz intonacyjne skojarzenia tekstu. Ich poetyckie oddziatywanie moze mie¢
- jak si¢ zdaje - wiele zbieznosci z metoda artystycznego wypowiadania si¢ konstrukcji

muzycznych.

Miedzy poezja a muzykg mozna wiec dostrzec analogie. Sztuka liryczna daje liczne
przyklady utworow uksztattowanych na podobienstwo dziela muzycznego, ktorych
poszczegolne elementy skladowe (w tym przypadku stowa) tworzg za pomocg
wspoOtbrzmienia nowa jakos¢ artystyczng, tak samo jak nastepstwo dzwiekow tworzy

niepowtarzalng melodig.

Zrédto: Czestaw Zgorzelski, Elementy ,muzycznosci” w poezji lirycznej, [w:] Muzyka w literaturze. Antologia
polskich studiow powojennych, red. A. Hejmej, Krakow 2002, s. 96-99.



Sprawdz sie

Pokaz ¢wiczenia: O ) @

Cwiczenie 1

a muzyka?
Zaznacz prawidtowe odpowiedzi.

(] naturalizm

(] symbolizm

(] ekspresjonizm

(] impresjonizm

Cwiczenie 2

fatszywe.

Zdanie

W okresie Mtodej Polski muzyka stata sie istotnym
tematem literackim.

Tworcy doby modernizmu jako pierwsi podjeli prébe
zblizenia tworzywa literackiego do muzyki.

Uzycie Srodkéw stylistycznych opartych na
brzmieniowych wtasciwosciach jezyka oznacza, ze wiersz
mozna uznac¢ za muzyczny.

Mtodopolanie wykorzystywali dzwiekowe walory poezji,
aby wyrazi¢ wewnetrzne przezycia niemajace swojej
nazwy.

Ktoére kierunki literackie przetomu XIX i XX wieku podkreslaty powigzania miedzy poezja

O

Ocen prawdziwosé zdan. Zaznacz Prawda, jesli zdanie jest prawdziwe, lub Fatsz - jesli jest

Prawda Fatsz

O O

O O



Cwiczenie 3

Potacz cytat z odpowiednim pojeciem.

apostrofa

tematyzacja muzyki

instrumentacja gtoskowa

refren

Zrodta:

,Za chruscianym staneta witakiem, /
A boginiak juz czyhat za krzakiem - /
Pogiat kibi¢, zagarnat twarz biata /
| miesniami posciskat jej ciato! / Aty
Spiewaj, $piewulo - / Aty zgaduj,
zgadulo!”

)

,Jrombita Sadu nad tobg rozbrzmiewa’

')!

,O niezgtebione, nieobjete moce

»I limb szumy powiewne
i w smrekowym szept borze”

Jan Kasprowicz, Swiety Boze, Swiety Mocny [fragment], [w:] Poezja drugiej potowy XIX wieku (pozytywizm
- Mtoda Polska). Antologia, wstep, wybor tekstow i opracowanie J. Bajda, Wroctaw 2007, s. 214.
Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Melodia mgiet nocnych (Nad Czarnym Stawem Gasienicowym), [w:] tegoz,

Poezje, Warszawa 1980, s. 230.

Bolestaw LeSmian, Mak [z cykiu ,Ballady’], [w:] Poezja drugiej potowy XIX wieku (pozytywizm - Mtoda
Polska). Antologia, wstep, wybdr tekstdw i opracowanie J. Bajda, Wroctaw 2007, s. 470.
Jan Kasprowicz, Dies irae, [w:] tegoz, Wybdr poezji, oprac. J.J. Lipski, Krakow 1990, s. 163.

Cwiczenie 4

Zdefiniuj, na czym polegata ,$piewnos¢” w wybranych wierszach mtodopolskich.




Cwiczenie 5 O

Wyjasnij, w jaki sposob Jan Kasprowicz wykorzystat dzwiekowe wtasciwosci jezyka w hymnie
Dies irae. Sformutuj wypowiedz pisemna.

Cwiczenie 6 O

Wskaz jeden z powodow, dla ktorych - twoim zdaniem - mtodopolscy poeci dazyli do
zblizenia jezyka liryki do muzyki. Sformutuj wypowiedz pisemna.

Tekst do éwiczen 7. i 8.
‘ ‘ Bolestaw Le$mian

Mak [z cyklu ,,Ballady”]

Za chruScianym staneta witakiem,
A boginiak juz czyhat za krzakiem -
Pogiat kibi¢, zagarnat twarz biala

I miesniami posSciskat jej ciato!

A ty Spiewaj, Spiewulo -

A ty zgaduj, zgadulo!

I mieSniami posciskat jej ciato.

Tchem si¢ swoim do tchu jej przedostal,
Dreszczem naglym dreszczowi jej sprostat,
Sponiewierat wargami w ustroniu,
Obezdolil pieszczotg na btoniu!



A ty Spiewaj, Spiewulo -
A ty zgaduj, zgadulo!

Obezdolil pieszczotg na btoniu.

I wykochat jej nogi i rece,

I wykochat oddechy dziewczece,

I z chichotem odrzucit na siano

Te dziewczyne, przez niego ospang!
A ty Spiewaj, Spiewulo -

A ty zgaduj, zgadulo!

Te dziewczyne, przez niego ospana.

,Dokad pojde - na ktoére cmentarze?
Jak sie Bogu na oczy pokaze?

Ni mi klekng¢ na grzeszne kolano,
Ni przezegnac si¢ dlonig zbrukang!”
A ty Spiewaj, Spiewulo -

A ty zgaduj, zgadulo!

,Ni przezegnac si¢ dtonig zbrukang”,
Wspominajac jego wargi ssace,

Mak czerwony zerwata na Igce.
Petna leku i wstydu i zmazy
Przezegnala si¢ makiem trzy razy!

A ty Spiewaj, Spiewulo -

A ty zgaduj, zgadulo!

Przezegnala si¢ makiem trzy razy.

Rozewrzyjcie na niebie rozstaju
Wszystkie wrota do mego wyraju,

Bo ja w niebie dziewczyne mie¢ musze
Te, co makiem przezegnata dusze!

A ty Spiewaj, Spiewulo -

A ty zgaduj, zgadulo!

Te, co makiem przezegnata dusze.



Zrédto: Bolestaw Le$mian, Mak [z cyklu ,Ballady’], [w:] tegoz, Poezja drugiej potowy XIX wieku (pozytywizm - Mtoda
Polska). Antologia, oprac. J. Bajda, wybdr J. Bajda, Wroctaw 2002, s. 470-471.

Cwiczenie 7 @

Wskaz w wierszu Bolestawa Lesmiana srodki poetyckie oparte na brzmieniowych
wiasciwosciach stow. Podaj przyktady.

SRODEK STYLISTYCZNY CYTAT

Cwiczenie 8 @

Czy Mak LeSmiana mozna uznac¢ za wiersz muzyczny? Uzasadnij swoja opinie.

Praca domowa

Wskaz przyktady znanych ci wierszy mtodopolskich, w ktorych wazna role petnig
melodyczne Srodki stylistyczne.



Dla nauczyciela

Autor: Joanna Oparek
Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Melodyczno$¢ i muzyczno$é poezji mlodopolskie;j
Grupa docelowa:
III etap edukacyjny, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy
Podstawa programowa:
Zakres podstawowy

Tresci nauczania - wymagania szczegolowe

I. Ksztalcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utworow literackich. Uczen:

1) rozumie podstawy periodyzacii literatury, sytuuje utwory literackie

w poszczegolnych okresach: starozytnos¢, Sredniowiecze, renesans, barok,
oSwiecenie, romantyzm, pozytywizm, Mloda Polska, dwudziestolecie
miedzywojenne, literatura wojny i okupacii, literatura lat 1945-1989 krajowa
i emigracyjna, literatura po 1989,

4) rozpoznaje w teksScie literackim Srodki wyrazu artystycznego poznane w szkole
podstawowej oraz Srodki znaczeniowe: oksymoron, peryfraze, eufonie, hiperbole;
leksykalne, w tym frazeologizmy; sktadniowe: antyteze, paralelizm, wyliczenie,
epifore, elipse; wersyfikacyjne, w tym przerzutni¢; okresla ich funkcje;

2. Odbior tekstow kultury. Uczen:

6) odczytuje pozaliterackie teksty kultury, stosujac kod wiasciwy w danej
dziedzinie sztuki;

IIl. Tworzenie wypowiedzi.
1. Elementy retoryki. Uczen:

4) wyjasnia, w jaki sposob uzyte srodki retoryczne (np. pytania retoryczne,
wyliczenia, wykrzyknienia, paralelizmy, powtorzenia, apostrofy, przerzutnie,
inwersje) oddziatluja na odbiorce;



2. Mowienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza si¢ z cudzymi poglagdami lub polemizuje z nimi, rzeczowo uzasadniajgc
wlasne zdanie;

4) zgodnie z normami formuluje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje informacije,
uzasadnienia, komentarze, gtos w dyskusiji;

10) w interpretacji przedstawia propozycje odczytania tekstu, formutuje
argumenty na podstawie tekstu oraz znanych kontekstow, w tym wiasnego
doswiadczenia, przeprowadza logiczny wywod stuzgcy uprawomocnieniu
formutowanych sadow;

IV. Samoksztalcenie.

1. rozwija umiejetnos¢ pracy samodzielnej miedzy innymi przez przygotowanie
roznorodnych form prezentacji wlasnego stanowiska;

5. dokonuje krytycznej selekcji zrodet;

7. wzbogaca swojg wypowiedz pozajezykowymi srodkami komunikacii;

9. wykorzystuje multimedialne zrodta informacji oraz dokonuje ich krytycznej oceny;
Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

« kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacii;

» kompetencje w zakresie wielojezycznosci;

» kompetencje cyfrowe;

» kompetencje osobiste, spoleczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sig;
» kompetencje obywatelskie;

» kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspresji kulturalne;j.

Cele operacyjne. Uczen:

e rozpozna melodyczne i muzyczne cechy wybranych mtodopolskich wierszy;

e wyjasni, jaka funkcje w poetyce tych utwordéw peinia srodki stylistyczne wykorzystujace
dzwiekowe wilasciwosci stow;

e powiaze muzycznos$¢ utworow poetyckich z zatozeniami symbolizmu;

e opisze, na czym polega SpiewnoS¢ wiersza.

Strategie nauczania:

» konstruktywizm;
» konektywizm.

Metody i techniki nauczania:



e zuzyciem e-podrecznika;
e Cwiczen przedmiotowych;
e zuzyciem komputera;

e mapa mysli.

Formy pracy:

praca indywidualna;

praca w parach;

praca w grupach;

praca catego zespotu klasowego.
Srodki dydaktyczne:

» komputery z gltosnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
» zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;
» tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda.

Przebieg lekcji
Przed lekcja:

1. Nauczyciel prosi trzech chetnych uczniow o przygotowanie (w podziale na role)
aktorskiego czytania utworu Mak Bolestawa Lesmiana. Zaznacza, ze - ich zadaniem -
jest wydobycie w interpretacji aktorskiej elementow muzycznoSci wiersza.

2. Uczniowie czytajg wiersz na forum klasy.

3. Nauczyciel prosi uczniow ,,z publicznosci” o wypowiedz na temat, co - ich zdaniem -
taczy jezyk liryki z muzyka.

4. Nauczyciel moze wyglosi¢ krotki wyktad na temat genezy gatunkow liryki i podkreslic,
ze poezja grecka zawsze byla wykonywana przy akompaniamencie instrumentow.

Faza wprowadzajaca:

1. Nauczyciel udostepnia uczniom e-materiat ,Melodyczno$c¢ i muzycznos¢ poeziji
miodopolskiej’ i przybliza uczniom temat lekcji. Okresla rowniez cele lekcji i ustala
kryteria sukcesu

2. Nauczyciel moze w kilku zdaniach rozwing¢ tres¢ ,Wprowadzenia”.

Faza realizacyjna:

1. Nauczyciel poleca uczestnikom zaje¢ zapoznanie si¢ z tekstem w sekcji ,,Przeczytaj”
Nastepnie prosi uczniow o wspolne stworzenie mapy mysli ujmujacej odniesienia do
muzyki w okresie symbolizmu. Uczniowie podaja propozycje, odwotujac sie do tresci
sekciji ,Przeczytaj” (muzyka jako wyraz uczu¢, tematyzacja muzyki, metaforyka



muzyczna, wykorzystanie brzmieniowych wilasciwosci jezyka, rytm, kompozycja,
stylizacja na pie$ni ludowe...).

2. Uczniowie przechodza do sekcji ,Audiobook” i zapoznaja si¢ z materiatem. Wykonujg
indywidualnie polecenia 1i 2. Wybrane osoby prezentujg odpowiedzi. Nauczyciel
komentuje.

3. Uczniowie przechodza do sekcji ,Sprawdz si¢” i wykonuja indywidualnie ¢wiczenia 1,
2,3,51 6. Cwiczenie 4 uczestnicy lekcji moga wykona¢ wspoélnie - wraz nauczycielem,
podajac propozycje odpowiedzi. Wybrane osoby prezentuja pisemne wypowiedzi.
Nauczyciel komentuje. Cwiczenie 7 uczniowie wykonuja w parach, natomiast
¢wiczenie 8 moze by¢ wykonane indywidualnie lub w formie dyskusji moderowane;.

4. Na zakonczenie nauczyciel moze zainteresowac uczniow realizacjami teatralnymi (z
muzyka) wierszy Le$miana, np. nowatorski Projekt LESMIAN w wykonaniu krakowskiej
aktorki Marzeny Ciuly.

Faza podsumowujaca:

1. Wybrany uczen podsumowuje zajecia, zwracajgc uwage na nabyte umiejetnosci.
Nauczyciel wraz z uczniami ocenia, czy zostaly spetnione kryteria sukcesu.

2. Nauczyciel w kilku zdaniach podsumowuje muzyczne inspiracje utworow literackich
powstatych w okresie Mtodej Polski — Bolestawa LeSmiana, Jana Kasprowicza, a takze
Kazimierza Przerwy-Tetmajera i Tadeusza Micinskiego.

Praca domowa:

1. Wskaz przyktady znanych ci wierszy mtodopolskich, w ktorych wazna role petnig
melodyczne Srodki stylistyczne.

2. Wyszukajw internecie i przeczytaj nieznane ci dotad wiersze Bolestawa LeSmiana
z cyklu Ballady. Zwr6¢ uwage na charakterystyczne dla poety melodyczne $rodki
stylistyczne.

Materialy pomocnicze:

e Jan Sochon, Muzycznos¢ literatury: Lesmian i inni..., Instytut Filozofii UKSW, Warszawa
2011.
o Projekt LESMIAN w wykonaniu krakowskiej aktorki Marzeny Ciuly.

Wskazowki metodyczne

» Uczniowie mogg przed lekcja zapoznac sie z multimedium z sekcji ,Audiobook”, aby
aktywnie uczestniczy¢ w zajeciach i pogltebia¢ swojg wiedze.



