XX-wieczni kompozytorzy w stuzbie edukacji
muzyczne]

o XX-wieczni kompozytorzy w stuzbie edukacji muzycznej



w'

XX-wieczni kompozytorzy w stuzbie edukacji

muzycznej

Wazne daty

1905 - wyktady i pokazy ruchowe w Soleur prowadzone przez Emile Jaques-Dalcroze'a
1930 - prawykonanie Wir bauen eine Stadt Paula Hindemitha w Berlinie

1935 - stworzenie przez Zoltana Kodalya nowych programéw dla mtodszych i érednich
poziomoOw nauczania muzyki

1932 - koncert uczniow szkoty w miejscowosci Plon - premiera Ploner Musiktag
Hindemitha

1950 - pierwsze wydanie Musik fiir Kinder Carla Orffa i Gunilda Keetmana

Scenariusz lekcji dla nauczyciela

Zrédto: online-skills, licencja: CCO.



Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Uczen:

1. zna podstawowe terminy i pojecia wtasciwe dla opisu i zrozumienia wybranych dziet
muzycznych;

3. zna konteksty kulturowe i naukowe powstawania muzyki.

[ll. Tworzenie wypowiedzi zwigzanych z historig i kulturg muzyczna. Uczen:

3. interpretuje i odczytuje w kontekscie dokonan epoki wybrane dzieta muzyczne.

Nauczysz sie
charakteryzowa¢ muzyke powstalg w 1 pot. XX w. w celach pedagogicznych;

wymieniac i charakteryzowac tworczos¢ pedagogiczng P. Hindemitha, K. Weila, Z.
Kodalya, C. Orffa, E. J. Dalcroze’a;

charakteryzowac¢ wybrane zjawiska z zakresu pedagogiki muzycznej takie jak: metoda
Dalcroze'a, metoda Kodalya, metoda Orffa;

definiowac pojecia zwigzane z pedagogika muzyczng tj. Jugendmusikbewegung,
Gebrauchmusik, Orff Schulwerk, Rytmika, Fonogestyka;

analizowa¢ utwory Hindemitha, Orffa, Dalcroze'a, Kodalya uwzgledniajgc
a) elementy muzyki,

b) podstawowe techniki kompozytorskie,

c¢) cechy stylow muzycznych,

d) strukture gatunkow i form muzycznych, ich zmiany i rozwoj,

e) funkcje: np. religijna, spoteczna, uzytkowa, artystyczna i in.

Muzyka dla dzieci

Wprowadzenie i rozw6j nowych, eksperymentalnych metod ksztatcenia w Republice
Weimarskiej w XX w. stato sie impulsem dla rozwoju tworczosci kompozytorskiej dla dzieci.
Do powstania nowych dziet operowych przyczynili si¢ m.in. Paul Hindemith, Kurt Weil oraz
Werner Egk. Ich artystyczna filozofia nakazywata im traktowanie dziet dydaktycznych
pisanych z myslg o dzieciach i wykonywanych najczesciej w szkotach, z rownym
zaangazowaniem, co dziet przeznaczonych do wykonania przez profesjonalne zespoty.

W wigkszo$ci utwory te byly skonstruowane w ten sposob, aby mozna byto dokonywac

w nich wielu zmian dotyczgcych kolejnosci prezentowanych czesci, licznych opuszczen,
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czy tez zmiany sktadu wykonawczego. Czesto byly inspirowane sugestiami i zyczeniami
dzieci. Sztuki te cieszyty sie olbrzymig popularnoscia, byly wystawiane w szkotach w calej
republice, niektore z nich rowniez poza granicami kraju, a nawet na innych kontynentach.
Rownolegle z tworczoscig kompozytorska rozwijaty sie i ksztattowaty nowe metody edukacji
muzycznej, do ktorych nalezg m.in. metoda Carla Orffa oraz metoda Zoltana Kodalya.
Zapoczatkowaly one wspolczesng pedagogike muzyczng, ktora w wielu krajach
praktykowana jest do dnia dzisiejszego. Podstawg metodologiczna tych koncepcji byto
Swiadome rozwijanie muzykalnosci u dzieci poprzez ruch, §piew i gre na instrumentach.

Jednym z istotnych elementow kultury niemieckiej konca XIX w. stat sie ruch mtodziezowy
zwany Jugendbewegung. Inicjatywa ta zapoczgtkowata calg lawine przedsiewziec,
zachowan i postaw, ktore swym zasiegiem oraz glebia form przewyzszyly wszystkie
dotychczas praktykowane zorganizowane formy obecno$ci mtodziezy w zyciu publicznym.
Oddziatywanie tego ruchu bylo tak silne, ze jeszcze w latach 20. XX w. w Republice
Weimarskiej odnalez¢ mozna byto wielu dziataczy kultury, ktorzy sympatyzowali

z Jugendbewegung. WSrod osob zwigzanych z tym ruchem znalazt sie rowniez Paul
Hindemith, ktory dotaczyt do niego w potowie lat 20. XX w. Wspolnie z Hansem
Mersmannem i Fritzem Jodem stat si¢ aktywnym cztonkiem muzycznej gatezi tego ruchu
zwanej Jugendmusikbewegung. Funkcja Hindemitha polegata przede wszystkim na
dostarczaniu repertuaru dla zespotéw amatorskich i kot Spiewaczych, ktore

w blyskawicznym tempie powstawaly na terenie catego kraju. W jednym ze swoich listow

z 1930 r. wspomina on, iz w ostatnim czasie prawie catkowicie odszed! od muzyki
koncertoweji pisze prawie bez wyjatku muzyke o tendencjach pedagogicznych

i spotecznych, dla amatorow, dzieci, dla radia, na instrumenty mechaniczne. Wsrod
niezliczonych przyktadow mozemy wymieni¢ tak reprezentatywne dla tego rodzaju muzyki
utwory, jak: Spielmusik op. 43 nr 1, Lieder fiir Singkreise op. 43 nr 2, Schulwerk ok. 44 (Praca
szkolna) oraz Lehrstiick (Lekcja) napisany przy wspotpracy z Bertoldem Brechtem.
Tworczos¢ ta prezentowana byta podczas festiwali nowej Muzyki w Berlinie

i w Baden-Baden.

W roku 1927 Hindemith zdecydowat si¢ na objecie stanowiska w Statlische Hochschule fiir
Musik w Berlinie. Juz wowczas kietkowata w nim mysl dotyczaca stworzenia muzyki, ktora
nadawalaby sie do wykonania przez mtodziez, dzieci i amatorow. W realizacji tych planow
pomogli mu koledzy, profesorowie z Berlina, wspotzatozyciele Jugendmusikbewegung: Fritz
Jode i Hans Mersmann, ktorzy przyczynili sie do publikacji jego utworéow. Sam Hindemith
chcial nazwac swoje utwory Haus- und Gemeinschaftmusik, ale ostatecznie utwory te
zostaly wydane pod nazwa Sing- und Spielmusik. Sztuka dla dzieci Wir bauen eine Stadt
powstata jako kolejny utwor z tej serii.
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Pierwsze wydanie ,Wir bauen eine Stadt” (,Budujemy miasto”) Paula Hindemitha, Shott 1930, hindemith.info.de, CC BY 2.0

Zalozeniem kompozytora bylo tym razem stworzenie dziela przy wspotpracy z samymi
dzie¢mi. Utwor zostal po raz pierwszy wykonany 21 lipca 1930 r. na festiwalu Neue Musik
w Berlinie przez uczniow berlinskich szko6t pod kierownictwem Alexandra Curtha. Na
utwor sktada si¢ 10 numerow muzyczno-dramatycznych ukazujgcych proces budowy
nowego miasta, migracji ludnosci, sytuacje spoteczne oraz ksztaltowanie si¢ nowych praw.
Calos¢ rozpoczyna marsz, ktory wprowadza rowniez gtowny materiat
melodyczno-harmoniczny.

Nagranie dostepne pod adresem https: //zpe.gov.pl/a/DGbR3ttoT

Paul Hindemith, ,Wir bauen eine neue Stadt”, nr 1. Marsch, wykonanie studentéw Akademii Muzycznej im. Feliksa
Nowowiejskiego w Bydgoszczy (AMFN), CC BY 3.0

Utwor muzyczny Paula Hindemitha "Wir bauen eine neue Stadt" nr 1 Marsch. Kompozycja
utrzymana jest w szybkim tempie. Cechuje si¢ wesotym charakterem. Wykonywana jest
w jezyku niemieckim.

Mimo ze kompozycja ta spotkata sie poczatkowo z dos¢ duzg krytykg - zarzucano jej
glownie, iz pozostaje poza mozliwoSciami wykonawczymi dzieci - to o jej dtugofalowym
sukcesie moze Swiadczy¢ olbrzymia liczba wykonywan na catym Swiecie oraz
rozpowszechnianie narodowych wersji jezykowych (m.in.: francuskieji angielskiej, wtoskiej,
hiszpanskiej). Dodatkowo do popularnosci tego dzieta przyczynit sie zbior utworow
fortepianowych dla dzieci pod tym samym tytutem. Opracowat go Hindemith juz w 1931 r.
Znalazto sie w nim szeS¢ utworow: 1. Marsch, 2. Lied: Wir bauen eine neue Stadt, 3.
Musikstick: Man zeigt neu ankommenden Leuten die Stadt (Mezczyzna pokazuje nowo
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przybytym ludziom miasto), 4. Lied: Ich bin ein Schaffner (Jestem dyrygentem), 5. Man spielt
Besuch (Mezczyzna grajacy gosciom), 6. Die Diebe kommen in der Nacht (Ztodzieje
przybywaja w nocy), ktoérych materiat w catosci oparty jest na sztuce z 1930 .

Nagranie dostepne pod adresem https: //zpe.gov.pl/a/DGbR3ttoT

Paul Hindemith, Suita na fortepian ,Wir bauen eine neue Stadt”, nr 6 ,Die Diebe kommen in der Nacht”, wykonanie studentow
AMEN, CC BY 3.0

Utwor: P. Hindemith, Suita na fortepian ,Wir bauen eine neue Stadt, nr 6 Die Diebe
kommen in der Nacht". Kompozycja posiada szybkie tempo. Cechuje si¢ wesotym
charakterem.

W 1988 r. Wir bauen eine Stadt zostalo trzykrotnie opracowane przez Luciano Berio (na
wielkg orkiestre symfoniczng, orkiestre kameralng, na fortepian na cztery rece). Hindemith
miat Swiadomos¢, ze forma tego utworu zaklada wprowadzanie przez wykonawcow
roznych zmian. Twierdzil, ze jest zadowolony, iz dopasowujg go oni do swoich potrzeb.
Wedlug niego Wir bauen eine Stadt powstato jako ,kreatywna gra”, dlatego im wiecej os6b
chce tworczo podjac te gre, tym lepiej. Podobny cel przyswiecat kompozytorowi przy
tworzeniu utworow zatytutowanych Ploner Musiktag (Dzien muzyki w Plon). Zbior ten byt
kompilacjg utworow, ktore powstaty z myslg o uczniach szkoty z internatem w Plon.
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Hindemith podczas préby koncertu w Plon, hindemith.info.de, CC BY 2.0

Odpowiednie czesci, takie jak Morgenmusik (Muzyka poranna), Tafelmusic (Muzyka
towarzyszgca positkowi), Kantata oraz Abendkonzert (Koncert wieczorny) dopasowane byty
do codziennego rozkladu zaje¢ dzieci. Hindemith czeSciowo skomponowat te utwory juz
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na miejscu, po rozpoznaniu jakimi umiejetnosciami dysponuja potencjalni wykonawcy.
Mozna wiec powiedzie¢, ze muzyka powstala na konkretne zamowienie.

Nagranie dostepne pod adresem https: //zpe.gov.pl/a/DGbR3ttoT
Paul Hindemith, ,Ploner Musiktag”, ,Abendkonzert”, nr 2 na flet i kwartet smyczkowy, wykonanie studentow AMFN, CC BY 3.0

Utwor muzyczny: P. Hindemith, Ploner Musiktag, Abendkonzert, nr 2. Kompozycja posiada
umiarkowane tempo. Cechuje si¢ spokojnym charakterem.

Bardzo szybko utwory pisane z mys$lg o konkretnych wykonawcach zostaty
zaszufladkowane jako Gebrauchmusik (Muzyka uzytkowa), mimo iz samemu Hindemithowi
nie do konca odpowiadato to okreslenie, gdyz, jak twierdzit, kryterium uzytkowosci
powinno by¢ domeng wszystkich kompozycii.

Rytmika

Mimo iz Emile Jaques-Dalcroze podejmowat liczne proby w zakresie kompozycji - m.in
napisat koncert skrzypcowy, Poeme na skrzypce i orkiestre, a nawet opere Le bonhomme
Jadis (Cztowiek Jadis) - zastynat gléwnie jako pedagog i dydaktyk. W latach 20. XX w.
Dalcroze, na podstawie wlasnych obserwaciji, zauwazyt zasadno$¢ wprowadzenia ruchu
w procesie muzycznego ksztalcenia dzieci. Twierdzil, iz sSwiadomos$¢ ruchu pozwala
doswiadczy¢ fizycznie zjawisk, takich jak melodia, rytm, czy ekspresja muzyczna. Zalecat
taki sposob poznawania muzyki od najmtodszych lat, gdyz twierdzit, ze tylko wczesny
trening catego ciala moze pozwoli¢ na wypracowanie precyzyjnosci w zakresie percepcii,
odtwarzania i interpretacji zjawisk muzycznych. Uwazat, iz taka metoda umuzykalniania
dzieci doskonale moze przygotowac ich do dalszych etapdéw nauki, takich jak nauka gry na
instrumentach, czy nauka Spiewu.

Zalet rytmiki jest wiele: wspiera rozwdj psychiczny i emocjonalny, gdyz wzmaga uwage,
Swiadomos$¢ oraz integruje spotecznie. Wplywa takze na wiasciwosci wykonania - niweluje
techniczne problemy, pomaga uzyskac¢ wiekszg doktadnos¢ oraz wyksztatci¢ wiasng
wrazliwos¢ w zakresie ekspresiji. Uczy precyzji, zwinnosci, a takze ksztattuje indywidualna
postawe podczas stuchania, komponowania, improwizowania oraz analizowania muzyki.

Film dostepny pod adresem https: //zpe.gov.pl/a/DGbR3ttoT
Metoda rytmiki Dalcroze'a, online-skills, CC BY 3.0

Film edukacyjny: Cwiczenie rytmiki metodg Dalcroze'a. Metoda rytmiki opiera sie na kilku
konceptach. Gimnastyka rytmiczna miata ksztattowa¢ prawidtowa postawe oraz
$wiadomosé¢ ruchu. Cwiczenia te zazwyczaj odbywaly sie przy muzyce improwizowanej,
jednak sam Dalcroze zapisat kilka przyktadowych marszow, ktore mogtly postuzy¢ jako
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material dydaktyczny. Utrzymane byly one w roznych metrach, czesto towarzyszyt im takze
Spiew. Na filmie prezentowane s3 zajecia rytmiczne dzie¢mi ze szkoty Lucy Mosses School
Nowy Jork. szeScioro dzieci siedzi w kregu na parkiecie w duzejsali. W sali znajduje si¢ tez
fortepian. Nauczycielka siedzaca razem z dzie¢mi zaprasza je do uderzania w bebenek

w rytmie grajacej muzyki. Nastepnie dzieci biegajg po sali w rytmie muzyki granej przez
nauczycielke na fortepianie. Gdy muzyka milknie dzieci zatrzymuja si¢ i klaszczg w dlonie.
Nastepnie zamiast klaskania uderzajg w bebenki.

Metoda rytmiki opiera sie na kilku konceptach. Gimnastyka rytmiczna miata ksztattowac
prawidlowa postawe oraz $wiadomo$¢ ruchu. Cwiczenia te zazwyczaj odbywaty sie przy
muzyce improwizowanej, jednak sam Dalcroze zapisat kilka przyktadowych marszow, ktore
mogly postuzy¢ jako material dydaktyczny. Utrzymane byly one w réznych metrach, czesto
towarzyszyt im takze Spiew.

Nagranie dostepne pod adresem https: //zpe.gov.pl/a/DGbR3ttoT
Emile Jaques-Dalcroze, ,Marches Rythmiques”, nr 5, AMFN, CC BY 3.0

Utwor muzyczny: E. Jaques-Dalcroze, ,Marches Rythmiques, nr 5". Kompozycja posiada
umiarkowane tempo. Cechuje si¢ wirtuozerskim charakterem.

Konceptem kluczowym byta rytmika - bedgca ruchowa manifestacja elementow dzieta
muzycznego. Poprzez liczne ruchowe ¢wiczenia pozwalata zapoznac sie z podstawowymi
strukturami muzycznymi. Jednocze$nie ksztalci spontaniczng, improwizowang reakcje
ruchowa na muzyke. Aby rozszerzy¢ zasob srodkow ruchowych sam Dalcroze wprowadzit
dwadzie$cia gestow, ktore majg pomagac i inspirowac studentoéw do dalszych poszukiwan
w zakresie ekspresji wlasnego ciata. Gesty te opisat w swoim wielkim dziele: Méthode,

w tomie drugim zatytutowanym La rythmique.
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Dwadziescia gestow Dalcroze’a, E.J. Dalcroze. Méthode Jaques-Dalcroze, La Rythmique, vol 2, Lausanne: Jobin & Cie., 1916, s.
59-60, CCBY 3.0

Oprocz zakresow omowionych powyzej szwajcarski pedagog zwracat takze uwage na
znaczenie solfezu, ktory miat doskonali¢ stuch muzyczny, umiejetnos¢ czytania nut a vista,
oraz prowadzi¢ do wyksztalcenia si¢ u uczniow zdolnosci do rozpoznawania bezwzgledne;
wysokosci dzwiekow, czyli tzw. stuchu absolutnego. Podkreslal réwniez znaczenie
improwizaciji, ktéra nie byla ograniczona jedynie do ruchu, ale takze obejmowata gre na
instrumentach i Spiew. Efektem artystycznym wynikajagcym z zaproponowanej przez niego
metody miata by¢ La plastique animée - plastyka ozywiona. Termin ten obecnie odnosi si¢
do kompozycji przestrzenno-ruchowej, ktora jest prezentowana jako koncowy etap
interpretacji ruchowej okreslonej kompozycji. Sam proces tworzenia kompozycji ruchowe;j,
jak rowniez jej wykonanie, cechuje znaczna wartoSc¢ artystyczna i estetyczna, ktora wynika
z wczesniejszych stadiow przyswajania gtownych zatozen metody Dalcroze’a. Z myslg

0 zaproponowanej przez siebie metodzie ksztalcenia muzycznego Dalcroze stworzyt wiele
utworow dydaktycznych, gtownie piosenek, ktore tgczyly elementy Spiewu, ruchu

i improwizacji. Do wielu z nich dolgczat szczegotowe opisy choreograficzne wskazujgce na
rodzajruchu dzieci w przestrzeni.

Nagranie dostepne pod adresem https: //zpe.gov.pl/a/DGbR3ttoT
Emile Jaques-Dalcroze, ,Chansons”, nrV, ,Les souris se sont vengees”, nagranie studentéw AMFN, CC BY 3.0

Utwor muzyczny: E. Jaques-Dalcroze, Chansons, nr V. Kompozycja posiada umiarkowane
tempo. Cechuje si¢ spokojnym charakterem.

Nagranie dostepne pod adresem https: //zpe.gov.pl/a/DGbR3ttoT
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Emile Jaques-Dalcroze, ,Children Songs and Dances” (Dzieciece piosenki i tarice), nagranie studentéw AMFN, CC BY 3.0

Utwor muzyczny: E. Jaques-Dalcroze, Children Songs and Dances. Kompozycja posiada
umiarkowane tempo. Cechuje si¢ wirtuozerskim charakterem.

Metoda wprowadzona do pedagogiki muzycznej przez Emile Jaques-Dalcroze’a okazata sie
niezwykle atrakcyjnym pomystem na umuzykalnianie dzieci. Dlatego tez zostala przyjeta

w wielu krajach i jest praktykowana i rozwijana takze wspotczesnie. Zostata tez zastosowana
w polskim szkolnictwie - w wigkszoSci przedszkoli prowadzone sa w ten sposob zajecia
muzyczne, w niektorych szkotach rytmika pojawia si¢ w programie nauczania klas 1-3.
Bardziej ztozone problemy i zagadnienia pojawiaja si¢ na zajeciach rytmiki w szkotach
muzycznych oraz na studiach muzycznych, na ktorych studenci nie tylko pracujg nad
rozwojem wiasnej techniki i muzykalnosci, ale takze poznaja szczegoétowo koncepcje
Dalcroze’a i s przygotowywani do dalszej pracy pedagogiczne;j.

Metoda Kodalya

Nowoczesne spojrzenie na edukacje muzyczng dzieci byto rowniez waznym aspektem
dzialalno$ci wegierskiego kompozytora Zoltana Kodalya Juz w latach 20., obserwujac
znaczacy spadek muzykalnosci dzieci i mtodziezy, rozpoczat szerzenie swoich
nowatorskich pogladow. W licznych artykutach i wystgpieniach postulowat tworzenie

i wykorzystywanie bardziej wartoSciowych przyktadow muzycznych, zwiekszenie liczby
godzin nauki muzyki w szkotach powszechnych oraz prowadzenie zaje¢ przez
wykwalifikowang kadre. Swoje teoretyczne postulaty wcielat w zycie od roku 1935 tworzac
nowe programy nauczania dla mtodszych i srednich pozioméw nauczania muzyki oraz
komponujac liczne utwory dla dzieci.

Nowatorskim podejsciem Kodalya bylo dostosowanie materialu muzycznego do poziomu
rozwoju ogolnego dziecka i jego kompetencji. Nowe zagadnienia wprowadzane byly

w kolejnosci od najprostszych do najtrudniejszych. Kluczowe byto doswiadczenie danego
zjawiska poprzez stuchanie, Spiewanie lub za pomoca ruchu, ktére poprzedzato poznanie
sposobu zapisu badz podstaw teoretycznych. Waznym elementem byto wielokrotne
utrwalanie wprowadzanych tresci za pomocg gier, zabaw oraz ¢wiczen.
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Sylaby rytmiczne i uproszczony sposdb notacji wartosci rytmicznych, aws.amazon.com, CC BY 2.0

Kodaly uproscit rowniez notacje rytmiczng wprowadzajgc gtowki nut jedynie w sytuacjach
koniecznych dla jednoznacznejinterpretacji (poréwnaj rysunek powyzej). Uwazal, ze nalezy
zapoznawac dzieci z rytmem rozpoczynajac od ¢wier¢nut, a nastepnie 6semek, ktore
odpowiadajg ich naturalnemu ruchowi - chodzeniu i bieganiu. Zalecat, aby najpierw
ostuchiwac si¢ ze zjawiskami rytmicznymi poprzez ruch, gre, czy Spiew, a dopiero

w nastepnym etapie wprowadza¢ zapis. Waznym spostrzezeniem Kodalya byto zwrocenie
uwagi, iz nalezy rozpoczynac¢ nauke rytmu od struktur i metrum charakterystycznych dla
muzyki popularneji ludowejdanego regionu. Uwazal, ze uczniowie w ten sposob duzo
bardziej naturalnie przyswojg dane wzorce rytmiczne.

W centrum zainteresowan Kodalya lezaly rowniez zagadnienia z zakresu melodyki.
Zaadoptowat on angielska metode¢ ¢wiczenia solfezu przy uzyciu sylab solmizacyjnych (do,
re, mi, fa, so, la, ti), sylaby te nie oznaczatly jednak absolutnejwysokosci dzwigkow tylko
relatywne pokrewienstwo miedzy nimi, uwzgledniajace poszczegolne funkcje dzwiekow
w systemie tonalnym i ich cigzenia. Dzieki takiemu podejSciu mozliwe jest intuicyjne
transponowanie melodii do réznych tonacii.

Podobnie jak w przypadku nauki rytmu, rowniez nauka melodii oraz poprawnego
intonowania dzwigkow, powinna przebiega¢ od najprostszych uktadow w strone bardziej
skomplikowanych. Kodaly zauwazyt, ze najpardziej naturalnym dla dzieci interwatem jest
opadajaca mata tercja (so - mi). W kolejnych ¢wiczeniach dzwigki te obudowywane sa
pozostatymi sktadnikami skali pentatonicznej (la, re, do). Na samym koncu wprowadzane sg
dzwieki, ktore w relacji do pozostatych tworza poétton (fa oraz ti). Sekwencje melodyczne
powinny by¢ ¢wiczone i utrwalane w oparciu o regionalne wzory.



Oprocz sylab rytmicznych w metodzie Kodalya wazna role w nauce rytmu odgrywa ruch.
Wykorzystanie ruchu, zainspirowane w duzym stopniu koncepcjami Emila
Jacques-Dalcroze’a, takiego jak chodzenie, bieganie, maszerowanie, klaskanie, pomaga
dzieciom lepiej przyswoic i zrozumiec zjawiska rytmiczne. Odpowiedni ruch towarzyszy¢
moze nie tylko stuchaniu utworoéw, ale takze ich wykonywaniu. W specyficzny sposob ruch
zostal wykorzystany przy nauce $piewu. Kodaly ponownie przejat elementy metody
angielskiej polegajgcej na przypisaniu poszczegédlnym dzwiekom skali gestu (tzw.
fonogestyka).

iv THATSTANDAKD COURSE.

MANUAL SIGNS OF TONE IN KEY.
fro

i the left of the teacher, not as
ly notice this.

me
The STEADY or calm tone.

doh
The STRONG or firm tone. ra;

lah fah

The SaD or weeping tone. The DESOLATE or awe-inspiring tone,

For fe, lot the teacher point his first finger horizontally to the left.
Yor ta, ditto to the right. ‘To the class these positions will be reversed, and
will correspond with the Modulator. Kor se, let the tencher point his fove-
finger straight towaxds the class.

Gesty dtoni oraz ich opis wg brytyjskiej metody Curvena, pierwowzér dla fonogestyki Kodalya, wikipedia.org, domena publiczna

Kodaly dodatkowo rozwingt te gesty wprowadzajac parametr wysokosci prezentowanego
ruchu. Kierunek wznoszacy dzwigkow powinien by¢ oddany poprzez przesuwanie gestu
w gore, poczawszy od do, ktore ma by¢ prezentowane na poziomie pasa, do /a, ktore
powinno by¢ na poziomie oczu. W ten wizualny sposob mozliwe jest zaobserwowanie
wielkosci poszczegolnych interwatow znajdujgcych si¢ pomiedzy Spiewanymi dzwigkami.

Polecenie 1

Sproébujcie wykonaé za pomoca tej metody proste melodie podawane przez nauczyciela

Kodaly wielkg uwage przyktadat do jakosci repertuaru dydaktycznego. Twierdzit, iz
nieocenionym zrodlem jest autentyczny folklor ze wzgledu na proste i zwiezle formy,

a takze naturalnos¢ melodyczng i rytmiczng. Sam chetnie opracowywat melodie ludowe.
Razem z Belg Bartokiem dla celow pedagogicznych przygotowat 6 tomow wegierskiej
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muzyki ludowej zawierajacej ponad tysigc piosenek dla dzieci. Przyktadem mogg by¢
Wegierskie piosenki ludowe (Magyar Nepdalok).

Nagranie dostepne pod adresem https: //zpe.gov.pl/a/DGbR3ttoT

Zoltan Kodaly, ,Magyar Nepdalok” nr 13 (,Wegierskie piosenki ludowe”, nr 13 ,Dlatego ze jestem Huzarem”), wykonanie studentéw
AMEN, CCBY 3.0

Utwor muzyczny: Z. Kodaly, ,Magyar Nepdalok nr 13 ( Wegierskie piosenki ludowe, nr 13
Dlatego ze jestem Huzarem". Kompozycja posiada umiarkowane tempo. Cechuje si¢
wirtuozerskim charakterem.

Znaczenie folkloru nie ograniczato si¢ jedynie do tworczosci pedagogicznej. ROwniez

w pozostatlych swoich kompozycjach inspirowat si¢ zaréwno tekstami ludowymi, jak

i specyficznymi skalami (molowymi, durowymi, modalnymi, oraz pentatonika), melodiami
i strukturami rytmicznymi.

Nagranie dostepne pod adresem https: //zpe.gov.pl/a/DGbR3ttoT

Zoltan Kodaly, ,Enekszo”, op 1, nr 4 ,Sem szadntok sem vetek” (,Piesni do tekstow ludowych”, nr 4. ,Nie zamierzam trudzi¢ sie, ani
przas¢”), AMFN, CC BY 3.0

Utwor muzyczny: Z. Kodaly, Enekszo, op 1, nr 4 Sem szantok sem vetek. Kompozycja posiada
umiarkowane tempo. Cechuje si¢ wirtuozerskim charakterem.

Nagranie dostepne pod adresem https: //zpe.gov.pl/a/DGbR3ttoT
Zoltan Kodaly, ,7 Piano Pieces”, nr 2 (,7 utwordw na fortepian”), AMFN, CC BY 3.0

Utwor muzyczny: Z. Kodaly, ,,7 Piano Pieces, nr 2 ( 7 utworéw na fortepian)”. Kompozycja
posiada umiarkowane tempo. Cechuje si¢ wirtuozerskim charakterem.

Koncepcje Carla Orffa

W przegladzie XX-wiecznych koncepcji nauczania muzycznego wazne miejsce zajmuja
rowniez poglady Carla Orffa, czesto funkcjonujgce pod nazwg Orff Schulwerk. Jego
koncepcja umuzykalniania dzieci opierata si¢ na wykorzystaniu Spiewu, grze na prostych
instrumentach oraz na stosowaniu dramy podczas zaje¢, ktore miaty przyjmowac forme
zblizong do dzieciecych zabaw. Orff pracowat nad zagadnieniami pedagogicznymi przy
wspotpracy z Gunildem Keetmanem przez cale swoje zycie, nie wyksztalcit jednak zadnej
metody, ktorg mozna by potraktowac jako gotowy model. Podstawowym zatozeniem Orffa
byla nauka, ktora zaktadata skupienie si¢ na naturalnym sposobie poznawania $wiata przez
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dzieci. Zakladal, ze muzyka, podobnie jak jezyk, moze by¢ z tatwoscig przyswojona przez
kazde dziecko, pod warunkiem, ze towarzyszy¢ mu bedzie odpowiednia atmosfera
1 nastawienie.
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Carl Orff w dzieciecej wiosce pomocy w DieRRen, 1964 r, orff.de, CC BY 2.0

Muzyka wykorzystywana podczas zajec jest czesto improwizowana, bazujgca na
podstawowych strukturach tonalnych i modalnych. Piosenki sg zazwyczaj krotkie,
wykorzystujg ostinata, sg napisane w skali glosu dziecka. Ich budowa jest cze¢sto
trzyczesciowa o strukturze ABA. Czynnikiem formotworczym sg czesto proste
przeksztalcenia rytmiczne. Material do zaje¢ moga stanowi¢ rowniez dzieciece wyliczanki
i wierszyki, muzyka ludowa, muzyka europejska réznych epok - od starozytnosci po
muzyke wspolczesny, a takze piosenki wymyslane przez dzieci.

Nagranie dostepne pod adresem https: //zpe.gov.pl/a/DGbR3ttoT
Orff-Schulwerk, ,Musik fur Kinder I” (Muzyka dla dzieci), ¢w. 1,2,3., AMFN, CC BY 3.0

Utwor muzyczny: Orff-Schulwerk, ,Musik fiir Kinder I". Kompozycja posiada umiarkowane
tempo. Cechuje si¢ wesotym charakterem.

Nagranie dostepne pod adresem https: //zpe.gov.pl/a/DGbR3ttoT
Carl Orff, ,Klavier-Ubung” (,Cwiczenia na Pianino”), AMFN, CC BY 3.0

Utwor muzyczny: ,,C. Orff, Klavier-Ubung". Kompozycja posiada umiarkowane tempo.
Cechuje si¢ wesotym charakterem.
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Orff byl zdania, iz najpardziej elementarng ekspresjg muzyczna jest rytm, dlatego tez duza
uwage przykladat do muzykowania dzieci za pomocg prostego instrumentarium
perkusyjnego, tzw. Instrumentarium Orffa, na ktore skladaly si¢ instrumenty takie, jak:
ksylofony sopranowe i altowe, dzwonki melodyczne, marimby, metalofony, roznych
rozmiarow bebenki, tamburyn, kotatki, grzechotki, tarki (guiro), trojkaty, pudetka
akustyczne, drewienka (klawesy). Zaletg tych instrumentow jest to, ze maja mate wymiary,
sa tatwe w transporcie i przechowywaniu oraz sg proste w obstudze. Umozliwiajg granie
prostych melodii oraz wzorow rytmicznych zaré6wno solo, jak i w grupie. Czesto element
rytmiczny utworoéw podkreslany byl takze przez klaskanie, pstrykanie palcami, czy tez
klepanie w cze$ci ciata lub o podioge.

Film dostepny pod adresem https: //zpe.gov.pl/a/DGbR3ttoT
Metoda Carla Orffa, online-skills, CC BY 3.0

Film edukacyjny: Metoda Carla Orffa. Muzyka wykorzystywana podczas zajec jest czesto
improwizowana, bazujgca na podstawowych strukturach tonalnych i modalnych. Piosenki
sq zazwyczaj krotkie, wykorzystujg ostinata, sa napisane w skali glosu dziecka. Ich budowa
jest czesto trzyczesciowa o strukturze ABA. Czynnikiem formotworczym sg czesto proste
przeksztalcenia rytmiczne. Materiat do zaje¢ moga stanowi¢ rowniez dzieciece wyliczanki
i wierszyki, muzyka ludowa, muzyka europejska réznych epok - od starozytnosci po
muzyke wspolczesny, a takze piosenki wymyslane przez dzieci. Na filmie prezentowane sg
zajecia prowadzone Metoda Carla Orffa. Widac sale lekcyijng, dzieci siedza na parkiecie,
przed nimi znajdujg sie instrumenty: cymbatki, dzwonki, trojkaty, tamburyna. Dzieci grajg
na swoich instrumentach w rytmie stuchanej muzyki.

Carl Orff wraz z Gunildem Keetmanem byli autorami wiekszosci muzyki do ¢wiczen, ktore
zaproponowali w pieciotomowej publikacji Musik fiir Kinder (Muzyka dziecieca). Mimo iz
materialy te opublikowane zostalty w 1950 r., nadal s3 chetnie wykorzystywane przez
nauczycieli

Przyklady kompozycji dydaktycznych Carla Orffa i Gunilda Keetmana
Nagranie dostepne pod adresem https: //zpe.gov.pl/a/DGbR3ttoT
Gunild Keetman, Orff-Shulwerk, ,Musik fur Kinder IV”, ,Flinf Stlicke Fiir Sopran-Blockfléte Und Schlagzeug” nr 5, S.144, 1954,

Andante con moto, mit Alt-Xylophon und Castagnetten, AMFN, CC BY 3.0

Utwor: Orff-Schulwerk, ,Musik fiir Xylophon, Band III, no 11". Kompozycja posiada powolne
tempo. Cechuje si¢ spokojnym charakterem.

Nagranie dostepne pod adresem https: //zpe.gov.pl/a/DGbR3ttoT
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Orff-Schulwerk, ,Musik fur Xylophon”, Band lll, nr 11, AMFN, CC BY 3.0

Utwor muzyczny: Orff-Schulwerk, Musik fiir Xylophon, Band III, nr 11. Kompozycja posiada
umiarkowane tempo. Cechuje si¢ spokojnym charakterem.

Kompozytorzy w stuzbie edukacji muzycznej

Paul Hindemith (1895-1963), gustav-mahler.eu, CC BY 3.0

Kurt Weill (1900-1950), Wikipedia, CC BY-SA 3.0

Emile Jagues-Dalcroze (1865-1950), Wikipedia, domena publiczna
Carl Orff (1895-1982), wissen.de, CC BY 3.0

Zoltan Kodaly (1882-1967), Wikipedia, domena publiczna

Zadania

Cwiczenie 1

Ktory kompozytor, tworzyt éwiczenia stuzagce umuzykalnianiu dzieci w oparciu o wegierska
muzyke ludowga?

() Zoltan Kodaly
() Paul Hindemith

() Carl Orff




Cwiczenie 2

Przyjrzyj sie gestom i dopasuj do nich odpowiednig nazwe dzwieku.

do, so, re

Inna wersja zadania

Cwiczenie 3

Ktory z reformatoréw pedagogiki muzycznej jest twoércag kantaty scenicznej Carmina Burana?

() Paul Hindemith

() Carl Orff

() Kurt WEeill

Cwiczenie 4

Na jakie elementy w edukacji muzycznej zwracat uwage Carl Orff?

(] ruch

(] grenainstrumentach

(] $piew



Cwiczenie 5

Podczas zaje¢ pojawito sie wiele specjalistycznych zwrotéw dotyczacych muzyki. Sprawdz, ile
z nich udato Ci sie zapamietac. Potacz hasta z ich definicjami.

klawesy muzyka uzytkowa

. drewienka, prosty instrument
Jugendmusikbewegung > y
perkusyjny
.. jeden z aspektow metody rytmiki
plastyka ozywiona J ) P .y 4
obecnie zwany kompozycja ruchowa
nazwa ruchu, ktéry propagowat

Gebrauchmusik . . . .
tworzenie muzyki dla dzieci i amatoréw

Cwiczenie 6

Inna wersja zadania -

Cwiczenie 7

Inna wersja zadania -

Stownik pojec

Fonogestyka

metoda polegajaca na pokazywaniu za pomocg gestow reki wysokosci dzwiekow.
Gebrauchmusik

muzyka uzytkowa.

Guiro

tarka, prosty instrument perkusyjny.

Jugendmusikbewegung

nazwa ruchu, ktory propagowat tworzenie muzyki dla dzieci i amatorow.



Klawesy
drewienka, prosty instrument perkusyjny.

Plastyka ozywiona

jeden z aspektow metody rytmiki obecnie zwany kompozycja ruchows.

Zrodia:

encyklopedia.pwn.pl

sjp.pwn.pl
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