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Jak czyta¢ dramaty? Dramat romantyczny: Adam

Mickiewicz, Dziady, czes¢ lll. Czesc 1

Zrédto: Pixabay, domena publiczna.

W pierwszej czesci cyklu lekcji poswieconego dramatowi Adama Mickiewicza Dziady,
czesS¢ 11l poznasz przedstawicieli dramatu romantycznego, jego cechy gatunkowe i sposob
konstrukecji akcji. Wystuchasz audiobooka i podejmiesz probe interpretacji fragmentow
reprezentatywnych dla omawianego gatunku dramatu Adama Mickiewicza Dziady, czeS¢
IIl. Rozwiniesz i sprawdzisz swoje umiejetnosci analizy scen dramatu, kluczowych dla
zrozumienia jego wymowy.

Twoje cele

o Poznasz przedstawicieli dramatu romantycznego.

» Dowiesz sig, jakie s3 cechy dramatu romantycznego.

e Zrekonstruujesz przebieg wydarzen przedstawionych w dramacie Dziady, cze¢sc¢ 111
» Przeanalizujesz konstrukcje utworu.

» Dokonasz analizy i interpretacji wybranych fragmentéw dramatu Adama

Mickiewicza Dziady, cze$c¢ 111

Druga czes¢ lekcji: Jak czyta¢ dramaty? Dramat romantyczny: Adam Mickiewicz, Dziady,
czesc 1L Czesc 2
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Audiobook

Dramat romantyczny

Powstatl w epoce romantyzmu i szybko stat si¢ jednym

Adam Mickiewicz ,DZIADY*

z najwazniejszych gatunkow literackich tego nurtu.
Do jego gtownych tworcow nalezeli JW. Goethe jako
autor Fausta, G.G. Byron (Manfred, Kain), F. Schiller

i L. Tieck. Wyktadem romantycznej poetyki dramatu
stata si¢ przedmowa V. Hugo do sztuki Cromwell.
Wiasng koncepcje gatunku przedstawit A. Mickiewicz
w XVI lekcji Wykiadow o literaturze stowianskiej. Do
najwazniejszych dramaturgéw romantycznych nalezg
takze m.in. A. de Musset oraz J. Stowacki i Z.
Krasinski. Tworcy dramatu romantycznego odrzucili
rygorystyczne reguly klasycyzmu, odwotujac si¢ do
dramatu Sredniowiecznego, tragedii szekspirowskiej
i hiszpanskiego dramatu barokowego (Pedro Calderon

de la Barca, Lope de Vega), a takze do tragikomedii
llustracja do Dziadéw Adama Mickiewicza.

i melodramatu. Nie przestrzegano zasady trzech . ) .
Zrédto: Jozef Sebald, Polona, domena publiczna.
jednosci - czasu, miejsca i akcji. Wydarzenia
rozgrywaly sie nierzadko na przestrzeni wielu lat
i w oddalonych od siebie miejscach. Odrzucono rygorystyczng, przyczynowo-skutkowg
konstrukcje akcji na rzecz kompozycji otwartej. Wydarzenia uktadaja sie¢ w wiele odrebnych
watkow, a kolejne sceny, czesto rozniace sie tematyka i nastrojem, sa ze sobg luzno
powiazane i majg charakter autonomicznych epizodow, ktore taczy postac¢ gtownego
bohatera, bedacego zazwyczaj jednostkg wybitng, zbuntowang i tragiczng. Czesto
wystepowata podwojna, metafizyczna i realistyczna motywacja wydarzen. Nie
przestrzegano zasady stosowno$ci i jednosci stylistycznej - na scenie pojawialy sie istoty
nadprzyrodzone i sceny drastyczne, komizm mieszal si¢ z tragizmem, a wzniosto$¢
z grotesky, postugiwano si¢ zarowno jezykiem podniostym, jak i kolokwialnym. Kolejna
cechg dramatu romantycznego jest synkretyzm rodzajowy i gatunkowy. Obok elementow
typowych dla dramatu (podziat na sceny, didaskalia, dialogi) czesto pojawiaja si¢ w nich
elementy liryczne (np. rozbudowane monologi, piesni) i epickie (rozbudowane opowiesci
bohaterow). Romantycy lubili }gczy¢ rozne gatunki dramatyczne, np. misterium, moralitet,
intermedium, jasetka, opere i operetke. Czesto nie liczyli si¢ z ograniczeniami
inscenizacyjnymi, dlatego tez ich utwory uznawano za dramaty niesceniczne,
przeznaczone do czytania.

Teatr epoki romantyzmu
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Romantyzm, szczegolnie we Francji, to epoka wielkich, monumentalnych widowisk,
dynamicznych i efektownych wizualnie. Do tego typu spektakli dostosowane byty
owczesne sceny - jeden z najstynniejszych paryskich teatrow epoki, Cyrk Olimpijski,
posiadat scene dziesiecioplanowg o glebokosci 18 metrow, dodatkowo potaczong z areng.
Pozwalato to na pojawianie si¢ w spektaklu ttumow statystow czy grup jezdzcow na
koniach. Scena wyposazona byla w réoznego rodzaju maszyny, ulatwiajgce szybkie zmiany
dekoracji i umozliwiajgce stosowanie rozmaitych efektow scenicznych. Duzy wpltyw na
rozwo0j bwczesnych technik teatralnych miata opera i teatry bulwarowe, w ktorych
wystawiano niezbyt ambitne sztuki, posiadajace bogata oprawe sceniczng. Pojawit sie
wowczas takze nowy rodzaj widowisk optycznych, oparty na efektach wywolywanych za
pomocya dioramy wynalezionej przez scenografa Louisa Daguerre’a (ktory zastynat takze jako
tworca fotografii). Byt to rodzaj obrazu malowanego cze$ciowo przezroczystg, a czesciowo
kryjaca farbg, co przy odpowiednim operowaniu $wiattem dawato efekt trzeciego wymiaru.
Duze znaczenie dla ksztaltu 6wczesnych widowisk miato takze pojawienie sie oswietlenia
gazowego, co pozwalato na zastosowanie nieznanych wczesniej efektow Swietlnych.

W epoce romantyzmu nastgpil dynamiczny rozwoj scenografii - odrzucono symetryczna,
opartg na statej perspektywie dekoracje. Stawiano na malowniczos¢ i monumentalnosc,
szczeg6lng popularnoscia cieszyly sie gory, jaskinie, wodospady, miejsca tajemnicze

i owiane grozg. Duze teatry umozliwiaty iluzjonistyczne wykreowanie na scenie np.
alpejskich szczytow, zamkowych ruin czy lasow. W scenografii znalazly swoj wyraz postulaty
V. Hugo, ktory domagat si¢ ,natury i prawdy”. Pojawilo si¢ dgzenie do dostosowywania
kostiumow do epoki historycznej, w ktorej rozgrywata si¢ akcja sztuki. Niektore
rozwigzania scenograficzne wyprzedzaly pozniejsze pomysty naturalistow, np. stynny
wowczas malarz teatralny Ciceri umiescit na scenie kepy prawdziwej trzciny.

ADAM MICKIEWICZ: ,Dziady*. Aniotek: Do mamy lecim, do mamy. :

llustracja do Dziaddw, Mickiewicza.

Zrédto: Konstanty Gorski, Polona, domena publiczna.



Polecenie 1

Wystuchaj audiobooka. Wyijasnij, jak lll cze$¢ Dziadow odbiega od klasycznych wzorcow
dramatu i ktére z wymienionych cech sg charakterystyczne dla dramatu romantycznego.

Polecenie 2

Opisz, jaka role w dramacie odgrywaja sceny wizyjne.

Audiobook mozna wystucha¢ pod adresem: https:/zpe.gov.pl/b/PSbGL7Gk3

Streszczenie wydarzen dramatu
Prolog

Przebywajacy w wiezieniu bohater snuje mysli na temat sensu Swiata i wiasnego zycia.
Wypisane przezen na wigziennym murze zdanie: ,Tu narodzit si¢ Konrad, 1823, 1

listopada” obrazuje przemiane wewnetrzng bohatera.
Scena I - Wiezienna

Zebrani w celi Gustawa-Konrada wi¢zniowie rozmawiaja o polityce Nowosilcowa,
opartej na przesladowaniach i aresztowaniach Polakow. Konrad, rozgoryczony
zachowaniem Senatora, zsylajgcego mtodych, niewinnych ludzi na Sybir, Spiewa piesn
zemsty (,Tak! Zemsta, zemsta na wroga \ Z Bogiem i cho¢by mimo Boga!”). Nastepnie
wyglasza Mata Improwizacje — poetycki monolog, z ktérego wytania si¢ obraz Konrada
jako wieszcza, ktory pod postacig orta toczy walke z symbolicznym krukiem.

Scena II - Wielka Improwizacja

Kolejny monolog Konrada, ktory w przyptywie potegi mocy tworczejzagda od Boga
oddania mu wiladzy nad $wiatem. Opetany przez zte duchy, uwaza si¢ za kreatora


https://zpe.gov.pl/b/PSbGL7Gk3

rownego Bogu, gdyz poezja jest dla niego sitg tworzacg swiaty. Przekonany, ze sam
lepiej wiadalby ludZzmi, gdyz nie tylko ich kocha, ale i za nich cierpi, zarzuca Stworcy,
ze zsyla na Swiat cierpienie, pozwala na niesprawiedliwos¢ i krwawe rzady tyranow.
Konrad ztorzeczy Bogu, nie wypowiada jednak najgorszego bluznierstwa - nie nazywa

Boga carem, poniewaz mdleje. Kwestie te dopowiada za niego diabel.
Scena Il - Egzorcyzmy

Ksiadz Piotr przychodzi z pomoca opetanemu Konradowi i, odprawiajgc egzorcyzmy,
uwalnia jego dusze od sit nieczystych.

Scena IV - Widzenie Ewy

Mloda dziewczyna Ewa, modli si¢ za ludzi, ktorzy sa przesladowani przez Nowosilcowa.
W czasie modlitwy ma mistyczne widzenie: Jezus obsypuje ja podanymi przez Mari¢

kwiatami.
Scena V - Widzenie Ksiedza Piotra

Rozmodlony Ksiadz Piotr rowniez przezywa mistyczne uniesienie — widzi kibitki z
miodymi patriotami wywozonymi na poinoc. Jednak jednemu z nich udaje si¢ uciec -
ten sam cztowiek w przysztosci stanie si¢ wyzwolicielem uci$nionego narodu. Nosi
tajemnicze imie ,czterdziesci i cztery”. W widzeniu Ksiedza Polska zostaje porownana
do ukrzyzowanego, ale i zmartwychwstatego Chrystusa, a zaborcy do oprawcow.

Scena VI - Sen Senatora

Do komnaty $pigcego Senatora zakradajg sie diabty i zsylajg mu przerazajacy sen o
naglej utracie task u cesarza.

Scena VII - Salon warszawski

W jednym z salonow odbywa si¢ przyjecie — uczestnicza w nim Polacy nalezacy do elity
spotecznej o prorosyjskim nastawieniu oraz literaci. Towarzystwo to unika powaznych
tematow, rozmawiajgc wylgcznie o balach i innych btahostkach. Jezyk ojczysty uwazaja
za niemodny, dlatego tez rozmawiajg po francusku. Z kolei przy drzwiach stoja patrioci
rozmawiajgcy o policyjnych przesladowaniach. Jeden z nich, Adolf, opowiada histori¢
torturowanego przez wiele lat Cichowskiego, ktéry mimo fizycznych i psychicznych
cierpien nikogo nie wydat. Wywiazuje si¢ rowniez dyskusja na temat literatury -
zdaniem patriotow, powinna ona opisywac histori¢ najnowsza i podejmowac¢ wazne
tematy, natomiast wedlug kosmopolitow literatura powinna siegac raczej do
przesztosci. Patriota Wysocki mowi o Polakach: ,Nasz narod jak lawa, \ Z wierzchu



zimna i twarda, suchai plugawa, \ Lecz wewnetrznego ognia sto lat nie wyziebi;

Plwajmy na te skorupe i zstagpmy do gtebi”
Scena VIII - Pan Senator (Bal u Senatora)

Niezadowolony z pobytu w Warszawie Nowosilcow chce rozprawic si¢ ze spiskowcami,
zalezy mu wytgcznie na jak najwigkszejliczbie osadzonych. Przed jego oblicze
dopuszczona zostaje matka Rollisona, uwigzionego i przestuchiwanego przez policje.
Niewidoma kobieta prosi o spotkanie z synem, a Nowosilcow, wiedzgc, ze chtopiec jest
udreczony torturami, cynicznie jg oklamuje, dajac nadzieje na rychte uwolnienie syna.
Po odejsciu kobiety Doktor podsuwa Nowosilcowowi pomyst na pozbycie si¢ problemu
Rollisona (umozliwienie chtopcu popelnienia samobojstwa). Pelikan na polecenie
Doktora policzkuje obecnego przy rozmowie Ksiedza Piotra, a ten zapowiada
Doktorowi rychig $mier¢. Uderzenie pioruna pozbawia Doktora zycia jeszcze tego

samego wieczora.
Scena balowa

Na bal wdziera si¢ matka Rollisona, przeklinajgc Nowosilcowa za Smier¢ dziecka. Ksiadz
Piotr mowi kobiecie, ze jej syn, cho¢ wyskoczyt z okna, zyje. Ksigdz, wychodzac, mija sie¢

w drzwiach z prowadzonym na przestuchanie Konradem.
Scena IX - Noc dziadow

Miedzy duchami zdgzajgcymi na obrzed dziadow pojawiaja si¢ cierpigce za grzechy
zjawy Doktora i Bajkowa. Kobieta w zalobie i Guslarz na prozno czekaja na ducha jej
kochanka - dostrzegaja go w kibitce jadacejna poinoc.

Konstrukcja akcji

Czes¢ Il Dziadoéw odbiega od klasycznych wzoréow budowy dramatu. Przedstawione
wydarzenia nie ukladaja sie¢ w logiczny ciag - wiodgcy od zawiazania akcji przez
perypetie do punktu kulminacyjnego i jej rozwiazania. W Dziadach drezdenskich mamy
do czynienia z luzng, epizodyczng i wielowgtkowgq konstrukcjg akcji. Poszczegolne
sceny sa potaczone nastepstwem czasowym, jednak nawet te zwigzki sg rozluznione,
poniewaz poszczegoélne epizody dzieli duzy dystans czasowy. Kolejne sceny taczy
postac¢ gtownego bohatera oraz powracajgce motywy i symbole zwigzane z
mesjanistyczng koncepcja wpisang w dramat. Nie ma w Dziadach rozwijajacego si¢
wraz z kolejnymi wydarzeniami konfliktu dramatycznego w sensie klasycznym, w
kazdym epizodzie mamy natomiast konflikty czastkowe. Istotne miejsce zajmuje
konflikt rozgrywajacy sie w duszy gtdbwnego bohatera, ktory ma charakter nie tyle

psychologiczny, co metafizyczny, jest walkg miedzy dobrem i ztem. Dlatego tez wazng



role w kompozycji dramatu odgrywaja sceny wizyjne — przede wszystkim Wielka
Improwizacjai Widzenie Ksiedza Piotra. Tworzg one metafizyczng plaszczyzne utworu,
na ktorej w dramacie odnalez¢ mozna konflikt miedzy dobrem i ztem, wpisany w
mesjanistyczng koncepcje Mickiewicza. W Dziadach mamy do czynienia z podwojna,
realistyczng i metafizyczng motywacja wydarzen (na przyktad Wielkg Improwizacje
mozna uznac za atak epilepsji lub opetanie przez szatana). Glebsze sensy utworu
tlumaczg si¢ jednak na ptaszczyznie metafizycznej. Odrzucenie rygorystycznej
przyczynowo-skutkowej konstrukciji akcji i jej wyraznego rozwigzania to cechy typowej
dla dramatu romantycznego kompozycji otwartej. Pozwala ona Mickiewiczowi na
potaczenie czesci Il Dziadow z powstalymi wczesniej Dziadami wilensko-kowienskimi
(czesc [ 111 1V) i Ustepem czesci IILL

Stownik
autonomia

(gr. autonomia - niezaleznos$¢, samodzielno$¢) samodzielnos¢ i niezalezno$¢

w decydowaniu o sobie; w etyce: niezaleznos¢ od norm etycznych zewnetrznych, innych
niz wlasne sumienie

kosmopolityzm

(gr. kosmos - Swiat + polités—- obywatel) — postawa polegajaca na afirmowaniu swej
wspolnoty z caltym Swiatem, potgczona z biernoscig wobec wlasnego srodowiska
narodowego i niepoczuwaniem si¢ do wspotodpowiedzialnosci za jego losy;
obywatelstwo Swiata

mesjanizm

(hebr. mashiakh - pomazaniec, ten, ktory wybawia) nurt filozoficzny zainicjowany przez
Jozefa Hoene-Wronskiego, ktory po raz pierwszy uzyt tego terminu w 1831 roku; oznacza
wiare w postannictwo dziejowe narodu polskiego oraz w nadejScie przywodcy —
indywidualisty (wykreowanego przez cierpienie narodu), ktory ustanowi nowy system
wartosci (prawo tworzenia i prawo postepu); cztowiek ten powotany jest do wyzszych
celow i ma zwalczac zto na Swiecie; z mesjanizmem tgczy sie odnowa religijna,
harmonijna wizja catkowitego unicestwienia zta moralnego, przezwyci¢zenia kryzysu,
wiara w szybkie nadejscie Krolestwa Bozego na ziemi, oczekiwanie zbawienia; mesjanizm
wywarl ogromny wplyw na tworczo$c¢ polskich romantykow (gtownie Adama
Mickiewicza i Zygmunta Krasinskiego oraz na poglady filozoficzne Augusta
Cieszkowskiego), z ktorych kazdy interpretowat go w spos6b odmienny; najwierniejszym
jego wyznawcg byl Mickiewicz, ktory wykorzystal podjetg przez Wronskiego hipoteze

o mesjanicznej misji Napoleona, a takze wizje przysziego pojednania Polski i Ros;ji
metafizyka




(gr. meta ta physika - to, co nastepuje po fizyce) dyscyplina filozoficzna, ktorej
przedmiotem jest istota, pochodzenie i struktura bytu; to, co nie poddaje si¢
racjonalnemu poznaniu, jest niedostepne zmystom i do$wiadczeniu, nieodgadniona
istota czegos; pot. oderwanie od rzeczywistosci, metne, niezrozumiate wywody
prometeizm

(fac. Prometheus - mySlacy w przod) postawa etyczna nawigzujaca do greckiego mitu
o Prometeuszu, charakteryzujgca sie zdolnoscig do poswiecenia dla dobra ludzkosci,
zwiazanego z buntem przeciwko potegom wyzszym i normom krepujacym wolnos¢
ducha oraz gotowoscia do cierpienia dla idei; szczegolnie popularna w humanizmie
renesansu; czesty motyw w literaturze, muzyce i sztuce



Schemat

Jak analizowac¢ dramat? Jak na jego ksztatt wplywaja klasyczne zasady i artystyczne nurty
danej epoki? Co nalezy wiedzie¢, zanim przystapi sie do interpretacji tekstu? Te i inne
wazne pytania pomogg ci w interpretacji dramatu Adama Mickiewicza Dziady, cz¢$c¢ IIL.

Zrodtem istotnych informacii sg juz didaskalia, o ile dramat je zawiera.

Postaci: Analiza gléwnego tekstu moze rozpoczac¢ si¢ od okreslenia liczby i roli postaci.
Nalezy zwrocic¢ przy tym uwage na stopien skomplikowania postaci i sposob ich
wypowiedzi, okresli¢ typ glownego bohatera, opisac jego osobowosc i styl, przyjrzec sie
motywom jego postepowania. Dzieki temu mozna rozpoznac¢ konflikt w dramacie, co ma
znaczenie podstawowe dla jego interpretacii.

Jezyk dramatu bywa zindywidualizowany, a jego bohaterowie wyrazajg si¢ rowniez przez
zachowania, gesty i rekwizyty, ktore moga mie¢ charakter symboliczny.

Dla analizy gatunku dramatu istotne jest podejScie autora do czasu i przestrzeni. Czy
antyczna zasada jednoSci czasu i przestrzeni zostala zachowana w tekscie, czy tez utwoér od
niej odchodzi?

Czy Swiat przedstawiony jest realistyczny, czy tez pojawiajg sie

w nim elementy fantastyczne i czy wynikajg z psychologii postaci? Jak skonstruowana
zostala akcja dramatu? Czy odpowiada klasycznym zasadom kompozyciji, czy tez autor
Swiadomie je tamie? Czy miedzy przedstawianymi wydarzeniami istnieja zwigzki
przyczynowo-skutkowe? Jakie znaczenie ma warstwa metafizyczna dzieta i jak wptywa na
jego ksztalt artystyczny?



Polecenie 1

Przeczytaj uwaznie Prologi odpowiedz na ponizsze pytania. Nastepnie skonfrontuj swoje
spostrzezenia z zamieszczong na schemacie analiza.

W jaki sposob scharakteryzowany zostat bohater?

Jakie znaczenia symboliczne maja przestrzen, czas i wydarzenia przedstawione w Prologu?

PROLOG

(...)
ANIOL
Ty bedziesz znowu wolny: my oznajmi¢ przyszli.

WIEZIEN
(budzi sie)

Bede wolny?...Pamietam, kto$ mi wczora prawit...
Nie... Skadze to? Czy we $nie, czy B6g mi objawit?

(zasypia.)

ANIOLOWIE

Pilnujmy tylko, ach pilnujmy mysli:
Miedzy myslami bitwa juz stoczona!

[

DUCHY Z LEWE) STRONY
Podwdéjmy napasc!

I L

DUCHY Z PRAWE])

My podwéjmy straze!

Czy zta mysl wygra, czy dobra pokona:
Jutro sie w mowach i dzietach pokaze;
| jedna chwila tej bitwy wyrzeka

Na cate zycie o losach cztowieka.

Scena ma charakter fantastyczny, wypowiedzi postaci majg budowe dialogu. Mamy tu
jednak do czynienia z monologiem, poniewaz wiezien nie rozpoznaje Aniota jako
partnera rozmowy, traktujac jego kwestie jak wspomnienie, sen bagdz objawienie.

2



Przepowiednia; romantyczny swiatopoglad i tematyka - mozliwo$¢ kontaktu z istotami
nadprzyrodzonymi we $nie lub w objawieniu.

3
Dialog sytuacyijny.

4

Psychomachia - duchy toczg walke o dusze Wieznia.

Symboliczna organizacja przestrzeni - nawigzanie do misterium i moralitetu
(psychomachia, walka o dusze bohatera) - synkretyzm gatunkowy.

6

Duchy reprezentujace sity zta znajdujg sie po lewej stronie, dobre duchy - po stronie
prawej.

Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.

WIEZIEN

Mam by¢ wolny!... Tak: Nie wiem skad przyszta nowina
Lecz ja znam, co by¢ wolnym z taski Moskwicina. —@

C totry zdejma mi tylko z rak i nég kajdany,

Ale wttoczg na dusze: ja bede wygnany!

ptakac sie w cudzoziemcéw, w nieprzyjaciét ttumie
Ja $piewak: i nikt z mojej piesni nie zrozumie

Nic, oprécz nieksztattnego i marnego dzwieku...
Lotry, tej jednej broni z rgk mi nie wydarty:

Ale mi jg zepsuto, przetamano w reku;

Zywy zostane dla mej ojczyzny umarly,

I mysl legnie zamknieta w duszy mojej cieniu,

Jako dyament w brudnym zawarty kamieniu.

(wstaje i pisze weglem z jednej strony)
D. 0. M.
GUSTAVUS

6 OBIIT M. D. CCC. XXIlIlL.
CALENDIS NOVEMBRIS.

(z drugiej strony.)

HIC NATUS EST
CONRADUS
M. D. CCC. XXIII.
CALENDIS NOVEMBRIS.

(wspiera sie na oknie i usypia.)



Monolog - autocharakterystyka bohatera.
2

Konrad zostat uwieziony za dziatalnos¢ patriotyczng. Konrad przedstawia sie jako poeta,
narodowy wieszcz. Poezja jest dla niego bronig, ktérag moze walczy¢ z zaborca,
najwiekszg karg jest dla niego pozbawienie mozliwosci tworzenia dla swego narodu.

3
Motyw ojczyzny.
4
Symboliczna przestrzen; motyw symbolicznej Smierci i przemiany.

5

Przemiana bohatera nadaje jego celi charakter symbolicznego grobu-kolebki. Gustaw -
romantyczny kochanek, zmienia sie w Konrada - wieszcza walczacego o wolnosé
narodu.

6

Czas historyczny (1 listopada 1823 r.) i czas mityczny (Swieto Zmartych).

Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.



Polecenie 2

Przeczytaj uwaznie scene | - Wiezienng i odpowiedz na ponizsze pytania. Nastepnie
skonfrontuj swoje spostrzezenia z zamieszczong na schemacie analiza.

Czemu stuzy pojawiajgca sie w wypowiedziach postaci symbolika biblijna?

Jaka funkcje petnia dialogi bohateréow?

Jakimi $rodkami budowany jest nastréj sceny?

W jaki sposob zostali scharakteryzowani bohaterowie i co stanowi kryterium ich moralnej

oceny?




(..)
JAN SOBOLEWSKI

Scena |l - Wiezienna

Tymczasem zajezdzaty inne rzedem dtugim
Kibitki: ich wsadzano jednego po drugim.

()

Dziwna rzecz! wszyscy czuli jak nieludzka kara:
Lud, wojsko czuje, milczy, — tak boja sig cara.
Wywiedli ostatniego: zdato sie, ze wzbraniat,
Lecz on biedny i$¢ nie mégt, co chwila sie staniat,
Z wolna schodzit ze schodéw i ledwie na drugi
Szczebel stapit, stoczyt sie i upadt jak diugi;

To Wasilewski, siedziat tu w naszym sasiedztwie;
Dano mu tyle kijéw onegdaj na $ledztwie,

Ze mu odtad krwi kropli w twarzy nie zostato.

(...)

Staneli przed kosciotem: i wtasnie w tej chwili,
Styszatem dzwonek, kiedy trupa przewozili.

Kibitka w thtum wjechata. Nim bicz ttumy przegnat.

—@
O

Spojrzatem w kosciot pusty, i reke kaptarska
Widziatem podnoszacg ciato i krew Pariskga,

| rzektem: Panie! Ty, co sagdami Pitata

Przelates krew niewinng dla zbawienia swiata,
Przyjm te spod sgdéw Cara ofiare dziecinna,
Nie tak Swietg, ni wielka, lecz réwnie niewinng.

(Dtugie milczenie.)

T T T

(..)

Opowiadanie - element epicki (synkretyzm rodzajowy).

2

Martyrologia narodu polskiego - Sobolewski opisuje wywdzke zmaltretowanych

wiezniéw na Sybir.
3

Aluzja biblijna.

4

Car, jak biblijny Herod, jest morderca niewinnych dzieci.

5
Symbolika biblijna.

6



Mesjanizm - $mier¢ niewinnych dzieci jako ofiara odkupicielska. Ponownie pojawia sie
motyw rzezi niewinigtek i ofiary Chrystusa, z ktérg poréwnane zostaty cierpienia
patriotycznej mtodziezy polskiej.

7

Milczenie jest Srodkiem tworzgcym podniosty charakter sceny.

Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.

ZEGOTA

.Gdy Bég wygnat grzesznika z rajskiego ogrodu,
@7 Nie chciat przecie, zeby cztowiek umart z gtodu:
| rozkazat aniotom zboze przysposobic,
| rozsypac ziarnami po drodze cztowieka.
Przyszedt Adam: znalazt je, obejrzat z daleka,
| odszed}; bo nie wiedziat co ze zbozem robié.
Az w nocy przyszedt diabet madry i tak rzecze:
Niedaremnie tu Pan Bég rozsypat gars¢ zyta,
Musi tu by¢ w tych ziarnach jakas moc ukryta;
Schowajmy je, nim cztowiek ich wartos¢ dociecze.
Zrobit rogiem réw w ziemi i nasypat zytem,
Naplwat, i ziemiag nakryt i przybit kopytem;
Dumny i rad, ze Boze zamiary przeniknat,
Catem gardtem roz$miat sie i ryknat, i zniknat.
AZ tu wiosng, na wielkie djabta zadziwienie,
Wyrasta trawa, kwiecie, ktosy i nasieniel...
O wy! co tylko na Swiat idziecie z p6tnoca,
Chytro$¢ rozumem, a zto$¢ nazywacie moca:
Kto z was wiare i wolnos$¢ znajdzie i zagrzebie,
Mysli Boga oszuka¢ — oszuka sam siebie.”

(.)

5 o &

Bajka - element epicki (synkretyzm rodzajowy) czas mitu agrarnego - symbolika por
roku.

Bajka Goreckiego jest alegorig odrodzenia narodu - historia Polski zostata poréwnana
do cyklu wegetacji roslin.

3

Czas mitu agrarnego - symbolika por roku apostrofa.

4



Optymistyczny sens bajki - stowa konczace bajke sg skierowane do zaborcéw, ktérzy
zostali w ten sposdb poréwnani do diabta, ktéry mimo swych staran nie moze
przeciwstawic sie boskim planom.

5

Wiosna symbolizuje odrodzenie narodu, zmartwychwstanie Polski, ziarno jest
symbolem patriotycznej mtodziezy.

Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.

JANKOWSKI
A Lwowicz co? On pacierz po umartych méwi!

Postuchajcie: zaspiewam piosnke Lwowiczowi.
C : (Spiewa.) C :

Méwcie, jesli wola czyja,
Jezus Maryja;

Nim uwierze, ze nam sprzyja,
Jezus Maryja,

Niech wprzéd totréw powybija,
Jezus Maryja!

Tam Car jak dzika bestya,
Jezus Maryja!

Tu Nowosilcéw jak zmija,
Jezus Maryja!

P6ki cata carska szyja,

Jezus Maryja!

P6ki Nowosilcéw pija,

Jezus Maryja!

Nie uwierze, ze nam sprzyja
Jezus Maryja...

()

KONRAD

Stuchaj ty! tych mnie imion przy kielichach wara!

( : ) Dawno nie wiem, gdzie moja podziata sie wiara, ( : )
Nie mieszam sie do wszystkich $wietych z litanii:

Lecz nie dozwole bluzni¢ imienia Maryi.

Charakterystyka bohatera piesni - element liryczny.

2

Bluzniercza piesn Jankowskiego charakteryzuje bohatera negatywnie (Jankowski
w czasie procesu filaretow i filomatéw zatamat sie i zeznawat przeciw kolegom).

3

Charakterystyka bohatera.

4



Konrad staje w obronie imienia Maryi.

Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.

(<)
KONRAD
(Spiewa)

@7
@_

Inni wiezniowie przytaczaja sie do Konrada, Spiewajac refren piesni.

2

Motyw Upiora, znany z wiersza pod tym tytutem i Il czesSci Dziaddw, nabiera tutaj
nowego znaczenia — Upior nie jest nieszczesliwym kochankiem samobdjca, lecz
okrutnym mscicielem krzywd narodu (taka interpretacja wiaze sie z przemiang Gustawa

w Konrada).

Piesrh ma byta juz w grobie, juz chtodna;
Krew poczuta: spod ziemi wyglada,

I jak upiér powstaje krwi gtodna,

I krwi zada, krwi zgda, krwi zada.

Tak! zemsta, zemsta, zemsta na wroga,
Z Bogiem — i cho¢by mimo Boga!
(Chér powtarza)

| piesrh méwi: ja péjde wieczorem;
Najprzéd braci rodakow gryzé musze:
Komu tylko zapuszcze kity w dusze,
Ten jak ja musi zosta¢ upiorem.

Tak! zemsta, zemsta, (etc., etc.)

Potem péjdziem krew wroga wypijem!
Ciato jego rozrgbiem toporem.

Rece, nogi gwozdziami przybijem:

By nie powstat i nie byt upiorem.

Z duszg jego do piekta iS¢ musim,
Wszyscy razem na duszy usiedziem,
P6ki z niej nieSmiertelnos¢ wydusim,
P6ki ona czu¢ bedzie, gryz¢ bedziem.
Tak! zemsta, zemsta, etc., etc.

Motyw upiora.

Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.




KS. LWOWICZ

| Konradzie, stéj dla Boga! To jest piesh poganska... }—@

KAPRAL

@——‘ Jak on okropnie patrzy! To jest pies$n szatarska! |

Piesn Konrada ukazuje demoniczny pierwiastek bohatera - jest bluzniercza, niezgodna
ze Swiatopogladem chrzescijanskim.

2

Informacje na temat mimiki w tekscie gtownym.

Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.



Polecenie 3

Przeczytaj uwaznie scene Il - Wielka Improwizacje i odpowiedz na ponizsze pytania. Nastepnie
skonfrontuj swoje spostrzezenia z zamieszczong na schemacie analiza.

W jaki sposob scharakteryzowany zostat bohater?

Jakie motywy i tematy pojawiaja sie w Wielkiej Improwizacji?

Jakie znacznie ma ta scena dla ideowej wymowy dramatu?

Scena Il - Wielka Improwizacja

KONRAD
(po dtugiem milczeniuy).

Samotnos¢l... Céz po ludziach? czym $piewak dla ludzi?
Gdzie cztowiek, co z mej piesni catg mys| wystucha,
Obejmie okiem wszystkie promienie jej ducha?
Nieszczesny, kto dla ludzi gtos i jezyk trudzi!

| Jezyk ktamie glosowi, a glos myslom ktamie:

(...)

Ty Boze, ty naturo, dajcie postuchanie !

Godna to was muzyka i godne $piewanie:

Ja mistrz!
Ja mistrz wyciggam dtonie,

Wyciggam az w niebiosa, i ktade me dtonie

Na gwiazdach, jak na szklannych harmoniki kregach.
(..)

Ja czuje niesmiertelnos¢, niesSmiertelnosc tworze:
Céz Ty wiekszego mogtes zrobi¢ Boze?

()]

Depce was, wszyscy poeci,

Wszyscy medrce i proroki,

Ktorych wielbit swiat szeroki!

(...)

56 o bl

Cisza jako $srodek budowania nastroju sceny.



Dtugi monolog bohatera - liryzacja, synkretyzm rodzajowy.
3
Samotnos$¢ poety-wieszcza, nierozumianego przez ludzi - romantyczny indywidualizm.

4

Konrad zmaga sie z problemem niewystarczalnosci jezyka, ktéry nie potrafi wiernie
odda¢ mysli, ale je znieksztatca.

5
Apostrofa do Boga - préba nawigzania dialogu z Bogiem.

6

Ludzie nie sg godni, by stuchac jego piesni, dlatego kieruje on swe stowa do Boga
i natury.

7

Konrad czuje sie rowny Bogu jako artysta posiadajacy moc kreacyjna, ktéra pozwala mu
tworzy¢ nieSmiertelne dzieta. Ponownie kieruje swe stowa do Boga, bezskutecznie
prébujac nawigzac z Nim dialog.

8

Konrad grzeszy pycha, uznajac sie za geniusza stojgcego ponad wszystkimi medrcami.

Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.



2

3

4

Nigdym nie czut, jak w tej chwili;

Dzi$ méj zenit, moc moja dzisiaj sig przesili,

Dzi$ poznam, czym najwyzszy, czylim tylko dumny;
Dzi$ jest chwila przeznaczona,

Dzi$ najsilniej wyteze duszy mej ramiona:

To jest chwila Samsona,

Kiedy wiezien i Slepy dumat u kolumny...

:

(...)

Daj mi rzad dusz!... (...)
Ja chce mie¢ wiadze jaka Ty posiadasz,
Ja chce duszami wiadag, jak Ty niemi wtadasz.

:

(Dtugie milczenie).

(Z ironig).

Milczysz, milczysz!... Wiem teraz, jam Cie teraz zbadat,

Zrozumiatem co$ Ty jest, i jakes$ Ty wtadat.

Ktamca kto Ciebie nazywat mitoscia,
Ty jestes tylko — madroscig!

.

Czas subiektywny; motywy biblijne.

Dzien Improwizacji ma szczegdlne znaczenie - jest dla Konrada chwilg préby. Konrad
poréwnuje sie do biblijnego Samsona, ktéry zginagt pod gruzami budynku, obalajac

kolumne, do ktorej byt przykuty, i grzebigc swych wrogow.

Konrad domaga sie od Boga wtadzy nad ludzmi.

Préba nawigzania dialogu z Bogiem.

Konrad, zniecierpliwiony brakiem odpowiedzi od Boga, zaczyna bluzni¢, odmawiajac

Bogu mitosci.

Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.



Ludzie myslg, nie sercem, Twych drég sie dowiedzg,

Mysla, nie sercem, sktady broni Twej wysledza. 4@
Ten tylko, kto sie wryt w ksiegi,

W metal, w liczbe, w trupie ciato,
Temu sie tylko udato
Przywtaszczy¢ czeS¢ Twej potegi:
Znajdzie trucizne, proch, pare,
Znajdzie blaski, dymy, huki,
Znajdzie prawnosc€ i ztg wiare

Na medrki i na nieuki.

Myslom oddates Swiata uzycie,
Serca zostawiasz na wiecznej pokucie.
Date$ mnie najkrétsze zycie

| najmocniejsze uczucie...

(milczenie).

(..
GLOS Z LEWE] STRONY

Wsig$¢ musze

( : ) Na dusze ( : )
Jak na kon.

Gon! gon!

W cwat, w cwal!

Konrad w romantycznym duchu krytykuje Boga jako istote pozbawiong uczué, czysto
racjonalna.

2

Symboliczny podziat przestrzeni; psychomachia - nawigzanie do moralitetu (synkretyzm
gatunkowy).

3

Diabty i anioty walcza o dusze Konrada - pojawiajg sie one po jego bluznierstwie.

Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.



GLOS Z PRAWE]
Co za szal!
BroAmy go, brofimy,
( : ) Skrzydtem ostorimy
Skron.
(...)
KONRAD
Wyzywam Cie uroczyscie!
(...)
Jesli ja bluznierca,
Ja wydam Tobie krwawszg bitwe nizli szatan:
On walczyt na rozumy, ja wyzwe na serca!

Jam cierpiat, kochat, w mekach i mitosci wzrostem;
( : ) Kiedy$ mnie wydart osobiste szczescie,

Na witasnej piersi ja skrwawitem piescie,
Przeciw niebu ich nie wzniostem.
(..)
Teraz duszg jam w moje ojczyzne wcielony,
Ciatem potknatem jej dusze:
Jaiojczyzna, to jedno;
Nazywam sie Milion: bo za miliony
Kocham i cierpie katusze.
Patrze na ojczyzne biedna,
Jak syn na ojca wplecionego w koto;
Czuje catego cierpienia narodu,
Jak matka czuje w tonie bole swego ptodu.

5 06 ¢

Symboliczny podziat przestrzeni; psychomachia - nawiazanie do moralitetu (synkretyzm
gatunkowy).

2

Diabty i anioty walcza o dusze Konrada - pojawiajg sie one po jego bluznierstwie.
3

Konrad wyzywa Boga (romantyczny Swiatopoglad stawiat uczucie ponad rozumem).
4

Motyw nieszczesliwej mitosci.

5

Konrad mowi o swej przesztosci i nieszczesliwym uczuciu, ktére przyniosto mu
cierpienie.

6



Prometeizm - Konrad uzurpuje sobie prawo do utozsamienia z ojczyzng i cierpienia za
swaj nardd.

Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.

Cierpie, szaleje... ATy, madrze i wesoto,
Zawsze rzadzisz,

Zawsze sadzisz,

| méwia, ze Ty nie btgdzisz!

(..)

Odezwij sie: bo strzele przeciw Twej naturze!
Jesli jej w gruzy nie zburze,

To wstrzgsne, catym panstw Twoich obszarem;
Bo wystrzele gtos w cate obreby stworzenia,
Ten glos, ktéry z pokolen péjdzie w pokolenia:
Krzykne, ze$ Ty nie ojcem Swiata, ale...

GLOS DJABLA

| Carem!
KONRAD
(staje chwile, stania sie i pada).
DUCHY Z LEWEJ STRONY
PIERWSZY
Depc, chwytaj!

DRUGI
Jeszcze dysze.

:

Apostrofa do Boga.
2

Konrad grozi Bogu, przypisujac sobie nadludzka moc.

3

Konrad nie wypowiada najwiekszego bluznierstwa - robi to za niego diabet.

4

Symboliczny podziat przestrzeni; psychomachia - nawigzanie do moralitetu (synkretyzm
gatunkowy).

5



Zte i dobre Duchy nadal toczg walke o dusze Konrada, co oznacza, ze nie zostat on
potepiony.

Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.

PIERWSZY

1 Omdlat, omdlat, a nim
Przebudzi sie, dodusim.

DUCH Z PRAWEJ STRONY
Precz!... modlIg sie za nim.

DUCH Z LEWE])
Widzisz, odpedzajg nas.

g

PIERWSZY Z LEWEJ

Ty bestyjo gtupia!

Nie pomogtes mu stowo ostatnie wyrzygnac,
Jeszcze o jeden stopiert w dume go podzwigng¢!
Chwila dumy — ta czaszka juz bytaby trupia.

Byc¢ tak blisko tej czaszki! i nie mozna deptac!
Widzie¢ krew w jego ustach, i nie mozna chteptac!
Najgtupszy z djabtéw, tys go wypuscit w p6t drogi.

()

Psychomachia.

2

Rozmowa diabtow wskazuje ich udziat w improwizacji - byta ona kuszeniem, majacym
na celu wzbudzenie w Konradzie pychy, co pozwolitoby diabtom zawtadnac jego dusza.

Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.



Cwiczenie 1

Do wybranych cech dramatu romantycznego umieszczonych w mapie mysli dopisz ich
realizacje, ktére zauwazasz w powyzszych scenach Dziadow.

kliknij i zapisz swoja Kliknij i kliknij i ;apisz Swoja
odpowiedz odpowiedz

nieprzestrzeganie zasady

Lo . synkretyzm rodzajowy i
stosownosci i jednosci

. R gatunkowy
stylistycznej
dramat romantyczny
brak zasady trzech jednosci podV\_/éjna, metaﬁzyczn.a i
- czasu, miejsca, akgcji realistyczna motywacja

wydarzen

kliknij i zapisz swoja
odpowiedz kliknij i zapisz swoja

q odpowiedz
odrzucenie przyczynowo-
skutkowej konstrukgji akgji

kliknij i zapisz swoja
odpowiedz



Cwiczenie 2

Wymien postacie fantastyczne w Prologu i w scenie Wielkiej Improwizacji. Jaka funkcje petnia
w obu scenach? Zapisz swoje odpowiedz w tabeli.

Postacie fantastyczne wystepujace Postacie fantastyczne w scenie , Wielkiej

w ,Prologu™ Improwizacji":

Rola postaci fantastycznych wystepujacych Rola postaci fantastycznych w , Wielkiej

w ,Prologu” Improwizacji”




Przeczytaj

Podsumowanie analizy Prologu

Postacie

Konrad - zaréwno didaskalia, jak i tekst gtowny nie dostarczajg zbyt wielu informacji na
temat bohatera - wiadomo jedynie, ze jest poetg i zostal uwieziony przez Rosjan,
prawdopodobnie za dzialalnoS¢ patriotyczng. Konrad jest postacia tajemniczg, co stanowi
typowy element konstrukcji bohatera romantycznego. Kolejnym elementem jest
wewnetrzna przemiana bohatera, ktorej znakiem jest zapis dokonany przez Konrada na
Scianie celi (dostarcza on rowniez pewnych wskazowek na temat postaci). Imie Gustaw
nasuwa skojarzenia z bohaterem czesci IV Dziadow. Problem tozsamosci obydwu postaci
nie jest tak bardzo istotny jak sprawa przemiany bohatera, jego symbolicznej $mierci

i odrodzenia. Gustaw jest synonimem romantycznego kochanka, ktorym kiedys byt - imiona
bohatera majg charakter symboliczny, a jego przemiana jest metamorfoza romantycznego
kochanka w bojownika o wolnos¢ ojczyzny, ,meczennika narodowej sprawy”. Imi¢ Konrad
kojarzy sie z tytutowym bohaterem Konrada Wallenroda, w ktérego biografii pojawia sie
mitos$¢ (w tym przypadku szczesliwa), a nastepnie przemiana i posSwiecenie osobistego
szczescia, honoru rycerskiego i zycia dla dobra ojczyzny.
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Reprodukcja fotografii przedstawiajgca scene z dramatu Adama Mickiewicza Dziady wraz z fragmentem
utworu, 1906. Aktorzy: Antoni Bednarczyk, Andrzej Mielewski, J6zef Sosnowski.

Zrédto: Polona, domena publiczna.

Warstwa jezykowa


javascript:void(0);

Mimo ze w scenie pojawia si¢ kilka postaci, ktore ze sobg rozmawiaja, mozna powiedziec,
ze dominuje w niej monolog Wieznia, ktory nie rozpoznaje moéwigcych do niego Aniotow
jako realnych partneréw dialogu.

Wiasciwy dialog ma miejsce miedzy postaciami fantastycznymi, ktore toczg walke o dusze
bohatera. Sposob wypowiadania tekstu okresla wersyfikacyjne uksztaltowanie wypowiedzi
postaci.

Przestrzen

Miejscem, w ktorym rozgrywa sie akcja tej sceny, jest cela Konrada w klasztorze bazylianow,
w ktorej przechodzi on wewnetrzng przemianeg. Przestrzen ta ma symboliczne znaczenie
grobu-kolebki - jest podzielona na strone lewa (domene¢ ztych duchéw) i prawg (domene
dobrych duchow).

Czas akcji

Dzien 1listopada 1823 r. - czas historyczny (nawigzanie do procesu filaretow i filomatow).
Czas mityczny (Swieto Zmartych) przeplata sie z czasem historycznym - metafizyczna
motywacja zdarzen wystepuje obok motywacji realistyczne;j.

Cechy gatunku

W dramacie wystepujg postacie fantastyczne (anioty, dobre i zte duchy). Widoczny jest
takze synkretyzm gatunkowy (nawigzanie do misterium i moralitetu), a takze podziat
przestrzeni. Charakterystyczng cechg dramatu romantycznego jest tez (widoczna

w prezentowanej scenie) psychomachia, czyli walka ztych i dobrych duchow o dusze
bohatera.

Podsumowanie analizy sceny | - Wieziennej

Postacie

Scena stuzy charakterystyce mtodych polskich patriotow - filomatow i filaretow. Ukazuje
ich postawy wobec zaborcy. Przedstawieniu bohateréw stuzg przede wszystkim ich
wypowiedzi, a takze piesni. Szczeg6lne znaczenie maja tutaj bluzniercze pies$ni Spiewane
przez Jankowskiego i Konrada. Ich tres¢ kaze waloryzowac¢ bohaterow negatywnie, jednak
na korzys¢ Konrada przemawia jego wystgpienie w obronie imienia Maryi.

Warstwa stowna
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Dialogi bohaterow stuza przede wszystkim przedstawieniu sytuacji i ich stosunku do
przesladowan, ktore ich dotknety. Wypowiedzi postaci majg takze gltebsze znaczenie -
ukazuja ideowg wymowe utworu w sposob symboliczny lub alegoryczny (bajka Goreckiego),
przedstawiajac martyrologiczng wizje narodu polskiego, ktora zostata ukazana

z perspektywy mesjanizmu. Jezyk, ktorym wypowiadaja si¢ bohaterowie, zawiera aluzje

i poréwnania biblijne (np. car jako Herod), ktore buduja metafizyczne znaczenia utworu.

Przestrzen

Cela w klasztorze bazylianow jest miejscem wigilijnego spotkania wiezniow, przestrzenig
wspolnoty patriotow przesladowanych przez zaborce.

Czas

Czas mityczny - wigilia Bozego Narodzenia — przeplata si¢ w scenie I z czasem
historycznym (1823 r.), dzigki czemu wydarzenia zwigzane z aresztowaniami filomatow
i filaretow uzyskuja dodatkowy sens na plaszczyznie metafizycznej, wpisujac sie

w koncepcje mesjanizmu. Obok realistycznej motywacji zdarzen pojawia si¢ wiec takze
motywacja metafizyczna. W bajce Goreckiego pojawia si¢ rOwniez czas mitu agrarnego,
odwotujgcy sie do cyklu por roku — wigze sie on z czasem mitu religijnego i symbolizuje
zmartwychwstanie, odrodzenie cierpigcego narodu.

Cechy gatunku

W scenie wyraznie widac¢ synkretyzm rodzajowy - pojawiajg sie elementy epickie:
opowiadanie Sobolewskiego i (zmieniona w stosunku do oryginalnej wersji) bajka
Goreckiego, opowiadana przez Zegote. Pojawiajg sie takze elementy liryki (piesni $piewane
przez Jankowskiego i Konrada).

Podsumowanie analizy sceny |l - Wielkiej Improwizacji
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Postacie

W Wielkiej Improwizacjibohater jawi si¢ jako romantyczny poeta-indywidualista, jednostka
wybitna, samotna, ktorej przecietni ludzie nie mogg zrozumie¢. W swej pysze Konrad
wynosi si¢ nawet ponad wszystkich medrcow i prorokow, jacy pojawili si¢ w dziejach
Swiata. Jako poeta-wieszcz czuje si¢ rowny Stworcy, dlatego tez jedynym godnym
rozmowca jest dla niego Bog. Konrad jest przekonany, ze jego poetycki talent i mitos¢ do
narodu, tgczgca si¢ z cierpieniem, predestynujg go do objecia duchowego przywodztwa
narodu. Bohater, tak jak Chrystus, pragnie wilasnym cierpieniem odkupi¢ grzechy narodu
i zbawic¢ Polakow. Jego bunt przeciw Bogu kaze jednak widzie¢ w nim raczej
romantycznego prometyde (postawa prometejska to postawa buntu wobec
niesprawiedliwosci, ktora dotyka dang spolecznos¢, charakteryzujgca si¢ gotowoscia
poswiecenia wlasnego szczeS$cia w imie wyzszych wartosci). Posta¢ Konrada uzurpujacego
sobie prawo do bycia wieszczem stuzy skompromitowaniu takiej koncepcji romantyczne;j
poezji. Mickiewicz odrzucit jej indywidualistyczne elementy na rzecz zaangazowania

w aktualne sprawy narodu, przede wszystkim walke o niepodleglo$¢. W okresie
popowstaniowym blizsza stata mu si¢ koncepcja poezji tyrtejskiej, ktora pojawila sie juz

w Konradzie Wallenrodzie.
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Adam Mickiewicz »DZIADY«

2] o T 'S " g
Jeer lzmtl& Meelorsled wmf ‘ [e57e
Konrad: Jam cierpial, kochal, w mekach i mitoSci wzrostem, Na wlasnej ‘pieset ja_skrwawilem piescie.
iedy$ mi wydarl osobiste szezgscie. Przeciw niebu ich nie wzniostem!

Duch: Rumaka przedzierz w ptaka Archaniot: Gwiazdo spadajaca,
Orlemi pr:ory' Dogngeory 'p W Tot! Jaki szal w otchtar Cie straca.

22

Reprodukcja fotografii przedstawiajgca scene z dramatu Adama Mickiewicza Dziady wraz z fragmentem
utworu, 1906
Zrédto: Polona.pl, domena publiczna.

Cechy gatunku

Podwojna motywacja wydarzen - Wielka Improwizacja na plaszczyznie metafizycznejjest
opetaniem, stad pozniej odprawiane przez Ksiedza Piotra egzorcyzmy. Na plaszczyznie
realistycznej jest to atak ,wielkiej choroby”, czyli epilepsji. Scena ta nalezy do
najwybitniejszych osiggniec liryki romantyczne;j.

Stownik
filareci

(gr. philaretos - mito$nik cnoty, od philéo - ‘mituj¢’ + areté - ‘cnota’) - Zgromadzenie
Filaretow, tajne, patriotyczne stowarzyszenie mtodziezy wilenskiej dziatajagce w latach
1820-1823; Celem zwiazku bylo ,nabywanie nauk, moralnosci i religii, udzielanie przez
wzajemny przyjacielski dozor przestrogi, rady i wsparcia w niedostatku”, rozwijanie
uczu¢ patriotycznych; zwiazek przestat istnie¢ w wyniku procesu filomatow

filomaci

(gr. philomathés - mito$nik wiedzy, od philéo - ‘miluje’ + manthano - ‘ucze si¢’) -
Towarzystwo Filomatyczne, tajne stowarzyszenie naukowo-literackie dziatajgce w latach
1817-1823 w Wilnie; zostato zatozone przez grupe¢ studentow uniwersytetu, m.in.
Tomasza Zana i Adama Mickiewicza; cele towarzystwa byly zwigzane

z samoksztalceniem, dyskutowaniem o tworczosci a takze szczepieniem idei




patriotycznych; cztonkowie stowarzyszenia po gtosSnym Sledztwie i procesie zostali
skazani na zestanie w glab Rosji
prometyda

potomek Prometeusza, ktory cierpi i poswieca sie dla ludzi
symbol

(gr. symbolon) - wieloznaczny, postrzegany zmystowo odpowiednik jakosci niemajacych
okres$lenia w systemie jezykowym, opierajacy sie na sugerowaniu wzruszen i nastrojow,
w przeciwienstwie do alegorii nieposiadajgcy utrwalonego w kulturze znaczenia



Dla nauczyciela

Autor: Marta Kulikowska
Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Jak czyta¢ dramaty? Dramat romantyczny: Adam Mickiewicz, Dziady, cze$¢é IIL
Czesc 1

Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy
i rozszerzony

Podstawa programowa:
Zakres podstawowy
Cele ksztalcenia - wymagania ogolne
I. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
1. Ksztaltowanie dojrzatosci intelektualnej, emocjonalneji moralnej uczniow.

2. Rozumienie historii literatury i dziejow kultury jako procesu, a takze dostrzeganie
roli czynnikow wewnetrznych i zewnetrznych wptywajgcych na ten proces.

3. Rozumienie koniecznosci zachowania i rozwoju literatury i kultury w zyciu
jednostki oraz spoteczenstwa.

5. Znajomos¢ wybranych utworow z literatury polskieji Swiatowej oraz umiejetnos¢
mowienia o nich z wykorzystaniem potrzebnej terminologii.

8. Ksztalcenie umiejetnosci Swiadomego odbioru utworow literackich i tekstow
kultury na réznych poziomach: dostownym, metaforycznym, symbolicznym,
aksjologicznym.

10. Budowanie systemu wartosci na fundamencie prawdy, dobra i piekna oraz
szacunku dla cztowieka.

11. Ksztalcenie umiejetnosci rozpoznawania i wartoSciowania postaw budujacych
szacunek dla cztowieka (np. wiernos¢, odpowiedzialno$¢, umiar) oraz stuzgcych
budowaniu wspolnot: panstwowej, narodowej, spotecznej (np. patriotyzm,
sprawiedliwo$¢, obowigzkowos¢, szlachetno$¢, walka, praca, odwaga, roztropnos$c).

Tresci nauczania - wymagania szczegotowe



I. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utworow literackich. Uczen:

1) rozumie podstawy periodyzaciji literatury, sytuuje utwory literackie

w poszczegolnych okresach: starozytnos¢, Sredniowiecze, renesans, barok,
oSwiecenie, romantyzm, pozytywizm, Mtoda Polska, dwudziestolecie
miedzywojenne, literatura wojny i okupacii, literatura lat 1945-1989 krajowa
i emigracyjna, literatura po 1989 r;;

2) rozpoznaje konwencje literackie i okres$la ich cechy w utworach (fantastyczna,
symboliczng, mimetyczng, realistyczna, naturalistyczng, groteskowy);

3) rozroznia gatunki epickie, liryczne, dramatyczne i synkretyczne, w tym: gatunki
poznane w szkole podstawowej oraz epos, ode, tragedie antyczng, psalm, kronike,
satyre, sielanke, ballade, dramat romantyczny, powieS¢ poetycka, a takze odmiany
powiesci i dramatu, wymienia ich podstawowe cechy gatunkowe;

5) interpretuje tresci alegoryczne i symboliczne utworu literackiego;

8) wykazuje sie znajomoscig i zrozumieniem tresci utworoéw wskazanych
w podstawie programowej jako lektury obowigzkowe;

9) rozpoznaje tematyke i problematyke poznanych tekstow oraz jej zwigzek
z programami epoki literackiej, zjawiskami spotecznymi, historycznymi,
egzystencjalnymi i estetycznymi; poddaje jg refleksi;

10) rozpoznaje w utworze sposoby kreowania: Swiata przedstawionego (fabuty,
bohaterow, akcji, watkow, motywow), narracji, sytuaciji lirycznej; interpretuje je
i wartosciuje;

15) wykorzystuje w interpretaciji utworow literackich potrzebne konteksty,
szczegolnie kontekst historycznoliteracki, historyczny, polityczny, kulturowy,
filozoficzny, biograficzny, mitologiczny, biblijny, egzystencjalny;

16) rozpoznaje obecne w utworach literackich warto$ci uniwersalne i narodowe;
okresla ich role i zwigzek z problematyka utworu oraz znaczenie dla budowania
wlasnego systemu wartosci.

IIl. Tworzenie wypowiedzi.
2. Mowienie i pisanie. Uczen:

4) zgodnie z normami formutuje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje informacije,
uzasadnienia, komentarze, gtos w dyskusji;



10) w interpretacji przedstawia propozycje odczytania tekstu, formutuje
argumenty na podstawie tekstu oraz znanych kontekstow, w tym wiasnego
doswiadczenia, przeprowadza logiczny wywod stuzgcy uprawomocnieniu
formutowanych sadow;

IV. Samoksztalcenie.

1. rozwija umiejetno$¢ pracy samodzielnej miedzy innymi przez przygotowanie
roznorodnych form prezentacji wtasnego stanowiska;

2. porzadkuje informacje w problemowe catosci poprzez ich wartoSciowanie;
syntetyzuje poznawane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz
wykorzystuje je w swoich wypowiedziach,;

9. wykorzystuje multimedialne Zrodta informacji oraz dokonuje ich krytycznej oceny;
Lektura obowigzkowa

19) Adam Mickiewicz, Oda do mtodosci; wybrane ballady, w tym Romantycznos¢;
wybrane sonety z cyklu Sonety krymskie oraz inne wiersze; Konrad Wallenrod; Dziady
cz. III;

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

» kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacii;

» kompetencje w zakresie wielojezycznosci;

» kompetencje cyfrowe;

» kompetencje osobiste, spoleczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sig;
» kompetencje obywatelskie;

» kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspresiji kulturalne;j.

Cele lekcji. Uczen:

charakteryzuje cechy dramatu romantycznego,

analizuje budowe III czeSci Dziadow,

poznaje przedstawicieli dramatu romantycznego,

wyjasnia, jakie znaczenie ma mesjanizm w III cze$ci Dziadow Adama Mickiewicza.
Strategie nauczania:

o konstruktywizm;
o konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

e Cwiczen przedmiotowych;



» zuzyciem komputera;
e drama;
e sztuka teatralna.

Formy pracy:

e pracaindywidualna;

e pracaw parach;

e pracaw grupach;

» praca catego zespotu klasowego.

Srodki dydaktyczne:

komputery z glosnikami, stuchawkami i dostgpem do internetu;

zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;
tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda;
telefony z dostepem do internetu.

Przebieg lekcji
Przed lekcja:

1. Uwaga: scenariusz obejmuje dwie lekcje: Jak czyta¢ dramaty? Dramat romantyczny:
Adam Mickiewicz, Dziady, cze$¢ I11. Cze$é 11 CzeS¢ 2
Nauczyciel prosi, aby uczniowie:
1. Zapoznali si¢ z audiobookiem z I cz. cyklu, ktory zawiera streszczenie dramatu
Adama Mickiewicza Dziady, oraz z informacjami na temat dramatu romantycznego.
2. Podzielili si¢ na piec¢ grup, zgodnie z podziatem dramatu dokonanym w obu lekcjach:
gr.1-aktl, scenal, gr. 2 - aktIl, scenal, gr. 3 - akt II], scena 2, gr. 4 - akt III, scena 4, gr.
5 - akt 'V, scena 2. Poleca, by cztonkowie grup podzielili miedzy sobg zadania: potrzebni
beda odtworcey rol oraz osoby, ktore zajmg sie przygotowaniem schematyczne;j
scenografii (np. plansza lub plakat przedstawiajacy miejsce akcji) czy rekwizytow.

Faza wprowadzajaca:

1. Nauczyciel wyswietla na tablicy uczniom cele zaje¢ oraz wspolnie ustala z nimi kryteria
sukcesu.

2. Lekcja rozpoczyna si¢ od ustalenia cech dramatu romantycznego. Nauczyciel poleca,
by jedna osoba notowatla na tablicy, w formie mapy skojarzen, wymieniane przez
uczniow cechy (uczniowie mogg wroécic¢ do informacji z e-materiatu). Nauczyciel dba
o to, by ustalenia byty pelne, ewentualnie uzupetnia informacie.

Faza realizacyjna:



1. Nauczyciel informuje uczestnikow zajec, jak bedzie przebiegata praca na lekcjach.
Kazda z grup, wykorzystujac przygotowane wczesniej scenografie i rekwizyty, odegra
swoja scen¢ z dramatu. Nastepnie wszyscy uczniowie, pracujac w ramach swojej grupy,
wykonajg polecenia zwigzane z konkretna sceng. (Chodzi o to, by wszyscy mogli
przeanalizowa¢ wszystkie sceny, co bedzie im potrzebne podczas interpretacji). Po
uplywie czasu wyznaczonego przez nauczyciela na opracowanie polecen grupa, ktora
inscenizowala dany fragment, przedstawia swoje propozycje odpowiedzi. Pozostali
uczniowie mogg je uzupeinia¢, dyskutowac, szuka¢ wspolnie najlepszego rozwigzania.
Mogg takze korzysta¢ z podpowiedzi interpretacyjnych zawartych w e-materiale.

2. W podsumowaniu tej fazy lekcji uczniowie moga przedyskutowac przygotowane
scenografie i rekwizyty oraz odtworcow tekstu dramatu, a nauczyciel oceni¢ prace
grup.

3. Nastepnie uczniowie (indywidualnie) czytaja podsumowanie analizy poszczegolnych
scen, aby skonfrontowac swoje ustalenia z zaproponowanymi w e-materiale.
(Podsumowanie analizy Prologu, sceny | Wiezienneji sceny Il Wielkiej Improwizacji
znajduje sie w cz. I cyklu lekciji, w sekcji ,,Przeczytaj’, a podsumowanie analizy sceny
V Widzenia Ksiedza Piotra, sceny VII Salonu warszawskiegoi sceny IX Nocy dziadow
w cz. Il cyklu lekcji, takze w sekciji ,,Przeczytaj”

4. W ostatniej czesci tej fazy lekcji uczniowie indywidualnie wykonujg ¢wiczenia z sekciji
»Sprawdz sie” z cz. 2 cyklu lekcji. Nauczyciel wskazuje im te zadania, ktore postuza do
syntezy zgromadzonych informacji oraz utatwig interpretacje dramatu. Warto zwrocic
uwage na nastepujace ¢wiczenia: 1, 2, 5,7, 8.

Faza podsumowujaca:

1. Nauczyciel zadaje pytania podsumowujace, np. jakie cechy pozwalajg uznac III czes¢
Dziadow za przyklad dramatu romantycznego?

2. Na zakonczenie lekcji nauczyciel pyta o watpliwosci uczniow zwigzane z interpretacijg
dramatu Mickiewicza, ktorej majg dokona¢ w domu. Odpowiada na pytania, udziela
wskazowek, przypomina, jak powinien zosta¢ skonstruowany szkic interpretacyjny
dzieta dramatycznego. Prosi uczniow, by zastanowili si¢ nad wyborem jednego
z tematow pracy domowe;j:

- rozrachunek z romantycznym indywidualizmem,

- mesjanistyczna koncepcja dziejow Polski,

- ocena spoteczenstwa polskiego.

Jesli uczniowie maja watpliwosci interpretacyjne, nauczyciel pomaga im je rozwiac.

Praca domowa:

1. Wykorzystujgc dotychczasowe ustalenia, a takze podane konteksty interpretacyjne,
dokonajinterpretacji czesci Il Dziadow, uwzgledniajgc nastepujace problemy:
- rozrachunek z romantycznym indywidualizmem,



- mesjanistyczna koncepcja dziejow Polski,
- ocena spoteczenstwa polskiego.

Materialy pomocnicze:

e Przygotowanie ucznia do odbioru roznych tekstow kultury, pod red. Anny Janus-Sitarz,

Krakow.
» Stanistaw Furmanik, O sztuce teatru, w: Problemy teorii dramatu i teatru, pod red.

Janusza Deglera, Wroctaw 1988.
 Juliusz Kleiner, Istota utworu dramatycznego, w: Problemy teorii dramatu i teatru,

wybor i oprac. Janusz Degler, Wroctaw 1988.

Wskazowki metodyczne

e Uczniowie mogg wykorzysta¢ multimedium ,Audiobook” do przygotowania sie do

lekcji powtorkowej.



