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Kto jest autorem dzieta filmowego?

Zrédto: Pixabay, domena publiczna.

Kto jest autorem dziela filmowego? Jak podejScie do tego zagadnienia zmieniato si¢ na
przestrzeni lat wraz z rozwojem przemystu filmowego?

Na poczatku XX wieku kino stalo si¢ popularng rozrywkg, a produkcja filmow przemystem,
finansowanym przez banki, ktore oczekiwaty wysokich i przewidywalnych zyskow. Studia
filmowe musiatly planowac produkcje i organizowac ja tak, jak robi sie to w fabryce.
Hollywoodzkie wytwornie produkowatly wowczas przecietnie po 50 filmoéw rocznie,

a w powstaniu kazdego uczestniczyto szerokie grono osob, od scenarzystow, rezyserow,
producentow i aktorow poczynajac, na montazystach, tworcach efektow specjalnych,
muzyki i scenografii konczac.

Twoje cele

e Przeanalizujesz podejScie do zagadnienia autora filmowego.

o Przesledzisz, jak rozw¢j przemystu filmowego wptywal na proces organizacji
produkcii.

» Omowisz cechy autora dzieta filmowego.




Przeczytaj

Niejednoznaczne autorstwo

Jak powstaje film? Czasem jako rezultat pracy jednego cztowieka. Tak pracowali filmowcy
u poczatkow istnienia kina, tak tez do dzis pracujg niektorzy awangardowi artysci albo
amatorzy. Jeszcze rzadziej zdarza si¢, ze film tworzony jest kolektywnie przez grupe osob,
ktora wspolnie podejmuje wszystkie decyzje artystyczne, techniczne, organizacyjne

i finansowe. Czasami pracuja tak studenci szkot filmowych przygotowujgcy etiudy
zaliczeniowe.

W historii kina zdarzaty sie tez grupy tworcow pracujgcych kolektywnie z powodow
ideologicznych lub praktycznych (na przyktad, gdy film finansowany byt przez wszystkich
czlonkow grupy). Rozpowszechnity sie one na zachodzie Europy i w USA na przetomie lat
szeSc¢dziesigtych oraz siedemdziesigtych i byty zwigzane z ruchami lewicowymi oraz
feministycznymi. Z reguty jednak trudno byto utrzymac ten system pracy i takie zespoty
upadaty, bo zaczynatl w nich dominowac jeden artysta.

( ( Alicja Helman, Andrzej Pitrus

Podstawy wiedzy o filmie

Pojecie autora ma w kontekscie wiedzy o filmie dtugg tradycje i nigdy
nie bylo traktowane réwnie prosto i jednoznacznie, jak w wypadku
autorow dziel literackich, plastycznych czy muzycznych. Tych
okreslaja specyficzne terminy — pisarz, poeta, malarz, rzezbiarz,
kompozytor.

Autor dzieta filmowego to rezyser (jesli w ogole zgodzimy si¢, ze nim
rzeczywiscie jest, gdyz nie wszyscy zgadzajg si¢ z tym twierdzeniem),
a profesja ta wydaje si¢ wprawdzie tworcza, ale jakby w innym sensie.
Skojarzenie z rezyserem utworu scenicznego narzuca si¢
natychmiast. Kto jest autorem Hamleta — Szekspir czy Wajda?
Odpowiedz jest oczywista. Czy rownie oczywista bedzie, gdy
zapytamy, kto jest autorem Matki Joanny od Aniofow? — Jarostaw
Iwaszkiewicz czy Jerzy Kawalerowicz?

Klopoty z identyfikacja autora dzieta filmowego nie wynikajg jednak
tylko z uprzedzen bedacych rezultatem specyficznego charakteru
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samego tego dzietla, a takze sposobu jego realizacji. Pojawity sie

z chwilg narodzin kina, kiedy to ekranowym efektom pierwszych
projekciji nie przypisywano statusu dzieta sztuki ani nawet utworu

i kiedy tez nikt ich nie podpisywat jako autor, mimo ze musiaty by¢
przeciez przez kogos zrealizowane. Jednak ani ktos, kto wytozyt
pienigdze na realizacje wczesnych programow filmowych, ani
czlowiek wynajety do pracy z kamera (glownie fotograf) nie mienili
si¢ ich autorami. Pojecie autora wobec konkretnego filmu pojawito
sie stosunkowo p6zno, nie uzywano takze terminu ,rezyser”. Termin
ten nie funkcjonowat jeszcze wtedy, gdy filmy juz podpisywano
nazwiskami ich ,sprawcow’, a nawet wtedy, gdy mozna byto mowic
o wyrazistych, zindywidualizowanych osobowosciach tworczych,
takich jak David Wark Griffith czy Thomas Ince. W ksigzce Hugo
Miinsterberga The Photoplay (w polskim przekladzie Dramat kinowy)
z 1916 roku, uchodzacej za pierwszg naukowgq prace o filmie, nie
pojawia si¢ termin director (rezyser), lecz jedynie producent,
rozumiany wowczas jako wytworca obrazow, a nie producent

w takim znaczeniu, jakim si¢ dzisiaj postugujemy.

Zrédto: Alicja Helman, Andrzej Pitrus, Podstawy wiedzy o filmie, Gdarsk 2008, s. 185.

Zbiorowe autorstwo fiimu

Na proces powstawania filmu sktadajg si¢ liczne etapy, ktore wymagaja szczegolnych
umiejetnosci. Trudno wiec realizowac postulat rzeczywiscie kolektywnego procesu
tworczego, w ktorym kazdy uczestnik ma rowne prawa. W praktyce wigc kolektywny autor
decydowatl wtedy o ogélnym ksztalcie filmu, szczegoty pozostawiajac specjalistom.

Takie rozwigzanie problemu zbiorowego - ot
autorstwa filmu byto na tyle skuteczne, ze oy ‘

pozwolito stworzy¢ dos¢ trwate zespoty
filmowe, jak choc¢by brytyjska wytwornia

Ealing, dziatajagca w systemie kolektywnym na

przetomie lat czterdziestych
i pie¢dziesigtych. Podobnie funkcjonowaty

w PRL-u Zespoty Filmowe, wywodzace si¢
z przedwojennych idei spotdzielczych. Nie
naruszaty one podziatu pracy przy filmie,



podejmowaty jednak decyzje zar6wno ?ue Wallace, Wytwdrnia Ealing, 2008
W sprawach artystycznych, jak Zrédto: licencja: CC BY 2.0.

i ekonomicznych, dajac filmowcom pewna

niezaleznos¢. Mogly tez wspiera¢ swobode wypowiedzi artystyczneji przynajmnie;j

czesSciowo ostania¢ tworcow przed panstwowa cenzurg i wplywem komunistycznejwiadzy.

O ich skutecznos$ci pod tym wzgledem $wiadczy spora lista ,,potkownikow” - filmow, ktore
zostaly zrealizowane (a wiec udato si¢ doprowadzi¢ do ich powstania), ale nie weszty do
dystrybuciji lub byty wyswietlane tylko w ograniczonym zakresie i zostaly odlozone na potke
(stad nazwa). Bylty wérod nich tak stynne filmy, jak Osmy dzieri tygodnia Aleksandra Forda,
zrealizowany w 1958 r., a na ekrany dopuszczony dopiero w 1981 r., Przypadek Krzysztofa
Kies$lowskiego z 1981 r., pokazany w roku 1987, czy Przestuchanie Ryszarda Bugajskiego
21982 r., ktore widzowie mogli zobaczy¢ dopiero w roku 1989.

Nagrobek Krzysztofa Kieslowskiego, Cmentarz Powgzkowski w Warszawie

Zrédto: Jolanta Dyr, dostepny w internecie: commons.wikimedia.com, licencja: CC BY-SA 4.0.

Obie skrajnos$ci - autorstwo catkowicie indywidualne lub kolektywne - stanowig margines
tworczosci filmowej. Nie nastreczajg tez trudnosci, jesli chodzi o wskazanie autora filmu.
Wiekszos¢ produkciji filmowych powstaje jednak w innym systemie, ktory charakteryzuje
Scisty podziat funkcji. Wywodzi si¢ on z poczatku XX w., gdy kino stato sie popularna
rozrywka, a produkcja filméw - przemystem. Banki, ktore finansowaty powstawanie filmow,
oczekiwaly wysokich i przewidywalnych zyskow. Aby to osiggna¢, studia filmowe musiaty
starannie planowac¢ produkcije i organizowac jg tak precyzyjnie jak w fabryce.

Produkcje hollywoodzkie

W pierwszej potowie XX w. filmy hollywoodzkie rzeczywiscie powstawaty niemal taSmowo -
duze wytwornie produkowaty wowczas przecietnie po 50 filmow rocznie, czyli mniej



wiecejjeden tygodniowo. Proces produkcji podzielono wtedy na niezalezne etapy, nad
ktorymi czuwali wyspecjalizowani pracownicy. W ten sposob wyodrebnity sie glowne
wydziaty produkcyjne: scenariuszowy, rezyserski, operatorski, scenograficzny, kostiumowy,
charakteryzatorski, montazowy i inne. Dzigki temu mozna byto stopniowo doskonali¢ kazdy
sktadnik produkgciji filmu, a w razie niepowodzen - bez trudu wskazac¢ osobe
odpowiedzialng za btedy. Taka metoda pracy, przypominajaca bardziej proces produkcji
towarow niz dziet sztuki, przyczynila sie do przezwania Hollywood mianem ,fabryki snow”,
co z jednej strony podkreslato przemystowy charakter filmu, z drugiej zas - jego ulotny czar.

Ten sposob realizacji filmow przyjety zostat powszechnie na calym Swiecie. Pojawilo sie
wowczas pytanie, kto wlasciwie jest autorem tak wyprodukowanego filmu. Spos$rod bardzo
wielu zaangazowanych osob zadna nie panowata nad catym procesem powstawania dzieta
filmowego. Scenarzysta przedstawial wytworni scenariusz, ale nie miat wptywu na jego
ekranizacje. Rezyser otrzymywat ten scenariusz i kierowal powstawaniem zdjec, ale nie
zajmowat sie montazem. Aktor wystepowat w filmach, ktore zlecita mu wytwornia, grajgc
scisle wedtug wskazowek rezysera. Wszyscy tworcy pracujacy wowczas w Hollywood mieli
bardzo waska specjalizacje. W efekcie jedyng osoba majacg wizje catosci przedsiewziecia byt
dziatajgcy w imieniu wytworni producent, ktory jednak odpowiadat przede wszystkim za
strone finansowg, a nie artystyczna.
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Nestor Studio, pierwsze studio filmowe w Hollywood, 1912

Zrédto: domena publiczna.

Autorstwo wspotczesnie

Takiemu podzialowi pracy odpowiada - takze wspotczesnie - lista napisow, ktora
wyswietlana jest na poczatku kazdego filmu, oraz druga, znacznie dtuzsza, na koncu. Nawet
ta druga nie zawiera jednak nazwisk wszystkich osob, ktore przyczynity sie do powstania
filmu, cho¢by drobng czcionkg wyszczegolniata wszystkich wozkarzy, oSwietleniowcow,



kaskaderow i dublerow. Niektore prace, na przyktad efekty specjalne, zostaja tam
przypisane firmom. Czasem tez nazwisko w napisach skrywa znacznie bardziej
skomplikowany proces. Przyktadowo, nad scenariuszem filmu hollywoodzkiego pracuje

z reguly kilka albo nawet kilkanascie osob, sam scenariusz miewa z reguly kilkadziesigt
wersji. Jednak w czotowce jako scenarzysta figuruje jedna osoba, wyjagtkowo dwie lub trzy.
Wrynika to z przyjetej umowy, ktéra nakazuje podawanie nazwiska scenarzysty tylko wtedy,
gdy jego wktad pracy jest odpowiednio duzy.

Mimo tak $cistego podzialu pracy, autor-artysta byt jednak potrzebny. Domagato si¢ go
srodowisko filmowe, ktére oczekiwato nobilitacji X muzy i podniesienia filmu do rangi
sztuki. Potrzebowali go takze widzowie, ktorzy woleli obcowa¢ z oryginalnym, autorskim
dzietem, a nie bezimiennym produktem przemystu rozrywkowego. W pierwszej potowie XX
w. trwalo wiec poszukiwanie autora filmowego, ktorego wszyscy potrzebowali, ale ktorego
nikt nie umiat jednoznacznie wskazac¢. Rzadko utozsamiano wowczas autora filmu

z rezyserem. Swiadcza o tym cho¢by czotowki filmow sprzed lat pie¢dziesiatych, gdzie
nazwisko rezysera wypisane jest tak matg czcionka, ze czasem trudno je dostrzec wsrod
innych. Dla publicznoSci autorami filmow byty wystepujace w nich gwiazdy, ktore
naznaczatly film swa uroda i charyzmg. Moze to wydac sie nam dziwne, ale i my myslimy
czasem podobnie. Kiedy mowimy: ,film z Arnoldem Schwarzeneggerem” czy ,film z Jimem
Carreyem”, rozumiemy przez to, ze nazwisko aktora okresla catkowicie charakter utworu -
w tym przypadku jako filmu akcji czy komedii.

Stownik
kolektyw

(fac.) zorganizowana grupa spot. o wspolnych celach, wspotpracujagca w dazeniu do ich
realizacij
montaz filmowy

etap powstawania dzieta filmowego, jeden z podstawowych Srodkow wyrazu sztuki
filmowej. Montaz filmowy jest zabiegiem: 1) technicznym — taczenie ujec, scen

i sekwencji w kompletny film, przez klejenie tasmy filmowej; 2) porzadkujgcym — selekcja
zrealizowanego materiatu zdjeciowego i dzwiekowego oraz ulozenie go w catos¢,
zgodnie z zamierzeniami tworcow filmu; 3) dramaturgicznym — przekazanie odbiorcy

zawartosci semantycznej dzieta filmowego



Audiobook

Polecenie 1

Zapoznaj sie z trescig audiobooka i scharakteryzuj krétko kazdg z oséb, ktére pretendujg (badz
pretendowaty na jakims etapie rozwoju kina) do miana autora dzieta filmowego.

Audiobook mozna wystucha¢ pod adresem: https:/zpe.gov.pl/b/PVgC9ieRq

Alicja Helman, Andrzej Pitrus
Podstawy wiedzy o filmie
Autor

O to, czyjwktad w realizacje filmu mozna okresli¢ mianem autorstwa, spory toczyly si¢

przez lata, odzywajac co pewien czas z duza intensywnoscia.

W okresie kina niemego, gdy wizualny ksztatt dzieta byt tym, co przesadzato o jego
wartosci i atrakcyjnosci, do autorstwa pretendowali operatorzy. Operator Friedricha
Murnaua Karl Freund uwazat si¢ za autora jego filmow, gdyz nowatorskie rozwigzania
formalne, za ktore krytyka stawila rezysera, wyszty dostownie spod reki jego operatora,
sprawcy materialnej postaci dzieta. Ale takze wspotczesnie istnieje problem czysto
autorskiego charakteru pracy operatora. Operatorzy nie pretendujg wprawdzie do
tego, by uchodzi¢ za gtownych autorow filmow, do ktorych realizowali zdjecia, ale
domagaja si¢ uznania autorskiego charakteru ich wspoétpracy. Gdy jednak ogladamy
filmy Carlosa Saury ze zdjeciami Vittoria Storaro (7ango, 1998; Goya, 1999), obcujemy
raczejz osobowoscig operatora niz rezysera, ktory niknie w jego cieniu.

W okresie dominacji gwiazd to one wlasnie dopominaly si¢ o palme pierwszenstwa.
Nie bez racji utrzymywano, ze publiczno$¢ chodzi na filmy z Gretg Garbo na przykiad,
w ogole nie przywigzujac zadnejwagi do tego, kto je rezyserowat lub fotografowat. W
ten sposob filmy z Gretg Garbo stawaly sie w pewnym sensie filmami Grety Garbo.


https://zpe.gov.pl/b/PVgC9ieRq

Wielcy producenci mieli takze pelne prawo, by nazywac filmy swoimi. Oni akceptowali
scenariusze, wybierali rezyseréw, angazowali aktorow, ingerowali na dziesigtki
sposobOw w ostateczny ksztalt dzieta. A skoro mowa o tym ostatecznym ksztalcie, to
przeciez wylaniatl si¢ on na stole montazowym, do ktorego rezyser z reguty nie miat
dostepu, a przywilej taki przystugiwat jedynie nielicznym. Takich, ktorzy sami
montowali swoje filmy (Stanley Kubrick), byto jeszcze mnie;.

Roszczenia scenarzystow nalezg niewatpliwie do najbardziejuzasadnionych. Pomyst
filmu, jego koncepcja, wymyslenie catosci maja wszystkie cechy przypisywane
tworczemu postepowaniu. Tyle ze napisang, gotowa cato§¢ materializuje w postaci
obrazow ktos inny, dysponujgc rozpisang dlan partyturg. Scenarzyste w bardzo wielu
wypadkach poprzedza jeszcze kto$ inny — autor dzieta literackiego (autor w peinym,
niekwestionowanym znaczeniu tego stowa), ktore stanowito punkt wyjscia scenariusza.
Ow autor ksigzki moze tez opracowaé scenariusz na podstawie wiasnego dzieta, cho¢

nie jest to oczywiscie reguta, ale dotyczy autorow zyjgcych, zainteresowanych kinem.

W momencie gdy autorytet artystyczny kina wzroést na tyle, ze jego autorstwo mogto
sta¢ sie sprawg prestizowy, scenarzysci zaczeli upominac si¢ o swoje prawa. W naszej
kinematografii wybucht w okresie szkoty polskiej tak zwany bunt scenarzystow, kiedy
to Jerzy Stefan Stawinski i Aleksander Scibor-Rylski, scenarzysci najwybitniejszych
filmow szkoty, poczuli si¢ urazeni tym, iz caly splendor z tytutu ich sukcesu zostat
przypisany wylgcznie rezyserom. A przeciez Kanat (1956) czy Zezowate szczescie (1959)
napisat Stawinski i to, za co niejednokrotnie wystawiano film, byto bezspornie jego
pomystem. Ale stuszne skadingd pretensje scenarzystow rozbijajg si¢ o rafe specyfiki
filmu, ktory za sprawg rezysera swoiscie przeksztatca materiat wyjSciowy, witgczajac go
w calo$¢, za ktora ostateczng odpowiedzialnos¢ autorska ponosi kto$ inny. Scenariusz,
by przywota¢ w tym miejscu sformutowanie Piera Paola Pasoliniego, jest strukturg,
ktora pragnie stac si¢ inng strukturg, a pietno autorskie, jesli sie pojawia, jest juz

sprawg tej ,innej struktury”.

A jednak ostatecznie pojecie autora dzieta filmowego, cho¢ rodzito si¢ w bolach,

wylonito sie z niekwestionowang moca.

Obecnie przyjmuje sie najczesciej, cho¢ nie wylacznie, ze z autorem mamy do
czynienia wtedy, gdy ta sama osoba Igczy funkcje scenarzysty i rezysera — wowczas
catoksztatt dziatan tworczych jest sprawg jednejindywidualnosci. Wielcy tworcy
formacji kina autorskiego byli wprawdzie tylko wspotautorami scenariuszy, nad ktorymi
pracowaly wyspecjalizowane zespoty, ale to rezyser miat gltos decydujacy. Tak byto w
wypadku Akiry Kurosawy czy Luchina Viscontiego. Carlos Saura najcze$ciej sam pisat
swoje scenariusze. Sytuacja jest jeszcze prostsza, gdy Ow scenarzysta-rezyser obejmuje



jeszcze jedng funkcje. Staje za kamerg, sam montuje film, komponuje muzyke lub gra
gléwng role. Taka niepowtarzalng postacig w dziejach kina byt Charles Chaplin —
scenarzysta, rezyser, aktor i czesto takze kompozytor w jednej osobie.

[..]

By rezysera mozna byto nazwac¢ autorem, nieodzowny jest rys wyrdzniajgcy, obecny we
wszystkich jego dzietach, mozliwy do wskazania. Przezroczystemu stylowi realizacij
przeciwstawiano taki, w ktorym rezyser ujawnia sie jako cztowiek i artysta,
pozostawiajac na dziele widomy Slad swojej obecnosci. W niekwestionowany sposob
uznano, ze istotg autorstwa filmowego jest rezyserski akt tworczy i tylko on. Nie bytby
natomiast autorem taki realizator, ktory nie wypowiadalby sie jezykiem rezyserii, lecz
siegal do jezykow innych sztuk poprzez adaptacje czy ilustracje.

[.]

Istotny charakter ma takze rozréznienie miedzy autorem zewnetrznym a
wewnetrznym. Autorem zewnetrznym jest konkretny cztowiek, majacy okreslong
biografie, wlasne poglady i sposoby, za pomocg ktorych manifestuje sie jako osobowos¢
publiczna. Autor wewnetrzny to inaczej ,podmiot czynnosci tworczych”,
rozpoznawalny jedynie na podstawie informaciji zawartych w dziele, to ,ja”, ktore do nas
mowi. | ta wlasnie postacig zajmuje si¢ teoria filmu, probujac docieka¢ sposobow, za
pomoca ktorych ona sama stara si¢ dotrze¢ do nas — odbiorcow, jak tez i tych, do
ktorych my sie uciekamy, probujac orzekac¢ o autorskim nacechowaniu danego dzieta

lub zespotu dziet.

.

Z reguly [...] usitlowania badacza i interpretatora zmierzajg do ujawnienia autora
wewnetrznego przy zatozeniu, ze o indywidualnym charakterze jego dziet przesadza
pewna centralna struktura, mozliwa do odkrycia w kazdym dziele.

[.]

Wreszcie autor filmu moze przedstawic¢ sie nam ,,0sobiScie”, wpisujac sie we wilasne
dzieto. Rezyser mowi do nas z ekranu: ,to ja zrealizowatem ten film, nazywam si¢ Orson
Welles” W tym wypadku styszymy jednak tylko jego glos; z kolei Alfred Hitchcock zwykt
byl ,podpisywac” swoje filmy, pojawiajgc sie przez krociutka chwile na ekranie, zbyt
przelotnie, by mozna byto mowic o ,roli” (zdarza sie, ze rezyserzy wystepuja w jednej z
rol jako aktorzy).



W finale swego filmu Cwaf (1996) Krzysztof Zanussi pojawia si¢ na ekranie wraz z cala
ekipg aktorskg. Zwraca sie do wyobrazonej publiczno$ci kinowej, wyjasniajgc, ze
spotkanie z nig byto mozliwe dzigki magicznemu wynalazkowi, jakim jest kino. Fikcja
opowiadania filmowego zderza si¢ z rzeczywistoscia jego realizacji. W finale, za plecami
matego bohatera, pojawia sie gtowa Krzysztofa Zanussiego, poczatkowo w planie
bliskim. Kamera odjezdza do planu peinego, a rezyser zwraca si¢ do nas, by
powiedzie¢, iz film jest czescia jego biografii, a postaci w nim wystepujace miaty
rzeczywiste pierwowzory.

Te rezyserskie ,podpisy”, ujawniajgce autora, mogg miec¢ tez odmienny charakter. Akira
Kurosawa pokazuje sceny smierci w ruchu zwolnionym; Margarethe von Trotta wplata
krotkie wstawki czarno-biate, gdy chce si¢ odwota¢ do subiektywnego ogladu Swiata
danej postaci; Carlos Saura rozpoczyna swoje filmy enigmatycznymi sekwencjami,
ktorych znaczenie wyjasnia sie¢ duzo pozniej; Zhang Yimou znaczy swoje filmy
eksponowaniem specyficznej funkcji czerwonego koloru. Analizy bardziej wnikliwe i
drobiazgowe odstonig nam autorski charakter w postugiwaniu si¢ srodkami wyrazu,
poczynajgc od fundamentalnych wyboréow, a konczac na charakterystycznych

szczegotach.

Zrodto: Alicja Helman, Andrzej Pitrus, Podstawy wiedzy o filmie, Gdansk 2008, s. 186-192.
Polecenie 2

Na podstawie audiobooka wypisz cechy, ktérymi powinien odznaczaé sie autor dzieta
filmowego.




Mapa mysli

Polecenie 1

Zapoznaj sie z ponizszag mapa mysli, a nastepnie scharakteryzuj kierunki rozwoju kina,
zwracajac uwage na kwestie autorstwa w kazdym z nich.
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Polecenie 2

Na podstawie mapy mysli zdecyduj, na ktérym etapie rozwoju filmu za autora dzieta zaczeto
uwazac rezysera.

Cwiczenie 1

Na podstawie mapy mysli scharakteryzuj wptyw surrealizmu i impresjonizmu na dzieta
filmowe, zwracajac uwage na kwestie autorstwa dzieta.

Cwiczenie 2

Ocen, kto wedtug ciebie ma najwieksze prawo do okreslania sie mianem autora dzieta
filmowego. Uzasadnij swojg odpowiedz.




Dla nauczyciela

Autor: Anna Grabarczyk
Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Kto jest autorem dziela filmowego?
Grupa docelowa:
Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy
Podstawa programowa:
Zakres podstawowy
Tresci nauczania - wymagania szczegolowe
I. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
2. Odbidr tekstow kultury. Uczen:

1) przetwarza i hierarchizuje informacje z tekstow, np. publicystycznych,
popularnonaukowych, naukowych;

6) odczytuje pozaliterackie teksty kultury, stosujac kod wtasciwy w danej
dziedzinie sztuki;

IIl. Tworzenie wypowiedzi.
2. Mowienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza sie z cudzymi pogladami lub polemizuje z nimi, rzeczowo uzasadniajgc
wiasne zdanie;

4) zgodnie z normami formuluje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje informacije,
uzasadnienia, komentarze, glos w dyskusiji;

IV. Samoksztalcenie.
9. wykorzystuje multimedialne zrodta informacji oraz dokonuje ich krytycznej oceny;
Zakres rozszerzony

Teksty polecane do samoksztatcenia



15) Ewelina Nurczynska-Fidelska, Barbara Parniewska, Ewa Popiel-Popiotek, Halina
Ulinska, Film w szkolnej edukacji humanistyczne;j;

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacij;

kompetencje w zakresie wielojezycznoSci;

kompetencje cyfrowe;

kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sie;

kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspres;ji kulturalne;j.
Cele operacyjne. Uczen:

» przeanalizuje podejscie do zagadnienia autora filmowego;
o przesledzi, jak rozw0j przemystu filmowego wplywal na proces organizacji produkcii;
e omoOwi cechy autora dzieta filmowego.

Strategie nauczania:

» konstruktywizm;
o konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

o Cwiczen przedmiotowych;
» zuzyciem komputera;

« mapa mysli;

o dyskusja.

Formy pracy:

e pracaindywidualna;

e pracaw parach;

e pracaw grupach;

» praca catego zespotu klasowego.

Srodki dydaktyczne:

e komputery z glosnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
» zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;
» tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda.

Przebieg lekcji

Faza wprowadzajaca:



1. Mapa mysli. Nauczyciel zapisuje na tablicy stowo AUTOR. Uczniowie na duzym
arkuszu papieru tworzg mape mysli zwigzang z tym stowem. Umieszczajg na niej
synonimy tego stowa, wszystkie skojarzenia, ozdabiaja materiat. Prezentuja wyniki
swojej pracy (np. w formie planszy na Scianie).

2. Nauczyciel przedstawia cel i temat zaje¢. Wspolnie z uczniami ustala kryteria sukcesu.

Faza realizacyjna:

1. Nauczyciel na podstawie tekstu w sekcji ,Wprowadzenie” i ,Przeczytaj” w e-materiale
dyskutuje z uczniami o roznicach miedzy autorem tekstu literackiego a autorem filmu.
Prosi, by przeanalizowali informacje z e-materiatu i sformutowali spostrzezenia
dotyczace tego, kogo mozna nazwac autorem filmowym.

2. Prowadzacy zajecia odtwarza gtosno w klasie nagranie zamieszczone w sekcji
multimedialnej. Na podstawie audiobooka uczniowie w parach wskazuja cechy, ktorymi
powinien odznaczac si¢ autor dzieta filmowego.

3. Nauczyciel odtwarza na duzym ekranie mape¢ mysli. Po jej analizie klasa zostaje
podzielona na dwa zespoty.

- Grupa 1 charakteryzuje kierunki rozwoju kina, zwracajagc uwage na kwesti¢ autorstwa
w kazdym z nich.

- Grupa 2 omawia, na ktorym etapie rozwoju filmu za autora dzieta zaczeto uwazac
rezysera.

Faza podsumowujaca:

1. Uczniowie indywidualnie wykonujg oba ¢wiczenia z sekcji ,Mapa mysli”. Chetne osoby
prezentuja odpowiedzi.

2. Nauczyciel ponownie odczytuje temat lekciji i inicjuje krotkg rozmowe na temat
kryteriow sukcesu. Zadaje rowniez pytania podsumowujgce i prosi wybranych uczniow
o odpowiedzi.

Praca domowa:

1. Zapoznaj si¢ z audiobookiem i scharakteryzuj krotko kazdg z osob, ktore pretenduja
(badz pretendowaty na jakims etapie rozwoju kina) do miana autora dzieta filmowego.

Materialy pomocnicze:

e Jerzy Plazewski, Historia filmu dla kazdego, Warszawa 1968.
» Joanna Wojnicka, Olga Katafiasz, Stownik wiedzy o filmie, Bielsko-Biata 2005.

Wskazowki metodyczne

e Nauczyciel moze wykorzysta¢ medium w sekcji ,Audiobook” do podsumowania lekciji.



