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Juz od wielu stuleci utwory Moliera zywo oddziatlujg na odbiorcow. Komizm taczy si¢

w nich z powaznym studium psychologicznym postaci. Mozna jednak zapytac¢, co sprawia,
ze Harpagon, czyli Molierowski Skgpiec, jest rownoczesnie tak zabawng i przerazajaca
postacig?

Jak swiadczy samo imi¢ bohatera, skapca oSmieszata juz antyczna tragedia. Harpagon
bowiem to grecka nazwa uzywana do oznaczania sknery, chciwej osoby. Molier jednak
poglebit charakterystyke tej postaci i Harpagon stat sie¢ wcieleniem skgpstwa w ogole. Mimo

ze jest odrazajacy jako cztowiek, jednoczesnie jest to postac jest komiczna.
Twoje cele

» Dowiesz sig, jak komizm dziata na odbiorce.
o Omowisz rodzaje komizmu.

e Przeanalizujesz elementy komizmu w Skgpcu Moliera.



Przeczytaj

Komizm jest zjawiskiem trudnym do uchwycenia. Odgrywat wazng role w teatrze
antycznym, mimo ze Grecy nie grzeszyli subtelnym poczuciem humoru. Gustowali racze;j
w scenach rubasznych, a nawet obscenicznych. Z biegiem czasu zmienialy sie jednak
preferencje widzow, a komizm lgczony jest dzi$ przede wszystkim z kategorig estetyczna.

(( Komizm

Wiasciwos¢ charakterystyczna dla pewnych konfiguracji zjawisk
spotykanych w zyciu lub przedstawianych przez sztuke, wywotujgca
u obserwatora, moggcego by¢ rownoczesnie uczestnikiem lub
sprawca takich konfiguracji, reakcje w postaci Smiechu i wesotosci,
wykluczajaca zarazem silne emocje negatywne, jak np. trwoge,
odraze, rozpacz czy lito$¢. Badacze komizmu, od Arystotelesa
poczawszy, wskazywali na szereg okolicznosci zar6wno
obiektywnych (wlasciwych komicznemu zjawisku), jak

i subiektywnych (okreslajacych nastawienia odbiorcze), ktore
motywuja wystgpienie przezycia komizmu. Najwazniejsze z tych
motywacji to:

1. odczucie wyzszosci, przewagi i bezpieczenstwa obserwatora
dystansujacego si¢ wobec komicznego obiektuy;

2. zaskoczenie odbiorcy i przemiana jego postawy wskutek kontrastu
miedzy poczatkowymi nastawieniami i oczekiwaniami (cz¢sto celowo
rezyserowanymi) a ostatecznym rozwigzaniem komicznej sytuacji, co
roztadowuje napiecie i poprzez Smiech wyzwala nadwyzke
nagromadzonej energii;

3. ujawnienie jakiejS oczywistej niecelowosci, niedorzecznosci,
absurdu czy anomalii.

Komizm objawia si¢ wylgcznie w sferze zjawisk humanistycznych,
zjawiska natury obejmujac w tym jedynie zakresie, w jakim

uczestniczg one w dziataniach ludzkich, lub tez sg interpretowane
przez analogie do Swiata ludzkiego. Niektorzy badacze ograniczaja
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sfere komizmu tylko do dziedziny sztuki, zachowujgc dla zyciowych
objawien komizmu nazwe SmiesznoSci. Przezycie komizmu jest
jednym z rodzajow przezycia estetycznego, z tej racji komizm
zaliczany bywa do kategorii estetycznych.

Zrédto: Komizm, [w:] Stownik termindw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1988, s. 230.

(( Tadeusz Boy-Zelenski
Molier

Smiech ten ptynie z podtoza
rozumu i stuzy celom rozumu, jest
jego najuzyteczniejszg

i najsprawniejszg bronig. Komizm
Moliera, jak inne jego wlasciwosci,
cechuje prawda i glebia. Nie jest to
tarcie slow o siebie, nie jest to
dowcipkowanie; komizm ten
ptynie z charakterow

i z oSwietlajacych te charaktery
sytuaciji. Orgon w Swietoszku jest
postacig najzupelniej serio; nie $ni

mu Si@ @) robieniu dowcipu, kledy Nicolas Mignard, Molier w roli Juliusza Cezara,
1656

Zrédto: Wikimedia Commons, domena publiczna.

mowi swoje stawne: ,Biedaczek’,
tak samo jak Harpagon, gdy
powtarza swoje: ,,Bez posagu”, albo gdy radzi troskliwie synowi: ,1dz
do kuchni i wypij duzg szklanke zimnejwody.” Tak samo owo stynne
,PO €Oz, u diaska, tazil na ten statek” (Szelmostwa Skapena). Totez
dowcipu Moliera nie da si¢ wyosobni¢; trzeba znac ludzi, sytuacje,
jakie go zrodzily. Jezeli we Franciji tyle powiedzen Moliera stato si¢
potocznym przystowiem, to dlatego, iz wszyscy umiejg na pamiec
jego utwory. Powiedzenia te - to glebokie chwyty psychologiczne
ujete w takim skrocie, iz budzg Smiech; i znowuz te genialne skroty
kojarza nieprawdopodobienstwo faktyczne z prawda psychologiczna.
A tak samo, jak Molier umie si¢ zgesci¢ do jednego zdania, tak znowuz
umie rozwing¢ swoj temat w obfitych tyradach tryskajacych werwa



lub tez zonglujgcych Smiatym paradoksem. Ma petng game, ma

wszystkie rodzaje Smiechu; od rozhulanej farsy niecofajgcej sie przed

zadnym Srodkiem dziatania i zadnym konceptem az do dyskretnego

usmiechu, wywotlanego grg inteligencji. W pierwszej epoce

tworczosci Moliera smiech ten jest weselszy, bardziej niefrasobliwy;

pOzniej ton jego barwi si¢ jakby ostrzejsza nuta.

Zrédto: Tadeusz Boy-Zeleriski, Molier, Gdarisk 2000, s. 26.

Historie opowiadane przez Moliera nie zawsze byly catkowicie oryginalne. Pisarz wzorowat

sie niekiedy na tekstach antycznych. Tak tez byto w przypadku Skgpca. Molier z postaci

Plauta wydobyt komizm, ale uczynit to zgodnie z duchem swojej epoki, ktora rzadzity zasady

racjonalizmu.

( ( Tadeusz Boy-Zelerski

Molier
»Plagiat” Moliera
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Harpagon i La Fleche w niemieckiej produkcji
Skapca, 1810

Zrédto: August Wilhelm Iffland , Wikimedia Commons,
licencja: CC BY-SA 3.0.

Osnowa Skgpca nie jest
oryginalna; zaczerpnat jga Molier
z Plauta, podobnie jak to juz raz
uczynit w Amfitrionie. Ale gdy
w owej komedii mitologicznej
podaza wiernie za
pierwowzorem, tu, majac

w rekach komedi¢ obyczajows,
unowozytnia jg, ksztaltuje
swobodnie pomyst tacinskiego
pisarza, rozszerza ramy, pogtebia
charaktery i wzbogaca catosc¢
mnostwem zabawnych scen

i szczesliwych rysow. Nic
bardziej pouczajacego, niz

sledzi¢ poczynanie sobie Moliera przy jego ,plagiatach”. Przedstawmy

tedy w kilku stowach tresc¢ tej tacinskiej (prawdopodobnie

nasladowanej z greckiego) komedii pt. Aulularia (Garnek).
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Euklion, syn skapca, wychowany w nedzy, znajduje niespodzianie po
Smierci ojca zagrzebany przezen skarb. Szczescie to przyniosto mu
jeno udreke; on z kolei staje sie sknerg, trawigcym zycie na ukrywaniu
i strzezeniu swego garnka z pieniedzmi. Euklion, jak Harpagon, ma
corke Fedre, corke te uwiod! potajemnie miody Lykonides; skapiec
zas, udajacy nedzarza, chce jg wydac za starego Megadora, ktory
ofiaruje si¢ wzig¢ jab e z p o s a g u. Niewolnik Lykonides podpatruje
kryjowke i wykrada skarb Eukliona: tu scena, bedaca zrodtem
stynnego monologu Harpagona z koncem IV aktu, oraz qui pro quo

z Lykonidesem, rowniez zuzytkowane przez Moliera. Zakonczenia
komedii brak; wedle streszczenia, ktore sie zachowato, odnajduje si¢
garnek, kochankowie uzyskujg zezwolenie ojca, ktory - zmeczony
czuwaniem nad swym skarbem - daje go corce w posagu.

Molier nieomylnym swym wzrokiem dojrzat, co mozna byto wydoby¢
z tego przedmiotu oraz w jakim duchu nalezy go przeksztalcic.
Anegdota zmienita si¢ pod jego rekg w przerazajace swa prawda
studium namietnoS$ci. Biedak, ktory — jak Euklion - niespodzianie
znalazt skarb, to nie jest klasyczny typ skgpstwa; zachowanie jego

w tym potozeniu jest zbyt naturalne, aby mogto by¢ glteboko
komicznym; toz samo rozpacz po stracie skarbu, ktory jest catym
jego mieniem. Aby przywara ta wystgpita w catej potwornosci, trzeba
ja bylo zaszczepic¢ cztowiekowi bogatemu; aby wydoby¢ z niej
wszystkie efekty komiczne, trzeba, aby skapiec byt przez swa pozycje
zniewolony do wystawnego trybu zycia. Ale skgpstwo nie poprzestaje
wszak na zazdrosnym chowaniu posiadanego skarbu: kojarzy si¢ ono
zazwyczaj z namietnoscig pomnazania. Najszybszym, najbardziej
bezposrednim Srodkiem po temu jest lichwa; ale przy lichwie trzeba
raz po raz wypuszczac z rak swoj skarb, rozwija¢ drapiezng
przezornoS¢ w jego zabezpieczeniu, by¢ ciggle na rozdrozu miedzy
chciwoscia a sknerstwem. Zatem: bogacz, skapiec i lichwiarz, to
dopiero pelny obraz; przygodny dusigrosz Plauta przeobrazit si¢

w wiekuiste wcielenie skapstwa, Harpagona. Nie doS$¢ na tym. Trzeba
bylo uczynic¢ tego skapca ojcem rodziny i w tym takze rozwijajgc
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szkic Plauta; pokaza¢ ponury obraz wnetrza domu, w ktorym
bozyszczem jest pienigdz; odmalowac spustoszenie, jakie przywara
ojca czyni w duszach dzieci. Wreszcie, aby dopelni¢ obrazu

i urozmaicic¢ jego ponurg monotoni¢ komicznymi rysami, Molier
wyda skapca na pastwe uczucia, ktore najmniej godzi si¢ ze
skapstwem: uczyni go zakochanym.

Oto ilustracja ,plagiatow” Moliera.
Zrédto: Tadeusz Boy-Zeleriski, Molier, Gdansk 2000, s. 138-139.

Skgpiec Moliera powstal w drugiej potowie XVII w., a po raz pierwszy wystawiono go na
scenie w 1668 r. W tytulowej roli wystagpil wtedy sam autor.

W sztuce Moliera istotny jest aspekt etyczny - przestroga dla czytelnikéw na temat tego, co
moze si¢ wydarzy¢ z osobg, dla ktorej pieniadze sg catym Swiatem. Mimo ze Skgpiec to
komedia, to jednak ukazuje tragiczne w skutkach cechyi zachowania ludzkie.

Stownik
estetyka

zajmuje sie analiza wartosci estetycznych i sposobami, w jakie doswiadcza ich czlowiek.
Nazwa wywodzi si¢ od greckiego aisthetikosi oznacza przezywanie czegos$, wrazliwos¢
na pewne walory danejrzeczy

farsa

(franc. farce - zart, figiel) - odmiana lekkiej komedii, w ktorej w ramach dynamicznej
akcji przedstawia si¢ btahe konflikty, a komizm oparty jest na przejaskrawieniu

i karykaturze; w odroznieniu od typowej komedii nie ma charakteru dydaktycznego
i w wiekszym stopniu postuguje sie absurdem i nonsensem

karykatura

(wl. caricatura - przetadowanie) — sposob przedstawienia postaci literackiej polegajacy
na wyolbrzymieniu i pelnym przesady wyjaskrawieniu pewnych cech wygladu
zewnetrznego lub postawy wobec zycia, majgcy na celu oSmieszajgca charakterystyke
komizm

(gr. komikos) przedstawianie pewnych wydarzen, sytuacji, postaci w sposob dowcipny

i zabawny, wywotlujacy Smiech, moze polega¢ na przejaskrawianiu rzeczywistosci,
ukazywaniu sprzeczno$ci, kontrastow, wywotywaniu zaskoczenia; zespot cech
wywotujacych wesotos¢, smieszno$¢. Wyroznia sie¢ komizm sytuacyjny, stowny i komizm
postaci. Komizm sytuacyjny polega na niespodziewanym zwrocie akcji; komizm postaci -
na przejaskrawianiu jakiejs jej cechy, a nawet calego jej charakteru; komizm stowny,




komizm wypowiedzi, polega na zwrotach akcji, nieporozumieniach, przejezyczeniach

itp.
paradoks

(gr. paradoxos ‘nieoczekiwany), ‘niewiarygodny’) - efektowne i zaskakujace
sformutowanie, ktore zawiera mysl sprzeczng z ogolnie przyjetymi pogladami, dzieki
czemu przynosi nieoczekiwang prawde

plagiat

(fac. plagium - kradziez) przywlaszczenie cudzego pomystu tworczego
satyra

(etrus. satir - mowa, mowic, tac. satura lanx - misa z owocami) utwor literacki
osmieszajgcy lub krytykujacy ukazywane w nim zjawiska, najczesciej wady ludzkie,
stosunki spoteczne, instytucje; ogot utworéw majacych na celu o$mieszenie,
pietnowanie szkodliwych zjawisk, obyczajow, wad, stosunkow spotecznych. Satyra jest
anonimowa, nie uderza w konkretne osoby, operuje wyolbrzymieniem, karykaturag,
groteska i ukazuje Swiat w krzywym zwierciadle



Schemat

Polecenie 1

Zdecyduj ktoéra, twoim zdaniem, forma komizmu jest charakterystyczna dla Skapca Moliera.
Poprzyj swoja teze jednym argumentem.

Formy komizmu

Smiesznosé Dowcip Btazenada

@ ® O,

1

Formy komizmu

Komizm w teatrze objawia sie poprzez przedstawiong sytuacje, dyskurs lub gre sceniczna, budzac
sympatie badz krytycyzm wobec przedmiotu, ktérego dotyczy. W pierwszym wypadku drwimy

Z umiarem z tego, co uznajemy za dowcipne czy zabawne, w drugim - odrzucamy przedstawione
nam sytuacje jako $mieszne.

2

Smiesznosc¢

Smieszno$¢ ma wydzwiek duzo bardziej negatywny: wyzwala nasze poczucie wyzszosci i lekka
pogarde, bez wywotania jednak zgorszenia. Tak wiec Arystoteles okresla komedie jako
yhasladowanie ludzi gorszych, lecz bynajmniej nie w znaczeniu wszystkich ich wad, a tylko

w zakresie $miesznosci, ktora jest czescig brzydoty. To, co $mieszne, jest przeciez zwigzane z jaka$
pomytka lub z bezbolesnym i nieszkodliwym oszpeceniem, czego wymownym przyktadem, zeby
nie szukac daleko, jest brzydka i powykrzywiana, lecz nie wyrazajaca bolu, maska komiczna"
(Poetyka).

Smiesznos¢ czegos staje sie dla autoréw komedii impulsem do satyrycznego przedstawienia



przedmiotu (teoretycznie dramaturdzy - przynajmniej we wtasnych wypowiedziach - jako swojg
najwyzsza misje deklarujg naprawe obyczajow przez smiech, praktycznie - pragng przede
wszystkim sprowokowac smiech publicznosci przedstawiajac dziwactwa, ktére sg czasami ich
wtasnymi). Odbidr tego, co $mieszne, zaktada, Ze autor, tak jak i widz, ma Swiadomos¢ tego, co
jest rozumne, stuszne i dozwolone w postepowaniu cztowieka.

3

Dowcip

Dowcip (jak méwiono dawniej: koncept) dostarcza odczucia estetycznego, odwotujac sie do
intelektu i poczucia humoru. Rézni sie on od komicznosci i btazenady, przynoszac efekt
rozweselajacej niespodzianki wynikajacej z dostrzezenia nowego, szczegdlnego i uderzajacego
kontrastu miedzy dwiema rzeczami lub miedzy jakas rzecza a niezwyktym skojarzeniem, jakie
wzbudzita. Takie nieprzewidziane zestawienie trudno wyttumaczalnych stosunkéw budzi w nas
tagodny odruch smiechu.

4

Btazenada
Btazenada i groteskowos¢ sytuuja sie o stopien nizej na skali Srodkéow komicznych; zaktadajg one
wyolbrzymienie i znieksztatcenie rzeczywistosci prowadzace do karykatury i przesady.

Zrodto: Patrice Pavis, Komizm, [hasto w:] tegoz, Stownik termindéw teatralnych, ttum. S. Swiontek, Wroctaw
1998, s. 241-243.

Polecenie 2

Wyjasnij, ktére zachowania Harpagona - gtéwnego bohatera Skgpca - mozna uznac za
,niezgodne z rozumem”.




Audiobook

Polecenie 1

Na podstawie tresci audiobooka wyjasnij, na czym polega istota komizmu.

Audiobook mozna wystucha¢ pod adresem: https:/zpe.gov.pl/b/PVI9rhq7g

Istota komizmu

Postrzeganie jakiejs akciji lub sytuacji jako komicznejtaczy sie z przysparzajgcym
obserwatorowi intelektualnej satysfakcji poczuciem wyzszosci wobec przedmiotu
postrzeganego: ,Chodzi o jedno i to samo zjawisko: ktos wydaje sie nam komiczny,
kiedy jego aktywnoSc cielesna jest wieksza, a umystowa mniejsza w porownaniu z
nasza; nie ulega watpliwosci, ze w obydwu wypadkach $miech jest wyrazem wyzszosci,
ktorag mamy w stosunku do kogos i ktorg odczuwamy z przyjemnoscia. Kiedy stosunki
stajg si¢ odwrotne, kiedy aktywnos¢ ruchowa kogos si¢ zmniejsza, a intelektualna czy
duchowa zwigksza - przestajemy si¢ Smiac¢ i oddajemy si¢ zdumieniu i podziwowi
(Freud). Freud wymienia i opisuje rozmaite postawy i uczucia obserwatora wobec
zdarzenia komicznego: wyzszo$¢ moralng, postrzeganie czyjegos braku, uswiadomienie
sobie nienormalno$ci i niestosownosci, dostrzezenie niezwyklosci ujecia itp. Zyczliwe
postrzeganie czyjej$ nizszosci (a wiec i sprawiajgce satysfakcje odczucie naszej
wyzszoSci) sprawia, ze w obliczu komizmu znajdujemy si¢ w po6t drogi miedzy zupelng
identyfikacja a nieprzekraczalnym dystansem wobec przedmiotu komicznego. Nasza
przyjemnos¢ na podobienstwo tej, ktorg odczuwamy w teatrze, kiedy poddajemy sie
identyfikacji przy jednoczesnej Swiadomosci iluzji rodzi si¢ wlasnie z tego
ustawicznego przechodzenia od utozsamiania si¢ do dystansu i z powrotem, z oscylaciji
miedzy odbiorem »wewnetrznym« (uczuciowym) i »zewnetrznyme (intelektualnym).
Jednak ten dwustronny ruch zdominowany jest zawsze przez dystansujacy punkt
widzenia; juz Jean-Francgois Marmontel pisal na ten temat, ze komizm powoduje
zawsze porownanie miedzy widzem a ogladang postacia i korzystny dla tego
pierwszego dystans”. [...] Smiech jest udzielajgcy ,komunikatywny”: émiejacy sie

potrzebuje co najmniejjednego partnera, by potaczyc¢ si¢ z nim w §miechu z tego, co


https://zpe.gov.pl/b/PVl9rhq7g

obaj postrzegaja. Smiejgc sie z kogos, okreslamy swoj do niego stosunek: akceptacje lub
odrzucenie, co uwarunkowane jest naszg przynaleznoscia do danej grupy

socjokulturowej, pozostajacej w subtelnych stosunkach z innymi grupami.

Zrédto: Komizm, [hasto w:] Patrice Pavis, Sfownik termindw teatralnych, thum. S. Swiontek, Wroctaw 1998, s.
239-240.

Polecenie 2

Przypomnij sobie znane ci komedie, np. literackie czy filmowe. Napisz, czy zgadzasz sie ze
zdaniem Zygmunta Freuda:

(( Chodzi o jedno i to samo zjawisko: ktos wydaje sie nam komiczny, kiedy
jego aktywnos¢ cielesna jest wieksza, a umystowa mniejsza
w poréwnaniu z nasza [...].




Polecenie 3
Napisz, jak rozumiesz stowa Patrice’a Pavisa:

(( Patrice Pavis
Komizm

[...] w obliczu komizmu znajdujemy sie w pét drogi miedzy zupetna
identyfikacja a nieprzekraczalnym dystansem wobec przedmiotu
komicznego. Nasza przyjemnos¢ na podobienstwo tej, ktérg odczuwamy
w teatrze, kiedy poddajemy sie identyfikacji przy jednoczesnej
Swiadomosci iluzji rodzi sie wtasnie z tego ustawicznego przechodzenia
od utozsamiania sie do dystansu i z powrotem, z oscylacji miedzy
odbiorem ,wewnetrznym” (uczuciowym) i ,zewnetrznym”
(intelektualnym).

Zrédto: Patrice Pavis, Komizm, [w:] Stownik termindw teatralnych, ttum. S. Swiontek, Wroctaw 1988, s. 239-240.




Cwiczenie 1
Tadeusz Boy-Zelenski tak pisat o komedii Moliera:

(( Tadeusz Boy-Zelenski
Molier

Skapstwo w tym nasileniu,

w jakim widzimy je u Harpagona,
posiada dwa oblicza: jedno
straszne, odrazajace, drugie
komiczne swa prostolinijnoscia,
rozbrajajace przez naiwnosc jego
monomanii.

Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.

Zrédto: Tadeusz Boy-Zeleriski, Molier, Gdarisk 2000, s.
139.

Uzupetnij schemat, wskazujac dwie sceny, ktére sg przyktadem odrazajgcego zachowania
Harpagona, i dwie, ktore sg przyktadem komizmu.

Zachowanie odrazajace Zachowanie komiczne

Cwiczenie 2

Molier postuguje sie w swojej komedii karykatura. Podaj dwie sceny, w ktorych odnajdujesz
karykaturalnos¢ postaci Harpagona.




Cwiczenie 3

Zapoznaj sie z fragmentami sceny 6 aktu Il Skgpca Moliera. Wyjasnij, na czym opiera sie
komizm sytuacyjny tej sceny.

( ( Molier
Skapiec

Scena szbsta

HARPAGON, FROZYNA

HARPAGON

po cichu

Wszystko w porzadku. (Gtosno). | c6z, Frozyno?
FROZYNA

Ach, Boze, doprawdy, jak pan doskonale wyglada! To sie nazywa
zdrowie!

HARPAGON
Kto? ja?

FROZYNA
Nigdym pana nie widziata tak swiezym i dziarskim.

HARPAGON
Doprawdy?

FROZYNA
Jakze! w zyciu pan chyba nie wygladat tak mtodo; znam ludzi, ktorzy



w dwudziestym pigtym roku starsi sg od pana.

HARPAGON
Jednakze, Frozyno, mam juz petng szesc¢dziesiatke.

FROZYNA
No, i cOz to jest szesSc¢dziesiat lat? Wielkie rzeczy! Teraz dopiero zaczyna
sie dla pana najpiekniejszy wiek mezczyzny.

HARPAGON
To prawda; jednakze jakies dwadziesScia latek mniej nic by nie
zaszkodzito, jak sadze.

FROZYNA
Zartuje pan! Co panu po tym, kiedy pan i tak dozyje co najmniej setnego
roku.

HARPAGON
Myélisz?

FROZYNA
Z pewnoscia. To wida¢ na oko. Niech pan przystanie na chwile. O, nie
mowitam! Miedzy oczyma jaki wspaniaty znak dtugiego zycia.

HARPAGON
Znasz sie na tym?

FROZYNA
Jakzeby! Niechze pan pokaze reke. Méj Boze, co za linia zycia!

HARPAGON
Jak to?



FROZYNA
Nie widzi pan, o, tutaj, tej linii?

HARPAGON
No i c6z to ma znaczyc¢?

FROZYNA
Daje stowo, mowitam sto lat, ale pan dociggnie stu dwudziestu.

HARPAGON
Czy podobna?

FROZYNA
Beda musieli pana dobija¢, méwie panu; pochowasz pan dzieci, wnuki
i prawnuki.

HARPAGON
Chwata Bogu! Jakze nasza sprawa?

FROZYNA

Czy mozna pyta¢? Widziat kto, aby mi sie nie udato doprowadzi¢ do
konca rzeczy, do ktorej sie zabiore? Zwtaszcza co do matzenstwa talenty
mam niepospolite. Nie ma na swiecie pary, ktorej bym, raz, dwa, nie
umiata skojarzy¢: ot, gdybym sie uparta, ozenitabym samego suttana
tureckiego z Rzeczpospolitag Wenecka. Tutaj nie miatam az takich
trudnosci. Poniewaz jestem z tymi kobiecietami w stosunkach,
rozgadatam sie jak nalezy o panu i zwierzytam matce zamiary, jakie pan
powzigt wzgledem Marianny, znajac ja z ulicy i widujgc w oknie.

HARPAGON
C6z odpowiedziata?



FROZYNA

Przyjeta z radoscia; gdym zas powiedziata, ze pan pragnie, aby Marianna
wzieta dzi$ udziat w uroczystosci matzenskiego kontraktu panskiej corki,
zgodzita sie bez trudnosci i oddata mi jg w tym celu pod opieke.

[...]

HARPAGON

Trzeba to sprawdzic. Ale, Frozyno, jeszcze jedna rzecz mnie niepokoi.
Dziewczyna jest, jak ci wiadomo, mtoda, a mtode zazwyczaj ciggng do
mtodych. Lekam sie, ze cztowiek w moim wieku moze jej nie przypasc
do smaku, i ze to gotowe stac sie przyczyna pewnych wybryczkow,
ktore by mi wcale nie byty na reke.

FROZYNA

Ach, jak pan jej nie zna! To jeszcze jedna wtasciwos¢, ktérag miatam panu
oznajmi¢: ma nieprzezwyciezony wstret do mtodych ludzi i ceni jedynie
starcow.

HARPAGON
Doprawdy?

FROZYNA

Upewniam pana. Gdybys pan styszat, jak ona sie wyraza w tym
przedmiocie! Nie moze po prostu znosi¢ widoku mtodego cztowieka; nic
zas jej wiecej nie zachwyca, powiada, jak piekny starzec, z duza
majestatyczng broda. Im ktory starszy, tym powabniejszy w jej oczach;
totez ostrzegam pana, abys sie nie starat dla niej odmtadza¢. Wymaga
co najmniej skonnczonych lat szesédziesieciu: nie dalej jak przed
czterema miesigcami, juz w przededniu matzenstwa, zerwata wszystkie
uktady, poniewaz wielbiciel przyznat sie, ze ma dopiero piecdziesiat
szes¢ lat, i poniewaz, majac podpisywac kontrakt, nie przywdziat
okularéw.



HARPAGON Jedynie dlatego?

FROZYNA
Tak. Mowi, ze piecdziesiat szes¢ lat, to jej nie wystarczy; a zwtaszcza
nie cierpi noséw bez okularéw.

HARPAGON
Doprawdy, ty mi szczegdlne rzeczy powiadasz.

FROZYNA

To dalej siega, nizby sobie mozna wyobrazi¢. W pokoiku jej na przyktad
wisi kilka obrazkow, sztychow; jak pan mysli, kogo przedstawiajg?
Adonisow, Cefaléw, Parysow, Apollindw? Nie; to portrety Saturna,
Priama, starego Nestora i poczciwego Anchizesa na barkach syna.

HARPAGON

Nadzwyczajne! Tego doprawdy nigdy bym nie pomyslat; bardzom rad, ze
ona ma takie usposobienie. Ja takze, gdybym byt kobieta, nie
przepadatbym wecale za mtodymi.

FROZYNA

Mysle sobie. £adny mi specjat, doprawdy, te gotowagse smarkacze! Jest
tez co lecie¢ na takich zéttodziébow! Pali¢ sie do tych papinkéw! Duzo
sie smaku kobieta w tym doszuka!

HARPAGON Co do mnie, nie umiem tego pojac. Nie wiem, jakim cudem
znajdujg sie kobiety, ktore tak przepadaja za tym towarem.

FROZYNA

Trzeba mie¢ Zle w gtowie. Czy mozna, majac klepki w porzadku,
dopatrzec sie czego przyjemnego w tych mtokosach? Czy to mezczyzni,
te wymuskane lale; czy w tym jest co do kochania?



HARPAGON

Toz samo co dzieh powtarzam: wyglada to jak zmokte kurcze, trzy
wtoski pod nosem jak wasy u kota, ktaki z wtosia na gtowie, portki jak
banie i pepek prawie ze na wierzchu!

FROZYNA

A jak to zbudowane! Jak to wyglada przy takim cztowieku jak pan! To mi
mezczyzna dopiero, jest na co popatrzec; to mi strdj i figura, zdolne
zawroci¢ w gtowie kobiecie!

HARPAGON
Wydaje ci sie niezle?

FROZYNA

Jakze! wprost Swietnie, do odmalowania. Niech sie pan troche obrdci,
jesli taska. Kapitalnie! Niech pan sie przejdzie troche. To mi postawa
ksztattna, swobodna i petna sity, nie zna¢ wrecz najmniejszej
dolegliwosci.

HARPAGON
Tak wielkich tez znéw nie mam, Bogu dzieki. Astma jedynie trapi mnie
czasami.

FROZYNA
To nic! Bardzo panu do twarzy z tg astma; kaszle pan z wielkim
wdziekiem.

HARPAGON
Powiedz mi, Frozyno, czy Marianna nie zna mnie z widzenia? Nie
zauwazyta mnie kiedy, tak, przechodzac?

FROZYNA
Nie; ale wiele mowitysmy o panu. Nakreslitam jej panski portret; nic



omieszkatam wystawiac przed nig panskich zalet oraz korzysci
posiadania takiego meza.

HARPAGON
Dobrze, bardzo ci dziekuje.

[...]

Zrédto: Molier, Skapiec, ttum. T. Boy-Zeleriski, £6dz 1982, s. 68-76.
Cwiczenie 4

Ostatnie zdanie w komedii Moliera nalezy do tytutowego Harpagona, ktory méwi: ,A ja pojde
usciska¢ mojg kochang szkatutke”. Zastanéw sie nad sensem jego stow i zaznacz prawidtowe
odpowiedzi.

(] Zakonczenie utworu ma charakter bardziej refleksyjny niz komiczny.

0 Zycie Harpagona niczego nie uczy, co sprawia, ze jest on réwniez bohaterem
komicznym.

[ ] Scena ta jest pozornie komiczna.

D Harpagon to ,bohater typ”, ktory nie zmienia swojej postawy podczas catego
utworu.



Dla nauczyciela

Autor: Anna Grabarczyk
Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Komizm w Skapcu Moliera
Grupa docelowa:
Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy
Podstawa programowa:
Zakres podstawowy

Tresci nauczania - wymagania szczegolowe

I. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utworoéw literackich. Uczen:

1) rozumie podstawy periodyzacii literatury, sytuuje utwory literackie

w poszczegolnych okresach: starozytnos¢, Sredniowiecze, renesans, barok,
oSwiecenie, romantyzm, pozytywizm, Mloda Polska, dwudziestolecie
miedzywojenne, literatura wojny i okupacii, literatura lat 1945-1989 krajowa
i emigracyjna, literatura po 1989 r,;

3) rozroznia gatunki epickie, liryczne, dramatyczne i synkretyczne, w tym: gatunki
poznane w szkole podstawowej oraz epos, ode, tragedie antyczng, psalm, kronike,
satyre, sielanke, ballade, dramat romantyczny, powies¢ poetycka, a takze odmiany
powiesci i dramatu, wymienia ich podstawowe cechy gatunkowe;

6) rozpoznaje w tekstach literackich: ironig i autoironie, komizm, tragizm, humor,
patos; okresla ich funkcje w tekScie i rozumie wartosciujgcy charakter;

7) rozumie pojecie groteski, rozpoznaje ja w tekstach oraz okresla jej artystyczny
i warto$ciujgcy charakter;

8) wykazuje sie znajomoscig i zrozumieniem tresci utworoéw wskazanych
w podstawie programowej jako lektury obowigzkowe;

9) rozpoznaje tematyke i problematyke poznanych tekstow oraz jej zwigzek
z programami epoki literackiej, zjawiskami spotecznymi, historycznymi,
egzystencjalnymi i estetycznymi; poddaje ja refleksi;



10) rozpoznaje w utworze sposoby kreowania: Swiata przedstawionego (fabuty,
bohaterow, akcji, watkow, motywow), narracji, sytuacji lirycznej; interpretuje je
i wartosciuje;

15) wykorzystuje w interpretaciji utworow literackich potrzebne konteksty,
szczegolnie kontekst historycznoliteracki, historyczny, polityczny, kulturowy,
filozoficzny, biograficzny, mitologiczny, biblijny, egzystencjalny;

16) rozpoznaje obecne w utworach literackich wartosci uniwersalne i narodowe;
okresla ich role i zwigzek z problematyka utworu oraz znaczenie dla budowania
wiasnego systemu wartosci.

IIl. Tworzenie wypowiedzi.
1. Elementy retoryki. Uczen:
7) odroznia dyskusje od sporu i kiotni;
2. Mowienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza sie z cudzymi pogladami lub polemizuje z nimi, rzeczowo uzasadniajgc
wiasne zdanie;

4) zgodnie z normami formutuje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje informacije,
uzasadnienia, komentarze, gtos w dyskusji;

IV. Samoksztatcenie.
9. wykorzystuje multimedialne zrodta informacji oraz dokonuje ich krytycznej oceny;
Lektura obowigzkowa
16) Molier, Skapiec;
Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

« kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacii;

kompetencje w zakresie wielojezycznoSci;

kompetencje cyfrowe;

kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sieg;

kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspres;ji kulturalne;j.
Cele operacyjne. Uczen:

» dowie si¢, jak komizm dziata na odbiorce.
e omoOwi rodzaje komizmu;
» przeanalizuje elementy komizmu w Skgpcu Moliera.



Strategie nauczania:

» konstruktywizm;
» konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

e Cwiczen przedmiotowych;
e zuzyciem komputera;
e mapa mysli.

Formy pracy:

e pracaindywidualna;

e pracaw parach;

e pracaw grupach;

» praca catego zespotu klasowego.

Srodki dydaktyczne:

komputery z gltoSnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;

zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;

tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda;

telefony z dostepem do internetu.
Przebieg lekcji
Przed lekcja:

1. Uczniowie przed zajeciami zapoznaja si¢ z lekturg Moliera Skgpiec. Przygotowujq sie
do omoéwienia tekstu, szukajgc informacji na temat kontekstow potrzebnych do pracy
z materiatem.

Faza wprowadzajaca:

1. Mapa mysli. Nauczyciel zapisuje na tablicy stowo KOMEDIA. Uczniowie na duzym
arkuszu papieru tworzg mape mysli zwigzang z tym stowem. Umieszczajg na niej
synonimy tego stowa, wszystkie skojarzenia, tytuty utworow literackich, ozdabiajg
material. Prezentujg wyniki swojej pracy (np. w formie planszy na Scianie).

2. Nauczyciel przedstawia cel i temat zaje¢. Wspolnie z uczniami ustala kryteria sukcesu.

Faza realizacyjna:

1. Nauczyciel na podstawie tekstu w sekcji ,Wprowadzenie” i ,Przeczytaj” w e-materiale
rozmawia z uczniami o komizmie i rodzajach komizmu. Dzieli uczniéw na 3 zespoty.



Kazda grupa przygotowuje informacje na temat jednego rodzaju komizmu oraz
wskazuje przyktady realizacji w Skapcu.

2. Nauczyciel na duzym ekranie prezentuje uczniom schemat. Jako podsumowanie
dotyczace rodzajow komizmu uczniowie indywidualnie wyjasniaja, ktora, ich zdaniem,
forma komizmu jest charakterystyczna dla Skapca Moliera i uzasadniajg swoje zdanie.

3. Uczniowie zapoznajg si¢ z nagraniem zamieszczonym w e-materiale. Nastepnie
w parach wykonuja poleceniali 2 z sekcij.

Faza podsumowujaca:

1. Uczniowie w parach lub w kilkuosobowych grupach wykonuja ¢wiczenia
zamieszczone w sekcji ,Audiobook”. Po zakonczonej pracy nastepuje omowienie
rozwiazan.

Praca domowa:

1. Wyjasnij, ktore zachowania Harpagona - gtownego bohatera Skapca - mozna uznac za
,2niezgodne z rozumem".

Materialy pomocnicze:

« Tadeusz Zelenski-Boy, Wstep, [w:] Molier, Skapiec, Wroctaw 1947,
e Tadeusz Boy—Zeler'lski, Molier, Gdansk 2000.

Wskazowki metodyczne

» Nauczyciel moze wykorzysta¢ medium w sekcji ,Schemat” do podsumowania lekcji.



