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,Oto bohaterowie tragedii”. Losy powstancow

warszawskich w Kanale Andrzeja Wajdy

Zrédto: dostepny w internecie: pixabay.com, domena publiczna.

Kanatw rezyserii Andrzeja Wajdy z 1957 roku byt pierwszym filmem artystycznym
podejmujgcym temat powstania warszawskiego. Praca nad nim odbywata sie

w niesprzyjajacych warunkach politycznych, pod kontrolg wiadz komunistycznych,
ktore zezwolity na produkcje dopiero na fali odwilzy politycznej po Smierci Jozefa
Stalina (1953). Obraz Wajdy spotkat si¢ w Polsce z powszechng krytykg, zarowno ze
strony przedstawicieli wladzy, jak i powstancow warszawskich. Z kolei odbiorcow
miedzynarodowych zachwycit, a dzis i w Polsce, i za granicg uchodzi za arcydzieto
polskiej szkoty filmowej. Z jakich powodow jedno dzieto moze by¢ przedmiotem tak
skrajnych ocen?

Twoje cele

e Przeanalizujesz motywy postepowania bohaterow Kanafu i konsekwencje ich

wyborow.

e Zinterpretujesz symbole i motywy wykorzystane w Kanale.

e Wyjasnisz, na czym polega zastosowana w Kanale deheroizacja.






Przeczytaj

O Autorach

Andrzej Wajda (1926-2016) - rezyser
filmowy i teatralny, wspottworca polskiej

szkoty filmowej; autor filmow

historycznych obrazujacych losy zotnierzy
Armii Krajowej (Kanat, Popiot i diament,
Katyn), opozycji antykomunistyczne;j

i Solidarnosci (Czfowiek z marmuru,
Czlowiek z zZelaza, Waltesa. Cztowiek

z nadziei), a takze ekranizacji klasyki
literatury polskiej (m.in. Popiofy, Wesele,
Ziemia obiecana, Panny z Wilka, Pan

Tadeusz). Laureat licznych

Andrzej Wajda (1926-2016)
Zrédto: dostepny w internecie: commons.wikimedia,

domena publiczna.

miedzynarodowych nagréd filmowych, m.in. Ztotej Palmy za Czfowieka z zZelaza (1981),

Oscara (2000) i Honorowego Ztotego Niedzwiedzia za caloksztalt tworczosci (2006).

Jerzy Stefan Stawinski (1921-2010) - polski
prozaik, scenarzysta filmowy i radiowy,
rezyser. Przez caty okres Il wojny
Swiatowej walczyl w podziemiu
antyhitlerowskim: najpierw jako cztonek
organizacji harcerskiej, nastepnie jako
zolnierz Armii Krajowej. W czasie
powstania warszawskiego peit funkcje
dowodcy Kompanii L.gcznosci przy putku
»Baszta”. W ostatnich dniach powstania
ewakuowat sie z Mokotowa do
Srodmiescia kanatami. Swoje
doswiadczenia wojenne opisywat

w autobiograficznych opowiadaniach



javascript:void(0);

(m.in. Kanatz 1955 roku), a takze
nawigzywat do nich w scenariuszach
filmowych, m.in. do Kanatu Andrzeja Wajdy
i Eroiki Andrzeja Munka.

Film, ktérego miato nie by¢

Andrzej Wajda (z przodu) i II rezyser Kanalu

Kazimierz Kutz w czasie zdje¢ do filmu
Zrédto: dostepny w internecie: commons.wikimedia,

domena publiczna.
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Jerzy Stefan Stawinski (1921-2010)
Zrédto: dostepny w internecie: commons.wikimedia,

domena publiczna.

Temat powstania warszawskiego pojawit
sie w polskim kinie niemal od razu po
zakonczeniu wojny. W pierwszym
powojennym filmie Zakazane piosenki
Leonarda Buczkowskiego z 1947 roku
widac historyczne ujecia
bombardowania Warszawy, a gtowni
bohaterowie walczg w powstaniu.
Motyw ten wykorzystano takze

w Miescie nieujarzmionym Jerzego
Zarzyckiego z 1950 roku - dziele, ktorego
oryginalny scenariusz autorstwa
Czeslawa Mitosza i Jerzego
Andrzejewskiego zostat wskutek nacisku
wiadz i cenzury zmieniony

w propagandowg pochwate Armii

Ludowe;.

Na pomyst filmu o powstaniu -

w oparciu o autobiograficzne
opowiadanie Jerzego Stefana
Stawinskiego Kanatz 1955 roku - wpadt
Tadeusz Konwicki. Realizacji scenariusza
podjat sie Andrzej Wajda we wspolpracy
ze Stawinskim. W potowie lat 50.
powstanie warszawskie byto jednak

tematem tabu. Rzgdzona przez
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komunistow Polska pozostawata pod
kontrolg Zwigzku Sowieckiego, a ten
przeciez bezposrednio przyczynit sie do
tragedii powstania. Wptynely na to
btedne decyzje dowodcow Armii
Czerwonej oraz brak woli pomocy
powstancom ze strony Jozefa Stalina,
ktory pragnat wprawdzie zdobycia
Warszawy i pokonania hitlerowcow, ale
chciat takze unicestwienia Armii

Krajowe;.

Pomystowi Konwickiego, Stawinskiego
Tadeusz Konwicki (1926-2015) - pomystodawca 1 Wajdy sprzyjala jednak historia.

ekranizacji opowiadania Jerzego Stefana W marcu 1953 zmart Jozef Stalin, a trzy
Stawinskiego lata pozniej - I sekretarz Komitetu
Zrédto: dostepny w internecie: commons.wikimedia,

Robotniczej Bolestaw Bierut. Produkcja
Kanatubyta efektem tzw. odwilzy pazdziernikowej - ztagodzenia polityki wiadz

i cenzury.

Grecka tragedia

Fabule Kanatu - histori¢ nieudanej proby przebicia si¢ 43 niedobitkdw kompanii pod
dowodztwem porucznika Zadry (poznajemy tylko pseudonim zotnierski bohatera,
granego przez Wienczystawa Glinskiego) kanatami z Mokotowa do Srédmie$cia 26,/27
wrzesnia, tuz przed kapitulacja powstania warszawskiego - autorzy rozpisali na
ksztalt greckiej tragedii. Nie zostata wprawdzie zachowana zasada trzech jednosci
(akcja trwa okoto dwoch dob, toczy si¢ w ruinach Warszawy i w kanatach, a gtowny
watek tragedii kompanii zostal rozpisany na watki poboczne, historie poszczegolnych
zolnierzy), ale catlym Swiatem przedstawionym rzgdzi tragizm. Narrator zza kadru,
niczym przewodnik choru w tragedii greckiej, zapowiada przed rozpoczeciem akcji:
»,Oto bohaterowie tragedii. Patrzcie na nich uwaznie, to sg ostatnie godziny ich zycia”.
Tragizmem naznaczony jest wybor porucznika Zadry: zosta¢ na Mokotowie i dac si¢
zabi¢ hitlerowcom od razu czy wykonac¢ rozkaz i probowac przeprowadzi¢ kompanie

do SrodmiesScia, by zgina¢ nieco pozniej. Koniecznos¢ przejscia kanatami naznaczona


javascript:void(0);

jest za$ pietnem ironii tragicznej — jak gorzko kwituje dowodca, ,to po to tyle krwawito

sie, zeby teraz jak szczury, do kanatu”

W labiryncie kanatow

Dowodztwo Armii Krajowej w obliczu przedtuzania si¢ walk postanowilo wykorzystac
kanaly jako droge przenoszenia informacji, broni, a u schytku powstania - ewakuacji
zolnierzy i cywilow. Gtowne trasy kanalowe, 1gczace dzielnice stolicy, liczyly od ok. 1
km do 5 km. Przemieszczanie si¢ kanatami bylo skrajnie trudne i niebezpieczne z kilku

powodow:

Rozmiar kanatow

Duze kanaly miaty miedzy 170 a 200 cm wysokosci i okoto 100-150 cm szerokosci, ale

w skrajnych punktach wysoko$¢ wynosita raptem 70 cm, a szerokos¢ ok. 60 cm. Na

wielu odcinkach mozna byto si¢ przemieszczac¢ tylko na kolanach lub czotgajac sie.
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Bundesarchiv, Bild 148.1004-054-30
Foto: Ahrens | 1944 September - Oktober

Powstaniec schwytany przez hitlerowcow przy wyjSciu z kanatu na Mokotowie, ok. 27

wrzesnia 1944
Warunki w kanatach

W kanatach panowatly ciemnosci. Idgcy brodzili w nieczystos$ciach (w niektorych

miejscach siegajacych kostek, w innych - nawet ramion), gryzty ich szczury.



Brakowalo tlenu, powietrze bylto przesycone siarkowodorem i amoniakiem, ktérych
wdychanie prowadzito do halucynaciji i utraty przytomnosci. W wielu miejscach

kanatow znajdowaly si¢ zwloki powstancow.

Przewodnicy po kanatach na trasie Srodmieécie - Mokotéw, po wyjsciu z kanatu przy
ul. Malczewskiego 6. Od lewej: Henryk Ziotkowski ps. Goral, Barbara Filipowicz-
Tomaszewska ps. Barska, Jerzy Krzysztofowicz ps. Selim, Janina Zaborowska ps. Rena,

po 7 sierpnia 1944 roku.

Niemieccy zotnierze

Szybko odkryli, Ze powstancy korzystajg z kanatéw. Najczestszymi sposobami
podziemnejwalki z powstancami byto wlewanie do kanatow benzyny i podpalanie jej,

rozpylanie gazu (lzawigcego lub trujacego), barykadowanie i zaminowywanie wtazow.



jv. Bild 148-2005-0038

Bundesarch :
Foto; Ahrens | 1844 September - Oktaber

Ranni powstancy wzieci do niewoli na Czerniakowie, przetom wrzesnia

i pazdziernika 1944 roku.
Zrédto: dostepny w internecie: commons.wikimedia, domena publiczna.

Inspiracje

By oddac¢ tragedi¢ uwiezienia powstancow, Wajda siegngt po rozwigzania
charakterystyczne dla waznych nurtow kina europejskiego. Z ekspresjonizmu

zaczerpnat statyczne kadry i budowanie grozy przez operowanie Swiattem

i ciemnoscia. Niejednoznaczno$¢ moralna postaci, ich zdolnos¢ do szlachetnego
poswiecenia z jednej, ale egoizmu i niegodziwosci z drugiej strony - to z kolei element
typowy dla filmu noir. Rzeczywisto$¢ powstanczej Warszawy, cho¢ oddana

realistycznie, zostala tez w Kanale nasycona symbolami zaczerpnietymi z Biblii,

mitologii i literatury.

Recepcja filmu

Oczekiwania wobec dzieta Wajdy byly ogromne i takie tez bylo zainteresowanie
filmem - w ciggu roku obejrzato go w kinach 4,2 miliona widzoéw. Kanaf spotkat si¢
jednak z ostra krytyka ze strony srodowiska powstancow warszawskich. Zarzucano
Wajdzie, ze szarga pamie¢c¢ walczgcych, pokazujac ich jako unurzanych w szambie

szalencow, oddajacych zycie za przegrang sprawe. Z kolei obroncy Kanafu wskazywalli,
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ze odbragzowienie bohaterow pozwala zrozumiec¢ tragizm losu powstancow. Film

Wajdy ustanowit kanon deheroizujacego przedstawiania II wojny Swiatowe;j,
kontynuowany m.in. przez Mirona Biatoszewskiego w Pamietniku z powstania

warszawskiego (1970).

Stownik

deheroizacja

(de - od + gr. héros - bohater) - przedstawienie osoby, czynu lub wydarzenia

w sposob pozbawiajgcy nadludzkiego bohaterstwa.

ekspresjonizm w kinematografii

(fac. ekspressio - wyrazenie, wyrazistos¢) nurt w kinie niemieckim lat 20. XX
wieku, ktory wytworzyt oryginalny peten fantastyki i grozy styl; charakterystyczna
dla filmow ekspresjonistycznych jest ich niecodzienna tematyka; samotni,
obigkani bohaterowie ukazywani sg w stylizowanych, zdeformowanych
dekoracjach i plenerach; nastro6j filmu podkresla wyrazista charakteryzacja

i ekspresyjna gra; aby stworzy¢ specyficzng atmosfere filmu, tworcy chetnie
stosowali kontrasty Swiatlocienia czy nienaturalne katy widzenia kamery; filmy
tego gatunku to Gabinet doktora Caligari Roberta Wiene, Faust Friedricha

Murnaua, Student z Pragi S. Rye’a, Testament dr. Mabusea Fritza Langa

film noir

(fr., czarny) gatunek filmu amerykanskiego lat 30.i40. XX w., gldbwnie
gangsterskiego i sensacyjno-obyczajowego; ukazywatl pesymistyczny obraz

owczesnego spoteczenstwa; za najwybitniejszych przedstawicieli filmu noir

uznaje sie Johna Hustona i Orsona Wellsa

odbrazowienie

zakwestionowanie legendy otaczajacej wybitng postac lub wydarzenie
historyczne w celu uzyskania obiektywnej oceny (nazwa - neologizm utworzony
od brazu - materiatu, z ktorego wykonywane sg statuy; odbrazowic - odrzec

z ,pomnikowosci”).
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polska szkota filmowa

nurt w kinie polskim lat 1956-1963, ktorego tworcy (Andrzej Wajda, Andrzej Munk,
Tadeusz Konwicki) podejmowali rozprawe z polskimi mitami narodowymi -
zwlaszcza heroizmem walki o niepodleglos¢, a w dzielach wspotczesnych
ukazywali dramat jednostki (zazwyczaj wrazliwego idealisty) uwiktanej w brutalne

realia stalinizmu.



Audiobook

Polecenie 1
Na podstawie audiobooka odpowiedz, dlaczego powstanie warszawskie jest waznym

tematem w polskiej kulturze.

Polecenie 2
Na podstawie audiobooka wyjasnij, na czym polegato odciecie sie przez Wajde

w Kanale od estetyki socrealizmu.

Podobnie jak wczesniejsze zrywy narodowe, powstanie warszawskie nie jest tylko
symbolem bohaterskiej walki Polakow o niepodleglos¢, ale jest przede wszystkim
tematem i problemem ,arcypolskim”, poniewaz dotyka samej istoty polskosci. Jest
rowniez idiomem polskosci i kluczem do niej. Wzbudza ogromne emocje, ujawnia
narodowe kompleksy, staje si¢ tematem najostrzejszych sporow politycznych i
czesto wykorzystywang przez wiadze polityczne okazja do manipulowania
historig. Zamiast rzetelnej interpretacji Polacy dokonuja jego nadinterpretacii,
mistyfikacji i mitologizaciji. [...]

Historia zawsze interesowala filmowcow, o czym Swiadczg juz pierwsze kroniki
oraz filmiki dokumentalne i fabularne z konca XIX wieku, ale tak zwane kino
historyczne opierato si¢ jednak zawsze na fikcjonalizacji i dlatego teoretycy X
muzy nazywali je kinem kostiumowym, ktore cechowata mniejsza lub wigksza


https://zpe.gov.pl/b/PYpauljop

Swiadomosc¢ historyczna. Trafnie scharakteryzowat je Stefan Kieniewicz,
uczestnik powstania warszawskiego, autor dziela Historyk a Swiadomos¢
narodowa (1982), piszac: ,Prawdziwy i wartosciowy film historyczny to [...] przede
wszystkim film o jakim$§ wazkim problemie przesztosci, pokazany w
uwarunkowaniach i okolicznosciach historycznych, ale pokazany tak, aby mogt
stac si¢ polem refleks;ji, odpowiadat jakim$§ wspotczesnym niepokojom czy tylko
rozmySlaniom”. Poza tym kino historyczne cieszylo si¢ zawsze duzym
zainteresowaniem polskich widzow wrazliwych na problematyke swojej
odmiennosci narodowej z powodu wieloletniej walki, najpierw o niepodlegtos¢, a
potem o suwerennosSc¢ panstwa, ale byli to widzowie, ktorych swiadomos$¢
narodowa uksztaltowala literatura swobodnie tworzgca stereotypy historyczne.

[.]

Na fali odwilzy popazdziernikowej (1956) powstata polska szkota filmowa (1957-
1965), ktora podjeta, nadal pod czujnym okiem cenzury, ,dziatania terapeutyczne”,
polegajace na probach odmistyfikowania i odmitologizowania najwigkszych
kompleksow narodowych, kompleksow wrzesnia 1939 roku, kompleksu Armii
Krajowej i kompleksu powstania warszawskiego. Andrzej Wajda zapoczatkowat
szkote Kanatem (1957) zrealizowanym na podstawie wspomnieniowych opowiadan
Jerzego Stefana Stawinskiego. Brawurowo odreagowywat tym filmem
schematyczne mysSlenie i zaklamanie okresu socrealizmu, tgczgc tragiczne
zdarzenia z romantycznym stylem i ,barokowq”, drapiezng formgq. Zagraniczni
krytycy z zachwytem pisali o wykorzystaniu niezwyklego pomystu fabularnego i
chwytu dramaturgicznego, polegajacego na przeniesieniu akcji opowiesci pod
ziemie. Nie wierzyli w autentycznoS¢ przedstawianych na ekranie faktow.
Zwracali uwage na niezwykle zageszczenie ekspresji, na plastyczne, literackie,
teatralne i muzyczne walory filmu. Zdaniem Hadelin Trinon tragizm powstania
komunikowat tworca przede wszystkim w warstwie wizualnej, szczego6lnie
uwypuklajgc opozycje miedzy wnetrzem kanatow a plenerami oraz miedzy
ciemno$cig a Swiatlem. Jej zdaniem ten film byl wspolczesng wersjg Dantejskiego
piekia ,skonstruowanego na zasadzie montazu dwoch silnie skontrastowanych
Swiatow, przedstawiajacych walke w pelnym stoncu i podziemng wedrowke. Film
rozcigga to przeciwstawienie na ten drugi Swiat i podkresla jego znaczenie: jedyna

nadziejg powstancow staje sie teraz $mierc. [...]

Kazdy bohater odnajdzie Swiatto, ale bedzie ono dla kazdego z roznych powodow
- Smiercig. I kazda sekwencja, ktora pokaze wyjscie z kanatow, opiera si¢ na tym



przeciwstawieniu”. Natomiast Janina Markulan wskazywata na dramaturgiczng
funkcje tego przeciwstawienia, dostrzegajac w filmie inny schemat ujec¢: ,,Czarne
sylwetki na tle szarego zmierzchu. I biata odziez — czyli opatrunki rannych. To
plastyczna uwertura — pisala — do zblizajacej si¢ tragedii”. W jej przekonaniu
dramaturgia Swiatla antycypowata w filmie dramaturgie powstanczych wydarzen i

pozwalata uniknac¢ rezyserowi zbytniej dostownosci.

Tytutowy ,kanal” byt oczywiScie metaforg btednego kota, ktéra ma wielowiekowa
tradycje w polskiej sztuce i czesto pojawia sie w mysleniu Polakéw o narodowej
historii. Jednoczesnie, mimo oczywistej estetyzacji, Kanaf odegrat role waznego
»2dokumentu” w prowadzonej wowczas w kraju burzliwej dyskusji na temat
zbiorowej Swiadomosci Polakow i zrodet tozsamosci narodowej. Wajda zdawat
sobie zawsze z tego sprawe: ,Tematem filmu nie stala si¢ sytuacja historyczna —
przekonywat — lecz ludzie, bohaterowie: mtodzi zotnierze AK, ich walka o
utrzymanie nie tyle zycia, co godnosSci. Powstanie, bez pomocy z zewnatrz, bylo z
gory przegrane; wiedzieli o tym wszyscy [...], kiedy garstka zdziesigtkowanych
powstancow Armii Krajowej wychodzita po kapitulacji z Warszawy, wrog musiat
uznac¢ w nich zotnierzy, przyznac¢ im prawa kombatantow. Jak wiec odpowiedziec¢
na pytanie o rezultat powstania warszawskiego? Miasto zostato zniszczone w
90%. Straty wyniosty 200 000 ludzi, 800 000 mieszkancow Warszawy zostato
wywiezionych. [...] Milionowe miasto przestato istniec¢, ale powstancow nie mozna
juz bylto po tym fakcie bezkarnie zapedzi¢ do komor gazowych w OSwiecimiu. I to
byto wtasnie wielkie, nieobliczalne zwyciestwo, ktorego znaczenie daje si¢ ocenic
dopiero po latach. To wilasnie byto powodem, ze Kanaf, film o klesce, zostat
przyjety jako film o zwyciestwie ducha. Potwierdzat, ze Polska nie moze
zapomnie¢ o swoich najlepszych synach i musi ich wpisac¢ do historii, wbrew
oficjalnej propagandzie, a w zgodzie z ich wolg”.

Swoje poglady w sprawie powstania powtarzat Wajda wielokrotnie w
wypowiedziach prasowych i kilka razy w kinie, ostatni raz w nakreconym w 1996
roku dla telewizji Canal+ piecioodcinkowym serialu Moje notatki z historii, w
ktorym interpretowat wlasny dorobek artystyczny przez pryzmat dziejow Polski.

Tadeusz Miczka, Powstanie warszawskie - temat ,arcypolski” w epizodach filmowych,
»Postscriptum” nr 2 (50), 2005, s. 18-19; 27-28.



Stownik

antycypowac

przewidywac, wyprzedzac to, co ma nastgpic

estetyzacja

sprawianie, ze coS$ staje sie tadne, gustowne

fikcjonalizm

poglad, wedlug ktorego wszystkie podstawowe pojecia naukowe i filozoficzne

stanowig tylko fikcje stworzone przez cztowieka w celu orientacji teoretycznej

i praktyczne;j



Sprawdz sie

Pokaz ¢wiczenia: ® ) @

Cwiczenie 1

Utéz w kolejnosci chronologicznej wydarzenia przedstawione w filmie.

Zastrzelenie Kuli.

Samobdjstwo Halinki.

Postrzelenie Koraba.

Powrdt Zadry do kanatu.

Zejscie kompanii do kanatu.

Wyjscie Madrego z kanatu wprost w rece Niemcow.

Odpoczynek kompanii w opuszczonym domu na Mokotowie.
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O
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Cwiczenie 2 @
Uzupetnij mape mysli dotyczaca Halinki i Stokrotki. Wpisz funkcje w oddziale, cechy

charakteru i przyktady zachowania.

funkcja w oddziale

funkcja w oddziale




Cwiczenie 3 @]
Wyjasnij, na czym polegajg nawigzania do wskazanych tekstow kultury w konstrukcji

postaci Michata (Ogromnego). Opisz funkcje tych nawiagzan.

Mitologia grecka

Nawiazanie:‘ ’

Funkcja nawiazania:‘ ’

Dante Alighieri, Boska komedia

Nawiazanie:‘ ’

Funkcja nawiazania:‘ ’

Cwiczenie 4 ¢
Podaj przyktady zachowan bohateréw swiadczace o zastosowaniu w filmie zabiegu
deheroizacji.

Madry:

Kula:

Zadra:




Cwiczenie 5 ®
Zapoznaj sie z fragmentem opowiadania Jerzego Stefana Stawinskiego Kanati wyjasnij,

na czym polega tragizm sytuacji Zadry.

,’ Jerzy Stefan Stawinski

Kanat

Zadra opart gtowe na tokciach.

- Pistolety przeciwko ciezkiej broni i bunkrom - powiedziat cicho. -

Gorzej niz we wrzesniu.
Kiedy my sie nauczymy rozumu?
- Zaskoczenie im sie nie udato - odpart niepewnie Madry.

- A tutaj, na Dworkowej, uda sie? - zasmiat sie Zadra. - Tak jak za

pierwszym razem, co?
- Trzeba wykona¢ rozkaz - odpart Madry. - | nie filozofowac.

- A przed $miercig krzyknac ,ku chwale ojczyzny, panie putkowniku!”,
prawda? - powiedziat z ironia Zadra. - Zandarmi na Dworkowej
czekajg na nas. Moze filipinkami ich wykurzymy? A moze nakryjemy

czapkami?
- Dowddcy nie wolno tak méwi¢ - powiedziat Madry. - Rozkaz.

- A wolno mi traci¢ ludzi, ktérych sam zwerbowatem? - zachnat sie
Zadra.

Zrédto: Jerzy Stefan Stawinski, Kanat, [w:] tegoz, Kanat i inne opowiadania, wyd. 2, Warszawa 1981, s. 73.
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Cwiczenie 6

Sformutuj po dwa argumenty na obrone Kuli oraz Zadry.

Sierzant Kula

Zarzut: niesubordynacja, oktamanie dowédcy

Argument 1: ‘ ’

Argument 2: ‘ ’

Porucznik Zadra

Zarzut: zabicie podkomendnego

Argument 1: ‘ ’

Argument 2: ‘ ’

Cwiczenie 7
Wyjasnij, do jakiego tekstu kultury i w jakim celu nawigzuje rezyser w kadrze

pokazujacym ciato zabitego wybuchem granatu Smuktego.




Cwiczenie 8 O
Gdy Stokrotka dociera z rannym Korabem do zakratowanego ujscia kanatu, patrzy
zrozpaczonym wzrokiem na drugi brzeg Wisty, w kierunku dzielnicy Praga, i méwi
,Widze wode, Jacek, i zielong trawe”. Wyijasnij, jakie tresci zakazane przez cenzure

zostaty symbolicznie wyrazone w tej scenie.

Praca domowa

Czy Kanat Andrzeja Wajdy pokazuje poSwiecenie powstancow warszawskich jako
bezsensowne? Odpowiedz w formie rozprawki liczacej co najmniej 250 stow.

Swoje argumenty poprzyj przyktadami z fabuty filmu.



Dla nauczyciela

Autor: Malgorzata Kosinska-Putka
Przedmiot: jezyk polski

Temat: Oto bohaterowie tragedii. Losy powstancow warszawskich w Kanale
Andrzeja Wajdy

Grupa docelowa: III etap edukacyjny, liceum, technikum, zakres podstawowy
i rozszerzony

Podstawa programowa:

Zakres podstawowy
TreSci nauczania - wymagania szczeg6towe
I. Ksztalcenie literackie i kulturowe.

2. Odbior tekstow kultury. Uczen:

6) odczytuje pozaliterackie teksty kultury, stosujac kod wlasciwy w danej
dziedzinie sztuki;

I1I. Tworzenie wypowiedzi.
1. Elementy retoryki. Uczen:

1) formutuje tezy i argumenty w wypowiedzi ustnej i pisemnej przy uzyciu
odpowiednich konstrukcji sktadniowych;

2. Mowienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza si¢ z cudzymi pogladami lub polemizuje z nimi, rzeczowo

uzasadniajac wlasne zdanie;



2) buduje wypowiedz w sposob swiadomy, ze znajomoscig jej funkcji jezykowe;j,

z uwzglednieniem celu i adresata, z zachowaniem zasad retoryki;

4) zgodnie z normami formuluje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje

informacje, uzasadnienia, komentarze, gtos w dyskus;j;

6) tworzy spojne wypowiedzi w nastepujacych formach gatunkowych:
wypowiedz o charakterze argumentacyjnym, referat, szkic interpretacyjny,

szkic krytyczny, definicja, hasto encyklopedyczne, notatka syntetyzujaca;

10) w interpretacji przedstawia propozycje odczytania tekstu, formutuje
argumenty na podstawie tekstu oraz znanych kontekstow, w tym wilasnego
doswiadczenia, przeprowadza logiczny wywod stuzacy uprawomocnieniu

formutowanych sadow;

11) stosuje zasady poprawnosci jezykowej i stylistycznej w tworzeniu wiasnego

tekstu; potrafi weryfikowac wlasne decyzje poprawnosciowe;

12) wykorzystuje wiedze¢ o jezyku w pracy redakcyjnej nad tekstem wiasnym,

dokonuje korekty tekstu wlasnego, stosuje kryteria poprawnosci jezykowe;.
IV. Samoksztalcenie.

1. rozwija umiejetno$¢ pracy samodzielnej miedzy innymi przez przygotowanie

roznorodnych form prezentacji wlasnego stanowiska;

9. wykorzystuje multimedialne zrodia informacji oraz dokonuje ich krytyczne;

oceny;

Ksztaltowane kompetencje kluczowe

kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacji,
kompetencje w zakresie wielojezyczno$ci,

kompetencje cyfrowe,

kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspres;ji kulturalne;j,

kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sie.



Cele operacyjne. Uczen:

e analizuje Srodki filmowe i sposob ich wykorzystania w budowaniu obrazu

powstania warszawskiego;
e interpretuje symbole i motywy wykorzystane w filmie Kanaf,
e ocenia postepowanie bohateréw Kanafui konsekwencje ich zachowania;

e rozpoznaje, na czym polega heroizacja i deheroizacja w ukazywaniu losow

powstancow.
Strategie nauczania
e konstruktywizm.
Metody i techniki nauczania

e metoda pogladowa;

e rozmowa kontrolowana;

e metoda ¢wiczen przedmiotowych;
e praca z tekstem literackim;

e analiza filmu.
Formy zajec

e praca indywidualna;

e praca w grupach;

e praca catego zespotu klasowego;
e analizowanie tekstu kultury;

e samoksztalcenie.

Srodki dydaktyczne



e komputery z gloSnikami i dostepem do internetu, stuchawki;
e zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;

e tablica interaktywna/tablica/ kartka papieru, pisak/kreda;
e telefony z dostepem do internetu;

e karta pracy;

e kadry z filmu.

Przebieg zajec

Faza wprowadzajaca:

1. Wskazana przez nauczyciela para uczniow z wyprzedzeniem opracowuje krotkie
wystapienie o deheroizacji jako sposobie ukazywania tragizmu bohaterow literackich.
Wyglaszajg je na forum klasy.

2. Uczniowie ogladaja wybrane fotosy z kadrami z filmu Kanatw rezyserii Andrzeja
Wajdy (korzystaja przy tym z telefonow z dostepem do internetu). Na podstawie

zgromadzonych informacji wymieniaja si¢ spostrzezeniami o polskiej szkole filmowe;j.

3. Nauczyciel przypomina uczniom wybrane sceny z filmu, odtwarza je ponownie

w klasie.

4. Przedstawienie celu zajec¢ i podanie tematu.

Faza realizacyjna:

1. Nauczyciel zapisuje pytania na tablicy:

Na czym polega zwigzek filmu Andrzeja Wajdy z grecka tragedig?

Jaka funkcje petni glos z offu?

Co zapowiada ten mezczyzna?

Kim jest?



e Kogo przypomina?

Uczniowie w parach analizujg powigzanie fabutly filmu z grecka tragedia i z tragizmem
jako kategorig estetyczng. Swoje spostrzezenia omawiajg na forum klasy. Wymieniajg

sie uwagami.

2. Nauczyciel zadaje pytanie: Dlaczego przejscie kanatami naznaczone jest pietnem

ironii tragicznej?

3. Uczniowie zapoznaja si¢ z audiobookiem. Wyjasniaja, na czym polegato odciecie si¢

przez Wajde w Kanale od estetyki socrealizmu.

4. Nauczyciel omawia z uczniami wptyw kina Swiatowego na dzieto polskiego rezysera
(ekspresjonizm, film noir). Rozmawia z uczniami o rozpoznanych symbolach

mitologicznych i biblijnych.

5. Uczniowie ustalaja, jaki wizerunek powstancow zbudowal rezyser, wykorzystujac

symbole i motywy kultury europejskie;.

6. Uczniowie samodzielnie wykonujg zamieszczone w e-materiatach ¢wiczenia
interaktywne, ktore ulatwiajg analize i interpretacje wyrezyserowanego przez

Andrzeja Wajde filmu Kanat

e na osi czasu zapisujg w kolejnosSci chronologicznej wydarzenia ukazane w filmie;

e wybierajg zdania, ktore zawieraja charakterystyke postaci Michata (Ogromnego)
zgodng z przestaniem catego filmu.

7. Uczniowie uzupelniajg mape mysli dotyczacg Halinki i Stokrotki. Podaja funkcije
bohaterek w kompanii, ich cechy i przyktady zachowan $wiadczgcych o tych cechach.

8. Nauczyciel przypomina uczniom, ze Andrzej Wajda swoim filmem ustanowit kanon
deheroizujgcego przedstawiania II wojny $wiatowej, kontynuowany m.in. przez Mirona

Bialoszewskiego w jego Pamietniku z powstania warszawskiego (1970). Uczniowie



podajq przyklady postepowania bohaterow swiadczgce o zastosowaniu w filmie

deheroizacji.

9. Uczniowie zapoznajg si¢ z umieszczonym w e-materialach fragmentem
opowiadania Jerzego Stefana Stawinskiego Kanafi wyjasniajg, na czym polega tragizm
Zadry. Redaguja krotka notatke.

Faza podsumowujaca:

1. Uczniowie samodzielnie odpowiadajg na pytanie, na czym polega kolizja wartosci
tragicznych w postepowaniu i decyzjach powstancow. Formutujg argumenty.

Wymieniajq sie uwagami.

2. Uczniowie rozpoznaja symbolike sceny, w ktorej Stokrotka dociera z rannym
Korabem do zakratowanego ujScia kanatu. MOwig o sposobie kreaciji i funkcji

zastosowanego zabiegu. Oceniajg warto$¢ artystyczng omawianej sceny.

3. Nauczyciel dzieli klas¢ na dwa zespotly i kazdej przydziela polecenie, wymagajace
analizy wybranych $srodkow filmowych ukazujacych tragizm powstancow

warszawskich.

Grupa 1. Analizuje w filmie kolorystyke i operowanie Swiattem, kontrast ciemnosci

i Swiatta. Uczniowie ustalajg wnioski:

- film czarno-biaty;

- opozycja ciemnosci i $wiatla (pozar na ulicach Warszawy, $wiatlo latarki

w kanatach);

- negatywne skojarzenia z ciemno$cig (upadek wartosci, zto, $mier¢, rozpacz).

Grupa 2. Analizuje symbole filmowe. Uczniowie ustalajg wnioski:

- nawigzania do meczenstwa Chrystusa, krzyz za plecami powstancow;



- nawigzanie do tradycji romantycznego bohaterstwa, biata koszula Jacka

z kolierzykiem Stowackiego;

- nawigzanie do tradycji piety, dziewczyna podtrzymujgca rannego.

Zadanie domowe

Nauczyciel na podstawie e-materiatow formuluje polecenie pracy domowe;.

1. Czy Kanat Andrzeja Wajdy pokazuje poSwiecenie powstancow warszawskich jako
bezsensowne? Odpowiedz w formie rozprawki liczacej co najmniej 250 stow. Swoje

argumenty poprzyj przyktadami z fabuly filmu.

2. Opracuj konspekt referatu na temat Topos labiryntu i jego funkcje w dziefach

literackich i z innych dziedzin sztuki.

Materialy pomocnicze

Maria Osowska, Etos rycerski i jego odmiany, Warszawa 2000

Jacek Bochenski, Patriotyzm Mestwo Prawosc¢ Zotnierska Komorow 2009

Inscenizacja Nocy listopadowej Stanistawa Wyspianskiego w rezyserii Andrzeja Wajdy

Adaptacja filmowa powieSci Jerzego Andrzejewskiego Popiof i diament w rezyserii
Andrzeja Wajdy

Wskazowki metodyczne do wykorzystania multimedium bazowego

Uczniowie mogg wystuchac nagranie przed lekcj3.



