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Wojciech Weiss, Demon (W kawiarni), 1904

Zrodto: Wikimedia Commons, domena publiczna.

Srodowisko mtodopolskich artystow przeszto do legendy nie tylko dzieki sztuce, lecz takze
- a moze przede wszystkim - przez swdj nonkonformistyczny styl zycia. Ich spotkania

w kawiarniach, w ktorych bawili sie i dyskutowali o swojej tworczosci, staty sie zrodlem
licznych anegdot. Jedna z nich opowiada o tym, jak mocno juz pijany Bolestaw Le$Smian
wyznat Stanistawowi Przybyszewskiemu, ze zamierza popeini¢ samobojstwo. Przyjaciel
radzil mu wiec kupi¢ rewolwer, lecz poeta nie miat na to funduszy. Styszac to,
Przybyszewski wreczyl LeSmianowi bron. Gdy spotkat go znoéw - zywego - zazadal zwrotu
rewolweru. Zostal on jednak spieniezony, a fundusze zostaly przeznaczone w cato$ci na
alkohol. Przybyszewski oswiadczyt podobno z satysfakcjg, ze LeSmian i tak jest dobrym
poetg - cho¢ nie samobdjcg, to przynajmniej alkoholikiem.

Twoje cele

» Opiszesz wizerunek artysty okresu modernizmu.

» Umiejscowisz wiersz Kazimierza Przerwy-Tetmajera Evviva Iarte! w mtodopolskiej
dyskusiji o roli sztuki w spoteczenstwie.

» Uzasadnisz, dlaczego motyw artysty byt istotny w literaturze Mtodej Polski.




Przeczytaj

Na szczycie swiata. Wizerunek mtodego artysty
( ( Stanistaw Przybyszewski

Confiteor

Artysta stoi ponad zyciem, ponad Swiatem, jest Panem Panow,
nie kietznany zadnym prawem, nie ograniczany zadng sitg ludzka.

Zrédto: Stanistaw Przybyszewski, Confiteor, [w:] tegoz, Programy i dyskusje literackie okresu Mtodej Polski, oprac. Maria
Podraza-Kwiatkowska, Wroctaw 2000, s. 221.

Kiedy Stanistaw Przybyszewski, nieformalny wodz krakowskiej cyganerii artystyczne;j,
uroczyscie wypowiadat te ryzykowng formute w swoim manifescie (catkiem Swiadomie
stylizowanym na tekst objawiony), grunt pod aprobujace przyjecie jego idei byt juz
przygotowany.

Stanistaw Przybyszewski (1868-1927)

Zrédto: domena publiczna.

Bezposredni poprzednicy pokolenia Mtodej Polski, zwani pozytywistami, wyznaczyli
artyScie pozycje spoteczng wprawdzie zaszczytng, lecz jednoczes$nie niedajgcg powodow
do pychy. Tworca nie wynosit si¢ ponad zbiorowos¢ zadnymi nadludzkimi cechami, nie
zadat tez dla siebie nadzwyczajnych uprawnien. Tym, co go wyroznialo, ale tez naktadato
konkretne obowigzki, byly intelekt, wiedza na temat mechanizmow rzgdzacych rozwojem
spotecznym i cywilizacyjnym, potrzeba dociekania prawdy oraz chec dzielenia si¢ z innymi
swoimi obserwacjami i przemysleniami. Jego wielki, ale pozbawiony nadprzyrodzonego
zrodta talent, umozliwial mu wierne odtwarzanie rzeczywistosci w dziele literackim czy
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plastycznym. Artysta byt ,stwarzany” przez zbiorowoS$¢ i miat jej stuzy¢. Jego dzieta
pomagaly w zrozumieniu $wiata i innych ludzi, budzily i utrwalaty postawy spotecznie
pozyteczne, dostarczatly emocji obcowania z pigknem. Zwigzek tworcy z jego otoczeniem
byt w tych warunkach oczywistoscig i uktadat sie wedle zasad wzajemnego zrozumienia,
swoistej wymiany ustug.

Ten sposob pojmowania osobowosci artysty i spotecznej funkciji jego tworczych poczynan
nie wystarczatl pokoleniu, ktére z czasem miato stanowic¢ o obliczu literatury i sztuki Modej
Polski. Trzeba wiec byto ponad glowami pozytywistow siegng¢ do przemyslen
romantycznych. Wzorem niemieckich filozofow tej epoki (m.in. Friedricha Schlegla,
Friedricha Schellinga, Johanna Fichtego) modernisci przyjeli, Ze rzeczywisto$¢ zewnetrzna
jest niepoznawalna, a centrum Swiata stanowi jednostkowa jazn, indywidualnosc.
Szczegolng range ma tutajindywidualnosc¢ artysty, ktory postrzega Swiat w sposob
wyjatkowo subtelny, widzi wigceji odczuwa glebiej od jednostki przecietnej. W hierarchii
istnien dzigki swoim zdolnoSciom tworczym bardziej przybliza si¢ do Boga — najwyzszego
kreatora. O byciu artystg decydowata zatem w Swiadomosci romantykow zdolnos¢ do
szczegolnego rodzaju przezycia wewnetrznego, ktore moze - ale nie musi - zostac
wypowiedziane w dziele artystycznym. Takie przezycie zdarza si¢ jedynie jednostkom
wyjatkowym, zdolnym postrzegac rzeczywistoS¢ w niezwykle intensywnej postaci. Potrafig
one dotrzec¢ do tajemnych, ukrytych przed poznaniem zmystowym znakow, ktore
pozostawit w obrazie Swiata jego tworca. Osobowos¢ taka zostawata naznaczona swoim
powotaniem tworczym juz w chwili narodzin, a wypetnianie tego powotania stawato si¢
koniecznoscig - konieczno$cig rownie zaszczytng, co niszczgcg, charyzmatem

i przeklenstwem jednoczesnie. W polskiej literaturze romantycznej najwymowniejszg
kreacja ukazujgcg to dwoiste naznaczenie jest posta¢ dziecka-poety, Orcia z Nie-Boskiej
komedii Zygmunta Krasinskiego.

Samotni w ttumie

Europejski i polski modernizm odnalazt w romantyzmie uzasadnienie dla traktowania
sztuki jako jednej z najwyzszych wartoSci, a jej tworcy jako wyzszego gatunku cztowieka.
W Swiadomosci schytku XIX w. kult sztuki stat sie rodzajem nowej religii, ktorej kaptanem
jest artysta. Podkreslany przez romantykow konflikt pomiedzy genialng jednostkg

a pospolita zbiorowoscig zostal przez epoke modernizmu wyostrzony. Mtodopolscy artysci
odwracali si¢ od zycia spotecznego, akcentujac swoja nieche¢ i pogarde do tych, ktorych
chetnie nazywali ,ttumem”, ,mottochem”, ,bezmyslng masgy”. Z kolei 6w ttum lekcewazyt
»piecknoduchow” i wykpiwat ich zyciowq nieporadnosc¢. Zapatrzony bowiem w wartosci
o wymiarze duchowym i ponadczasowym artysta okazywat czesto zaskakujacg ludzi
praktycznych nieumiejetno$¢ radzenia sobie w zyciu codziennym. Bylo to jednak
potwierdzanie systemu warto$ci, ktoremu artysta starat sie by¢ wierny - wobec rangi
sztuki wszystko, co nie mialo z nig bezposredniego zwigzku, byto btahe, nieistotne. W te
sfere spraw drugorzednych odsuwaly sie zabiegi o sukces i pozycje spoteczng oraz cata



powszednia krzatanina wokot zaspokojenia przyziemnych potrzeb. Manifestowanie
pogardy wobec wszelkich przejawow pragmatyzmu stato sie woéwczas - szczegolnie
w Srodowisku cyganerii artystycznej - przyjetym sposobem bycia.

Evviva l'arte

Mtodopolski artysta zazwyczaj nie znajdowal szacunku spotecznego. Pogardzat jednak
materialistycznie nastawiong zbiorowoscig, przez ktorg byt czesto uznawany za
niepozytecznego pieknoducha. Wynikato to z jego poczucia wlasnejwyjatkowosci oraz

z przekonania, ze artysta jest straznikiem wyzszych, ponadczasowych wartosci. Zapisem
takiej Swiadomosci jest miedzy innymi wiersz Kazimierza Przerwy-Tetmajera Evviva larte!.
W refrenicznym zakonczeniu kazdej strofy poeta powtarza okrzyk na czeSc¢ sztuki, ale nie
ukrywa przy tym takze niedostatkow zyciowej sytuaciji artysty. Tworca — w rozumieniu
ogotu - jest osobnikiem bezuzytecznym, bowiem to, co ,wytwarza”, nie daje zadnych
praktycznych korzysci: nikogo nie czyni bogatszym, nikomu nie daje pracy, nie sprawia, ze
zycie staje sie wygodniejsze. Nie moze wiec oczekiwa¢ powszechnego uznania,

a spoteczenstwo nie ma wobec niego zadnych zobowigzan.

Kazimierz Przerwa-Tetmajer (1865-1940)
Zrédto: domena publiczna.

Odtracony i niedoceniany artysta mtodopolski manifestuje swojg pogarde dla
konsumpcyjnie nastawionej zbiorowosci, ktorej stereotypowym przedstawicielem jest
filister. To pejoratywne okreslenie w intencji mtodopolan nie miato si¢ odnosi¢ do
przedstawicieli jakiej$ okreslonej warstwy spotecznej. ,Filister” oznaczal po prostu
czlowieka o konserwatywnych gustach artystycznych, niechetnego ,sztuce dla sztuki” i jej
tworcom. Mianem tym artySci modernistyczni okreslali wszystkich, ktorych potrzeby
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i ambicje zyciowe mialy wymiar doczesny, materialny i przyziemny, i dla ktorych celem
egzystencji stawalo sie zdobywanie pieniedzy i pozycji spoteczne;j.

Charakterystyczna dla modernizmu byla opozycja: sztuka - zycie. ,Zycie” oznaczato
doczesnos$¢, egzystencije nakierowang na osigganie praktycznych celow, staranie o dobra
materialne, ,sztuka” za$ - stuzenie warto$ciom idealnym, state napiecie duchowe

i niezwykle intensywny sposob przezywania rzeczywistosci. Z tego przeciwstawienia
wynikat dla $wiadomos$ci mtodopolskiej wniosek o wyzszo$ci sztuki nad zyciem. Wybitna
jednostka, stuzgc sztuce, moze i powinna si¢ od zycia odwrocic, zlekcewazy¢ jego doczesny
i biologiczny wymiar. Prymitywnym potrzebom, $wiadczacym o braku wrazliwosci

i wyzszych ambiciji filistrow, pogardzani artysSci przeciwstawiali wlasne idealy i wygorowane
poczucie wartosci jednostki. Narzedziem obrony przed frustracja stawatla si¢ duma

i Swiadomos¢, ze zyciowa przegrana dotyczy jedynie dobr materialnych.

Aby zaznaczy¢ swojg odrebnos¢, artysci manifestowali ja stylem Zycia i pogarda dla
konwenansow rzadzacych zyciem towarzyskim. Spedzali czas w miejskich kawiarniach

i kabaretach, odczytujgc wlasne utwory, toczgc niezliczone dyskusje o sztuce, korzystajac
z uzywek i popijajac ulubiony trunek schytkowcow - absynt. Dla srodowiska krakowskiej
cyganerii waznymi miejscami byty miedzy innymi klub , Zielony Balonik” oraz elegancki
lokal ,,Paon”. ArtySci tamtych czaséw odrozniali si¢ takze strojem - popularne stawaty sie
wowczas czarne cylindry, a takze peleryny. Wsrod zamozniejszych przedstawicieli
srodowiska mozna bylo zaobserwowac¢ dandysow - osoby dbajgce o swoja prezencie,
otaczajgce si¢ przepychem i szokujace filistrow ekstrawaganckim zachowaniem. Nie kazdy
jednak mogt sobie na to pozwoli¢, a pewna czeS¢ sSrodowiska artystycznego zaskakiwata
zwyczajnych ludzi raczej niechlujnym wygladem niz blichtrem.

Stownik

cyganeria (bohema)

okreslenie Srodowiska artystycznego charakteryzujgcego sie niekonwencjonalnym
stylem zycia, pogarda dla obyczajowosci ogotu spoteczenstwa, spedzajgcego czas na
tworzeniu sztuki oraz zabawach

dekadentyzm

(fr. décadence - chylenie sie ku upadkowi, tac. decadentia - schylek) - postawa, ktora
uksztaltowata sie pod koniec XIX wieku, charakteryzujaca si¢ pesymistycznym
podejsciem do rzeczywistosci, przekonaniem o zmierzchu kultury i poszukiwaniem
sposobOw na zapetnienie odczuwanej pustki. Duzy wptyw na rozwoj dekadentyzmu
mialy filozofia Artura Schopenhauera oraz powie$c¢ Jorisa-Karla Huysmansa Na wspak
nazywana przez wspotczesnych ,bibliag dekadentyzmu”

filister
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(niem. Philister) - funkcjonujace w Mlodej Polsce negatywne okreslenie ludzi o waskich
horyzontach, najczeSciej mieszczan zajmujacych sie¢ handlem, dla ktorych jedyng
wartoscia byt pienigdz

idealizm

(gr. idéa - idea) - przekonanie, ze realnie istniejgca rzeczywistoscia jest tylko swiat idei -
wiecznych, niezmiennych, doskonalych wzorow wszystkich rzeczy materialnych, a Swiat
materialny, poznawalny zmystami jest jedynie odzwierciedleniem rzeczywistosci idealnej
dandyzm

(ang. dandy) - postawa przejawiajgca si¢ poprzez wyrafinowanie, dbato$¢ o wyglad
zewnetrzny i czesto kontrowersyjny styl zycia; reprezentowana przez wielu artystow XIX
wieku, m.in. Oskara Wilde’a, byta przejawem buntu wobec warto$ci mieszczanskich



Audiobook

Sztuka a rzeczywistos¢
Polecenie 1

Na podstawie audiobooka opisz relacje artysty ze spoteczenstwem w epoce modernizmu.

Polecenie 2

Porownaj przedstawiony w nagraniu status artysty z postawg podmiotu lirycznego wiersza
Kazimierza Przerwy-Tetmajera Evviva larte!.

Audiobook mozna wystucha¢ pod adresem: https:/zpe.gov.pl/b/PZ0YnMmt2

W modernizmie pomiedzy tworca i spoteczenstwem toczyla sie peina spotecznych i
psychologicznych kombinaciji gra. Filisterskie spoteczenstwo domagato sie od artysty
sztuki ,lekkiej, tatweji przyjemnej’, majacejjedynie funkcje rozrywkowe. Jak pisat

ironicznie znany satyryk tej epoki Jan Lemanski:
Kiedy cztowiek sobie podje, dziwnie tkliw jest na melodie.

Artysta zdany jest na taske tej publicznosci - to ona ma kupi¢ tom wierszy, nowy obraz,
bilet na koncert. W nowej sytuacji spoteczno-ekonomicznej artysta musiat mie¢
Swiadomos¢, ze poza Swigtynig sztuki istnieje takze rynek sztuki, na ktoérym wzloty
ducha stajg si¢ towarem.

Z tej pogardy dla masowego odbiorcy, potaczonejze swiadomoscia ekonomicznego od
niego uzaleznienia, rodzila si¢ swoista postawa obronna: artys$ci ograniczajg dostep
filisterskiej zbiorowosci do pielegnowanych przez siebie wyzszych wartosci. Tworza
tylko dla waskiego grona wybranych. Sztuka ma by¢ z zalozenia elitarna, ta zas, ktora
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ulega trywialnym wymaganiom masowej publicznosci, okreslona zostaje mianem

duchowej prostytucii.

Dla mtodopolskiego rozumienia sztuki charakterystyczne takze byto pojmowanie aktu
tworczego jako rozgrywajgcego sie wylgcznie w duszy artysty i nie-wymagajgcego
materialnej realizacji w dziele. Z takg koncepcja tworczosci wigzata si¢ znamienna dla
okresu modernizmu filozofia improduktywizmu (artystycznejnieproduktywnosci).
Materialne uzewnetrznienie przezycia wewnetrznego przestaje by¢ podstawowym
wymaganiem wobec tworcy. Aby zastugiwa¢ na miano artysty, wystarczy przezywac
Swiat gtebieji subtelniej. Artysta moze wowczas traktowac wilasne zycie jako forme
ekspresji, moze ,tworzy¢ zyciem”, teatralizowac je. W takim rozumieniu sama
egzystencija artysty staje si¢ dzietem sztuki: jego zachowania, manifestacje obyczajowe,

gesty i stowa maja charakter wypowiedzi artystyczne;j.

Poczucie wyzszosci jednostki tworczejnad thumem daje artyScie (przynajmniej w jego
mniemaniu) prawo do lekcewazenia obowigzujacych regut. To lekcewazenie - majgce
by¢ forma obrony indywidualnos$ci, wolnosci tworzenia i wolnoS$ci osobistej — wyrazac
sie moze w niewinnych kontestacjach obyczajowych, jak swiadome szokowanie
otoczenia wyszukanym (dandys) lub przesadnie niechlujnym (cygan) strojem,
naduzywaniem alkoholu, naruszaniem konwenansu towarzyskiego i mieszczanskich
zasad przyzwoitoSci. Moze tez jednak oznaczac¢ sprzeciw wobec wszelkich form
przymusu spotecznego i instytucji bedacych wytworem spoteczenstwa: panstwa,
kosSciota, prawa itd. Walka z mieszczanskga moralnoscig bardzo czesto skierowana byta
przeciw instytucji matzenstwa. Artysci mtodopolscy glosili wyzszoS¢ zwigzkow
nieformalnych i pochwale ,wolnej mitosci”, widzac wlasnie w malzenstwie szczegolnie
wyrazista forme ograniczenia wolnosci jednostki i wyraz moralnego zaktamania. O
zawarciu formalnego zwigzku decydowata wowczas przewaznie nie mitosc, ale
kalkulacja finansowa, chtod uczuciowy takiego zwiazku jest zas powodem spotecznego
przyzwolenia na zdrade i domy publiczne. Te deklaracje srodowiska artystycznego
»przyzwoita” zbiorowos¢ odbierala jako zagrozenie podstaw porzadku spotecznego i
oskarzata artystow o dekadencje, nihilizm etyczny, anarchizm spoteczny. Niezaleznie
od wzajemnych oskarzen obie strony mialy jednak poczucie ,skazania na siebie™ na
przetomie XIX i XX wieku musiaty sie zmierzy¢ z sytuacja, w ktorej sztuka tracita swoj
status, przestawata by¢ czyms Swietym, stajac si¢ raczej produktem sprzedawanym na
targowisku.

( ( Kazimierz Przerwa-Tetmajer

Evviva l'arte



Evviva l'arte! Cztowiek zging¢ musi -
coz, kto pieniedzy nie ma, jest pariasem,
nedza porywa za gardto i dusi -

zging¢, to zgingc jak pies, a tymczasem,
choc¢ zycie nasze splunig¢cia niewarte:
evviva l'arte!

Evviva l'arte! Niechaj pasie brzuchy

nedzny filistrow narod! My, artysci,

my, ktorym czesto na chleb braknie suchy,
my, do jesiennych tak podobni lisci,

i tak wykrzykniem: gdy wszystko nic warte:
evviva l'arte!

Evviva l'arte! Duma naszym bogiem,

stawa nam stoncem, nam krélom bez ziemi,
mozemy z gtodu skonac¢ gdzies$ pod progiem,
ale jak orly z skrzydly ztamanemi -

wiec naprzod! Coz jest procz stawy co warte?
evviva larte!

Evviva l'arte! W piersiach naszych ptong
ognie przez Boga samego wtozone:

wiec patrzym na ttum z glowa podniesiong,
laurow za ztotg nie damy korone,

i chociaz zycie nasze nic nie warte:

evviva larte!

Zrédto: Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Evviva l'arte, [w:] Justyna Bajda, Poezja drugiej potowy XIX wieku (pozytywizm -
Mtoda Polska). Antologia, Wroctaw 2007, s. 275-276.



Prezentacja multimedialna

Polecenie 1

Zapoznaj sie z wierszami zamieszczonymi w prezentacji. Wynotuj okreslenia odnoszace sie do
sztuki, procesu tworzenia oraz samego tworcy.

Polecenie 2

Podaj roznice miedzy wybrancem sztuki (artysta) a ttumem, opisanymi przez Kazimierza
Przerwe-Tetmajera w wierszu Sztuka jest jako drzewo...

Wiersze autotematyczne. Mtodopolscy poeci o sobie i swojej
poezji
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Peter van den Branden, Alegoria poezji, XIX w.
CcCo

Materiat audio dostepny pod adresem:

https:/zpe.gov.pl/b/PZ0YnMmt2

( ( Kazimierz Przerwa-Tetmajer
Sztuka jest jako drzewo...

Sztuka jest jako drzewo stodkim okryte owocem,

Pod ktorym stojg ttumy, a tylko z nich najzreczniejsi

Wejs¢ na to drzewo potrafig; lecz Zle jest, jesli kto wszedtszy,
Ttumom na dole stojgcym stodkich nie zrzuci owocéw.
Albowiem sztuka w sercach nie znajdujaca odczucia

Podobng jest do zimnych promieni gwiazd i ksiezyca,

Pod ktérymi kietkowaé ni rosnac¢ ktosy nie beda,

Jak pod stonca ptodnego swietym, gorgcym promieniem.

Zrédto: Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Sztuka jest jako drzewo..., [w:] Justyna Bajda, Poezja drugiej potowy XIX wieku

(pozytywizm - Mtoda Polska). Antologia, Wroctaw 2007, s. 275.

( ( Poszukujac remedium na pesymizm korica wieku, obok odwotan do
mitosci juz w pierwszym tomie poezji umiescit Tetmajer swoja definicje

c7tiiki ktAra miata mii ndtad natronnwaé nrze7 kaleine lata twArc7oécei
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Sztuka zawsze byta dla niego stodkim, ale rownoczes$nie zakazanym
owocem, dostepnym tylko dla wybrancéw, ktdrzy posiedli umiejetnosc
wyodrebniania sie z ttumu i siegania po to, co najlepsze.

Zrédto: Justyna Bajda, Poezja drugiej potowy XIX wieku (pozytywizm - Mtoda Polska). Antologia, Wroctaw 2007, s. 276.

Anonim, Albatros, 1837

domena publiczna

Materiat audio dostepny pod adresem:

https:/zpe.gov.pl/b/PZ0YnMmt2



( ( Kazimierz Przerwa-Tetmajer
Albatros

Cisza na oceanie, nie drgnie jedna fala,
ciemno-modra ptaszczyzna nieruchomo lezy;

na fali, skad juz nie znac sinych wstag wybrzezy,
siadt albatros od Igdéw i ludnych wysp z dala.

Marzy i zaden gwar mu ciszy nie zamaca,

marzy - - ziemia daleko i daleko zycie...
utongwszy oczyma w Swietlistym btekicie,

na ciemno-modrej wodzie bieli sie wsrdd stonca.

Zadumane, niezmierne dokota milczenie,
w bezbrzez sfer zapatrzony spokdj, sen przedwieczny,
zda sie, w krysztat promienny sSciat sie krag stoneczny
i wielkie skrysztalito sie nieba sklepienie.

Ptak $ni - i zdaje mu sie, ze Bdg ziemi jeszcze
nie stworzyt, tylko woda nieruchoma, senna

lezy pod sennym niebem, bezkresna, bezdenna...
$ni — sen mu przerwa wichry, pioruny i deszcze.

Wobwczas na wielkich skrzydtach z szumem sie podniesie,
Wrzacy ocean musnie po spienionej grzywie,

rzuci sie w pier$ okranom huczacym straszliwie

i ponad burzg w cichym zawisnie bezkresie.

A gdy burza ucichnie, gdzies$ na skale dzikiej
usigdzie suszy¢ pidra od deszczu wilgotne,

i patrzac w stonce, jak on dumne i samotne,
stuchac¢ w skate bijacych fal sennej muzyki.

Zrédto: Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Albatros, [w:] Justyna Bajda, Poezja drugiej potowy XIX wieku (pozytywizm - Mtoda
Polska). Antologia, Wroctaw 2007, s. 276.



( ( Pojawiajacy sie takze w kilku innych mtodopolskich wierszach albatros
zostat uznany przez Marie Podraze-Kwiatkowska za jeden
z podstawowych symboli ,znaczacych” epoki. Znalazty sie wsrdd nich
takze inne, eksponowane w poezji i prozie przetomu wiekoéw ptaki: orzet,
zuraw, paw. Istotny, szczegdlnie w zestawieniu z albatrosem, byt takze
tabedz - obydwa ptaki byty symbolami wielowalorowymi, cho¢ o zupetnie
odmiennej wymowie. tabedz jako ptak krolewski stawat sie symbolem
artysty wzniostego i kreatywnego, albatros natomiast uosabiat tworce
ponoszgcego kleske, niepotrafigcego odnalez¢ sie w otaczajacej
rzeczywistosci.

Zrédto: Justyna Bajda, Poezja drugiej potowy XIX wieku (pozytywizm - Mtoda Polska). Antologia, Wroctaw 2007, s. 278.




Jacek Malczewski, Autoportret z palets, 1892

domena publiczna

Materiat audio dostepny pod adresem:

https:/zpe.gov.pl/b/PZ0YnMmt2

(( Leopold Staff
Sen nieurodzony

Bede tworzyt! Rozmachem szaleje mi ramie!
Hartownym mtotem bedzie mi piorun mej sity!
Oto szukam olbrzymiej, cyklopowej! bryty,

By sen swdj z ognia wcieli¢ w marmuru odtamie...

Wybratem ogrom skalny, gtaz gingcy w chmurze,
Krzyk potegi zakrzepty w kamienng kolumne...

Bo potrzeba kolosu na me dzieto dumne,

Bo sen moj chodzi w swietnej, krélewskiej purpurze!

Wiem: nikty bedzie w gtazu skonczonosc¢ odziany.
Nie w ciebie, karla bryto, zaklina¢ tytany?!
Nie ma w swiecie ogromu godnego mej mocy!

Cata ziemia na posag mego snu za matal...

Usmiecham sie wynioSle... dton spada wzdtuz ciata...
Hej! Snie nieurodzony, snie mych wielkich nocy!...

1 cyklopowy - okreélenie od rzeczownika ,cyklop” - mityczny olbrzym o jednym oku; ogromny, gigantyczny
2 tytany - wtasc. tytani; w mitologii greckiej bogowie z pokolenia olbrzyméw; przenosnie - ludzie o wielkiegj sile ducha

i umystu

Zrédto: Leopold Staff, Sen nieurodzony, [w:] Justyna Bajda, Poezja drugiej potowy XIX wieku (pozytywizm - Mtoda
Polska). Antologia, Wroctaw 2007, s. 486.

( ( Do pierwszego zbioru poezji Leopolda Staffa Sny o potedze (1901) weszty
utwory, w ktorych poeta porusza zagadnienia o charakterze



egzystencjalnym, stawiajac pytania o miejsce cztowieka, a szczegdlnie
artysty, w Swiecie. [...]

Wielkie zrywy, ,pioruny sity”, poszukiwanie ,cyklopowych bryt”’ (Sen
nieurodzony) koncza sie niepowodzeniem, uswiadomieniem sobie
niemocy tworczej, brakiem woli i ostatecznym przebudzeniem. Dlatego
tez tylko z pewnymi zastrzezeniami mozna moéwic o Nietzscheanskich
inspiracjach we wczesnych utworach Staffa. Mys| niemieckiego filozofa
nie konczyta sie na marzeniach, zadata takze ich ucielesnienia,
poszukiwata ,nadcztowieka”, ktéry bytby w stanie im sprostaé. Staff
poprzestaje na dazeniach.

Zrédto: Justyna Bajda, Poezja drugiej potowy XIX wieku (pozytywizm - Mtoda Polska). Antologia, Wroctaw 2007, s. 488.




Eustache Le Sueur, Alegoria poezji, 2 ¢wieré XVII wieku
domena publiczna

Materiat audio dostepny pod adresem:

https:/zpe.gov.pl/b/PZ0YnMmt2

( ( Wactaw Rolicz-Lieder
Sztuka poetycka

Wiec naprzéd musisz zna¢ Mowe ojczysta,
Jak imie pierwszej kochanki - azeby

Mysl kazda w suknie przyoblec przejrzysts,
Kroj przemieniajac jej wedle potrzeby.

Musisz mie¢ oko wrazliwe, stuch czutki

| wszystko wiedzie¢, cokolwiek sie zdarza,
By ktas¢ wrazenia w pamieci przegrédki,
Nim zertwa btysna z Poezji ottarza.

Musisz zna¢ Siebie, przez Siebie albowiem
Bedziesz pogladat w zycia panorame,

A potem, strojny mysli ztotogtowiem,

Jak krél is¢ bedziesz w tryumfalng brame.

Chcac poznac Siebie, winiene$ by¢ zdania,
Ze$ TY jest pierwszy, ktory Prawdy szuka;
Choc¢ otoczenie twe mysli odgania,

Czuj w sobie medrca, a w bliznim - nieuka.

Bo nie dla ttumu Poeta stworzony,

Jak wszerz rzeczutek rzucany pomostek;
Nie! Nie! Blask jego duchowej korony
Moze jedynie bi¢ w oczy jednostek.

Zrédto: Wactaw Rolicz-Lieder, Sztuka poetycka, [w:] Justyna Bajda, Poezja drugiej potowy XIX wieku (pozytywizm - Mtoda
Polska). Antologia. Wroctaw 2007. s. 336.



( ( Tworczosci Liedera byty obce tendencje dekadenckie, widoczne
w pierwszej fazie uczuciowosci modernistycznej. [...] Duze znaczenie
przyktadat do samego procesu tworczego oraz formalnego uksztattowania
wiersza. Sztuka poetycka byta dla niego przede wszystkim sztuka stowa,
rzemieslniczg umiejetnoscia postugiwania sie jezykiem, stwarzajaca
mozliwos¢ odkrywania drzemigcych w strukturach jezykowych znaczen.
W takim przeswiadczeniu blizszy byt awangardowym tworcom
dwudziestolecia miedzywojennego niz estetyzujacym poetom przetomu
wiekoéw.

Zrédto: Justyna Bajda, Poezja drugiej potowy XIX wieku (pozytywizm - Mtoda Polska). Antologia, Wroctaw 2007, s. 338-
339.




720NN S,

Alfons Mucha, Alegoria poezji, 1898

domena publiczna

Materiat audio dostepny pod adresem:

https:/zpe.gov.pl/b/PZ0YnMmt2

( ( Konstanty Maria Gorski
[Sprzykrzyty mi sie biedne stowa...]

Sprzykrzyty mi sie biedne stowa,
Ktére sie w twarde wiersze kowa,
Znuzyty mie te dzwieki cudze,

W ktérych drgnien moich nie obudze.
Tak mi obrzydta mowa pusta,

Ze mi sie od niej pienia usta,

Ze hanba sercu jest szalona

Piesn, co sie rwie jak potok z tona,

A wpada w zwykte rytmow toze -

| Zadnej duszy nie pomoze.

Zrédto: Konstanty Maria Gorski, [Sprzykrzyty mi sie biedne stowa...], [w:] Justyna Bajda, Poezja drugiej potowy XIX wieku
(pozytywizm - Mtoda Polska). Antologia, Wroctaw 2007, s. 251.

(( W dobie Mtodej Polski powstato wiele utwordéw o charakterze
metaliterackim?, do ktérych nalezy takze wiersz Konstantego Gérskiego.
Pojawiajg sie w nich najczesciej nawigzania do aktu kreacji i niemocy
tworczej oraz odwotania do starozytnych koncepcji poetyckiego
natchnienia. Powszechnie stosowane jest poréwnanie tworczosci
poetyckiej do ciezkiej, fizycznej pracy rzezbiarza i jego zmagania z materia
kamienia (w tym kontekscie najchetniej przywotywano postaé szczegdlnie
lubianego w Mtodej Polsce Michata Aniota). W wierszu Gérskiego
pojawia sie takze watek zwigzany z jego praca ttumacza. Zapewne
wiasnie do Horacego Katulla i Werglllusza nalezg owe ,,dzwugkl cudze”,
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Z Ktorymi truano sie mierzyc | Ktore nigay nie pgdg w stanie Carkowicie
oddac osobistych przezy¢ poety.

1 metaliteracki - dotyczacy wypowiedzi literackiej, ktérej tematem jest sama literatura

Zrédto: Justyna Bajda, Poezja drugiej potowy XIX wieku (pozytywizm - Mtoda Polska). Antologia, Wroctaw 2007, s. 251.

IR 2 L

Aimé Millet, Apollo, Poezja i Muzyka, 1. 60. XIX w.
Jastrow, CC BY 2.5, Wikimedia Commons

Materiat audio dostepny pod adresem:

https:/zpe.gov.pl/b/PZ0YnMmt2
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{§ £Zenon rrzesmycki
Wrogom poezji

Gromicie nas, sypiecie nam na gtowe
Szyderczych klatw ulewe nieskonczong,
Smiejecie sie... méwicie, ze dzi$ pono
Poezji czas przeminati ze nowe

Dzi$ prady grzmia... Na czoto wam surowe
Nie zstapi Smiech i nie drgnie ptaczem tono -
Katonow rod!... Wzdychacie, by stragcono
Ostatnig piesn w przepascie gdzies$ grobowe.

,Dzi$ wiedzy wiek! Juz switu promyk btyska,
Wiec zburzmy raz tych starych mar zwaliska,
Na gruzach ich swiatynia prawdy stanie!”

Wiec fatszem pies$ni? O, prawdy wy obronce!

Gdy btysnie juz to zimne wiedzy stonce,
Czyz ludzkie tym spetniliscie zadanie?

Zrédto: Zenon Przesmycki, Wrogom poezji, [w:] Justyna Bajda, Poezja drugiej potowy XIX wieku (pozytywizm - Mtoda
Polska). Antologia, Wroctaw 2007, s. 239.

Wiersz Zenona Przesmyckiego powstat na poczatku lat 80. XIX wieku. Byt to czas, ktéry dzis
nazywamy dekadg przetomu modernistycznego - okresem, ktéry po latach odsuniecia poezji
na plan dalszy dopiero zwiastowat prawdziwy wybuch zywiotu lirycznego w polskiej
literaturze. Dlatego tez w sonecie Przesmyckiego - kierowanym do adresatéw pokolenia
pozytywistdw - pobrzmiewajg gorzkie refleksje i ironiczne pytania.



Cwiczenie 1

Zaznacz cechy, ktére odpowiadajg obrazowi artysty kryjacego sie pod symbolicznym
wizerunkiem albatrosa w wierszu Albatros Kazimierza Przerwy-Tetmajera.

realista

zaangazowany spotecznik

wizjoner

idealista walczacy z zywiotami

dumny

marzyciel

mito$nik ttumow

samotnik

o o o o o o o o g

niepewny swojej wartosci

(] romantyk

Cwiczenie 2

Woyijasnij sens tytutu sonetu Leopolda Staffa Sen nieurodzony.

Praca domowa

Z przywotanych w prezentacji wierszy wybierz ten, ktory twoim zdaniem najlepie;j
opisuje proces tworczy. Wyjasnij, na czym polega autotematycznoS¢ wskazanego przez



ciebie utworu.



Dla nauczyciela

Autor: Katarzyna Lewandowska
Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Na szczycie §wiata. Wizerunek mlodopolskiego artysty
Grupa docelowa:
Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy
Podstawa programowa:
Zakres podstawowy

Tresci nauczania - wymagania szczegolowe

I. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utworow literackich. Uczen:

1) rozumie podstawy periodyzacii literatury, sytuuje utwory literackie

w poszczegolnych okresach: starozytnos¢, Sredniowiecze, renesans, barok,
oSwiecenie, romantyzm, pozytywizm, Mloda Polska, dwudziestolecie
miedzywojenne, literatura wojny i okupacii, literatura lat 1945-1989 krajowa
i emigracyjna, literatura po 1989,

9) rozpoznaje tematyke i problematyke poznanych tekstow oraz jej zwigzek
z programami epoki literackiej, zjawiskami spotecznymi, historycznymi,
egzystencjalnymi i estetycznymi; poddaje jg refleksi;

13) porownuje utwory literackie lub ich fragmenty, dostrzega kontynuacje
i nawigzania w porownywanych utworach, okresla cechy wspolne i rozne;

14) przedstawia propozycje interpretacji utworu, wskazuje w tekscie miejsca, ktore
moga stanowi¢ argumenty na poparcie jego propozycji interpretacyjne;j;

15) wykorzystuje w interpretaciji utworow literackich potrzebne konteksty,
szczegolnie kontekst historycznoliteracki, historyczny, polityczny, kulturowy,
filozoficzny, biograficzny, mitologiczny, biblijny, egzystencjalny;

2. Odbior tekstow kultury. Uczen:

5) charakteryzuje gléwne prady filozoficzne oraz okresla ich wplyw na kulture
epoki;



IIl. Tworzenie wypowiedzi.
2. Mowienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza si¢ z cudzymi poglagdami lub polemizuje z nimi, rzeczowo uzasadniajgc
wlasne zdanie;

2) buduje wypowiedz w sposob $wiadomy, ze znajomoscig jej funkcji jezykowej,
z uwzglednieniem celu i adresata, z zachowaniem zasad retoryki;

4) zgodnie z normami formutuje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje informacije,
uzasadnienia, komentarze, gtos w dyskusiji;

6) tworzy spojne wypowiedzi w nastepujgcych formach gatunkowych: wypowiedz
o charakterze argumentacyjnym, referat, szkic interpretacyjny, szkic krytyczny,
definicja, hasto encyklopedyczne, notatka syntetyzujaca;

10) w interpretacji przedstawia propozycje odczytania tekstu, formutuje
argumenty na podstawie tekstu oraz znanych kontekstow, w tym wiasnego
doswiadczenia, przeprowadza logiczny wywod stuzgcy uprawomocnieniu
formutowanych sadow;

11) stosuje zasady poprawnosci jezykowej1i stylistycznej w tworzeniu wiasnego
tekstu; potrafi weryfikowac wiasne decyzje poprawnosciowe;

12) wykorzystuje wiedze o jezyku w pracy redakcyjnejnad tekstem wiasnym,
dokonuje korekty tekstu wlasnego, stosuje kryteria poprawnosci jezykowe;.

IV. Samoksztalcenie.

2. porzadkuje informacje w problemowe catosci poprzez ich wartoSciowanie;
syntetyzuje poznawane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz
wykorzystuje je w swoich wypowiedziach;

6. wybiera z tekstu odpowiednie cytaty i stosuje je w wypowiedzi;
9. wykorzystuje multimedialne zrodta informacji oraz dokonuje ich krytycznej oceny;
Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

» kompetencje w zakresie wielojezycznosci;

» kompetencje cyfrowe;

» kompetencje osobiste, spoleczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sig;
» kompetencje obywatelskie;

« kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspres;ji kulturalne;j;

» kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacii.



Cele operacyjne. Uczen:

» opisze wizerunek artysty okresu modernizmu;

» umiejscowi wiersz Kazimierza Przerwy-Tetmajera Evviva l'arte! w mtodopolskiej
dyskusiji o roli sztuki w spoteczenstwie;

» uzasadni, dlaczego motyw artysty byt istotny w literaturze Mtodej Polski.

Strategie nauczania:

o konstruktywizm;
o konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

e Cwiczen przedmiotowych;
e zuzyciem komputera;
e drama.

Formy pracy:

praca indywidualna;

praca w parach;
pracaw grupach,;
praca calego zespotu klasowego.

Srodki dydaktyczne:

» komputery z gtoSnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
 zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;
 tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda.

Przebieg lekcji
Przed lekcja:

1. Przygotowanie do zaje¢. Nauczyciel loguje si¢ na platformie i udostgpnia uczniom
e-material: ,Na szczycie Sswiata. Wizerunek mtodopolskiego artysty”. Uczniowie
powinni sie zapoznac¢ z utworem poetyckim zawartym w lekcji: Na szczycie Swiata.
Wizerunek mlodopolskiego artysty. Przygotowuja si¢ do omowienia tekstu, szukajac
informacji na temat kontekstu biograficznego i /lub historycznoliterackiego. Wybrane
osoby mogg zebra¢ potrzebne wiadomos$ci do wstepnego rozpoznania tekstu. Bedg
pelnily role ekspertow.

Faza wprowadzajaca:



1. WysSwietlenie na tablicy tematu i celow zaje¢ oraz wspolne z uczniami ustalenie
kryteriow sukcesu.
2. Nauczyciel inicjuje rozmowe wprowadzajaca w temat lekcji.

Faza realizacyjna:

1. Drama. Nauczyciel prosi klase, aby podzielila si¢ na czteroosobowe zespoty. Informuje
uczniow, ze beda pracowa¢ metodg dramy i wyjasnia jej zasady:
a. Przedstawia temat zwigzany z lekcjg: Na szczycie $wiata. Wizerunek mtodopolskiego
artysty. Zadaniem kazdej grupy bedzie przygotowanie krotkiego reportazu lub
fragmentu programu informacyjnego,
b. Przedstawia technike dramy: Wyjasnia, ze uczniowie wciela si¢ w rozne role.
Cztonkowie kazdego zespotu zdecyduja, jaka chcg przyjac role (np.
dziennikarza-komentatora w studiu telewizyjnym, dziennikarza przeprowadzajgcego
wywiad, osoby, z ktérg bedzie przeprowadzany wywiad) - moze ich by¢ dwoch,
c. Nauczyciel przekazuje instrukcje dotyczgce sposobu wykonania zadan - kazda z osob
odgrywajacych role ma okreslone zadania (np. komentator w studiu odpowiada za
rzetelng i merytoryczng informacje, dziennikarz przeprowadzajacy wywiad za
przygotowanie interesujacych pytan, osoba, z ktérg przeprowadzany jest wywiad, w jak
najwiekszym stopniu powinna wczuc si¢ w swojg role itp),
d. Nastepnie kazda grupa odgrywa swoja scenke na forum klasy.
Nauczyciel informuje, ile czasu grupy majg na przygotowanie dramy i jak dtlugo moga
trwac scenki. Uczniowie wraz z nauczycielem ogladaja przygotowane przez grupy
prezentacje. Po zakonczeniu prezentacji uczniowie dziela si¢ wrazeniami, dyskutuja,
oceniaja kolegow. Nauczyciel rowniez podsumowuje wystepy uczniow

2. Praca z multimedium. Uczniowie w zespotach dwuosobowych zapoznajg si¢ z trescia
materialu w sekcji ,Audiobook” oraz poleceniem: 1i wspoélnie rozwigzujg zadanie.

3. Utrwalanie wiedzy i umiejetnosci. Uczniowie wykonujg nastepujgce ¢wiczenia
interaktywne z sekcji ,Prezentacja multimedialna”: 1i 2. Wyniki pracy omawiane s3 na
forum i komentowane przez nauczyciela.

Faza podsumowujaca:

1. Uczniowie poroéwnujg przedstawiony w nagraniu w audiobooku status artysty
z postawg podmiotu lirycznego wiersza Kazimierza Przerwy-Tetmajera Evviva l'arte!.
Nastepnie wykonujg polecenia 1i 2 z sekcji ,Prezentacja multimedialna”

Praca domowa:

1. Z przywolanych w prezentacji wierszy wybierz ten, ktory twoim zdaniem najlepiej
opisuje proces tworczy. Wyjasnij, na czym polega autotematyczno$¢ wskazanego przez
ciebie utworu.

Materialy pomocnicze:



 Stanistaw Przybyszewski, Programy i dyskusje literackie okresu Mtodej Polski, oprac.
Maria Podraza-Kwiatkowska, Wroctaw 2000.

» Justyna Bajda, Poezja drugiej potowy XIX wieku (pozytywizm — Mtoda Polska). Antologia,
Wroctaw 2007.

Wskazowki metodyczne

o Uczniowie mogg wykorzysta¢ multimedium ,Audiobook” do przygotowania sie do

lekcji powtorkowe;.



