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Niedookreslonos¢ czasu i przestrzeni w Sanatorium

pod Klepsydra w rezyserii Wojciecha Jerzego Hasa

Zrédto: Pixabay, domena publiczna.

W tworczosci Wojciecha Jerzego Hasa nic nie jest oczywiste. Niemal kazdy kadr w jego
filmach podszyty jest warstwg znaczen, ktore przy jednokrotnym obejrzeniu dzieta
prawdopodobnie okaza si¢ nieczytelne. Sanatorium pod Klepsydra jest obrazem, w ktorym
przesztoSc¢ i przyszioSc Sciera si¢ z terazniejszoscig, tworzac senne majaki glbwnego
bohatera. Jednak sen ma swa logiczng ciggtos¢. Bynajmniej nie jest to ciggtos¢
chronologiczna czy odmierzana przez zegary. To kontinuum oparte na logice (lub raczej jej
braku) snu. Ukazanie go — teoretycznie niemozliwe — staje si¢ celem rezysera. Jest to
mozliwe tylko wtedy, gdy czas, w ktory wrzucony jest bohater, uksztatltowany jest na wzor
Bergsonowski, a jego uwarunkowania zapisane wczesniejw mitach i tradycjach kultury.
Twoje cele

e Zinterpretujesz tytul filmu Wojciecha Hasa.

» Dowiesz sig, jaki wplyw na postrzeganie czasu i przestrzeni przez rezysera miata
mitologia egipska.

» Polgczysz interpretacje filmu z myslg filozoficzng Bergsona i Nietzschego.

e Zinterpretujesz wybrane kadry filmowe.

» Dowiesz si¢, czym jest drabina jakubowa.

o Dowiesz si¢, czym jest motyw katabazy.




Uwaga. Uczniowie przed lekcja powinni zapoznaé sie z filmem Sanatorium pod Klepsydra
w rezyserii Wojciecha Jerzego Hasa.



Przeczytaj

O rezyserze

e,

Wojciech Jerzy Has urodzit si¢ w 1925 roku

w Krakowie. Tuz po zakonczeniu wojny studiowat
na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.
Nastepnie przeszedt Kurs Przysposobienia
Filmowego. Na poczatku swej kariery realizowat
filmy dokumentalne i osSwiatowe w Wytworni
Filmow Dokumentalnych w Warszawie

i w Wytworni Filmow Os$wiatowych w Lodzi. Byt
kolejno: wyktadowca, dziekanem Wydziatu
Rezyserii i rektorem PWSFTviT w Lodzi. Has
stworzyt wlasny styl filmowy, nigdy nie probowat
wpisywac sie w zaden nurt. Byt tworcg osobnym
i niezaleznym. Nie bez znaczenia dla jego

tworczosci byly tez studia na krakowskim ASP. Jego r A
Woijciech Jerzy Has w latach 60. XX w.

Zrédto: Wikimedia Commons, domena publiczna.

dzieta sg niezwykle malarskie. Realizowat
kameralne filmy psychologiczne, np. Petlana
podstawie opowiadania Marka Htaski, Pozegnania
na podstawie powiesSci Stanistawa Dygata, Wspolny
pokojna podstawie powiesci Zbigniewa Unitowskiego, czy Jak by¢ kochang na podstawie
prozy Kazimierza Brandysa. Najwieksza stawe przyniosty mu jednak epickie opowiesci

z pogranicza jawy i snu. Naleza do nich Rekopis znaleziony w Saragossie i Sanatorium pod
Klepsydra (nagroda Jury w Cannes w 1973 roku). Poza tym zrealizowal miedzy innymi
adaptacje LalkiBolestawa Prusa, Nieciekawej historii Antoniego Czechowa, Niezwyktej
podrozy Baltazara Kobera Fredericka Tristana. Zmart w Lodzi w roku 2000.
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sanatorium pod klepsydrg

Plakat do filmu Sanatorium pod Klepsydrg autorstwa Tomasza Wéjcika
Zrodto: Tomasz Wijcik, Wikimedia Commons, licencja: CC BY 4.0.

O filmie

Sanatorium pod Klepsydra jest swobodnag, autorskg adaptacja prozy Brunona Schulza, ktorej
scenariusz zostat napisany gtéwnie na podstawie opowiadania tytutowego ze zbioru
Sanatorium pod Klepsydrag (1937) oraz opowiadania Wiosna z tego samego zbioru. Jest to,
utrzymana w konwencji snu, surrealistyczna opowies¢ o mtodziencu przybywajacym do
tytutowego sanatorium, ktore okazuje sie¢ miejscem funkcjonujgcym poza czasem

i przestrzenia.

b Prasls

Jozef (w tej roli Jan Nowicki) przybywa do sanatorium. Warto zwréci¢ uwage na bogata scenografie w filmie.
Woijciech Jerzy Has byt z wyksztatcenia artystg malarzem, dlatego jego filmy sg bardzo plastyczne.



Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.

W filmie obecne s3 watki afirmujace kulture zydowska oraz odniesienia do doswiadczenia
Zaglady. Byl to m.in. powod, dla ktérego obraz W.J. Hasa, nakrecony kilka lat po Marcu '68,
mial problemy z cenzurg, jego premiera byta wiele razy przektadana, a po premierze film
zostal poddany ostrej krytyce. Sanatorium pod Klepsydra zostalo potajemnie wystane (w
puszce z innym tytulem) na filmowy festiwal miedzynarodowy w Cannes, gdzie zdobylto
Nagrode Specjalng Jury, za co Has zaptacit kilkuletnim zakazem rezyserowania.

Fabuta i wymowa filmu

Film rozpoczyna si¢ od sceny podrozy pociagiem. Jednym z pasazerdw jest mtody cztowiek,
Jozef, ktorego ze snu wyrywa glos Slepego konduktora. Mtodzieniec wyskakuje z pociagu
i po chwili dociera do prowadzonego przez doktora Gotarda Sanatorium pod Klepsydra.
Gotard prowadzi Jozefa do jego lezacego w t6zku ojca, przy czym ttumaczy mu, iz ,Smierc
ojca nie doszta jeszcze do skutku, ta Smier¢, ktora go w panskiej ojczyZnie dosiegta”. Jozef
powoli zaczyna rozumie¢, ze czas jest w sanatorium pojeciem wzglednym, podobnie jak
przestrzen, skoro co chwile zmienia miejsca pobytu: od sanatoryjnych pomieszczen, niby
opuszczonych, a zamieszkatych przez przedziwnie zachowujace sie postacie, przez dom
rodzinny, sztetl i wille, w ktorej przechywywane sg manekiny. Bohater rozpoznaje osoby

z przesztosci, probuje rozwiktac¢ zagadki i tajemnice z dziecinstwa.

( ( Marcin Maron

Miedzy mitem a historig. Tajemnica filmowego
jezyka Sanatorium pod Klepsydra Wojciecha J. Hasa

Podroéz do sanatorium to w pierwszym rzedzie wyprawa w gigb
samego siebie, a obszar sanatorium to cos w rodzaju wehikutu czasu,
uruchomionego mocg pamieci, snu i wyobrazni. Czas tworzy tu
dynamiczne splatanie gtebokich pokladow przesztosci i umykajace;j
terazniejszosci; jego tajemnica tkwi w antynomii tego, co trwac¢ moze
i tego, co nieustannie przemija. Wedrowka Jozefa nie jest jedynie
czyms na ksztalt wspomnienia. W sanatorium bowiem daje o sobie
znac przenikanie sie roznych ptaszczyzn tego, co sie wydarzylo oraz
,bocznych odnog czasu”, ktore prowadzg do tego, co zaledwie
wydarzy¢ si¢ moglo. A zatem bohater filmu przypomina sobie

i imaginuje zarazem. Dzi¢ki temu probuje ponownie stac si¢
dzieckiem. Reaktywujac swoj dzieciecy czas chce go ocali¢, lecz takze
ponownie wplyngc¢ na jego bieg. Proby te zwigzane sa z umiejetnoscia
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kreatywnej ,lektury” i interpretacji tego, co si¢ przezylo i wcigz
przezywa. [...]

A zatem: filmowy Jozef ponownie wchodzi w Swiat dziecinstwa -

w rejon rodzinnego domu, miasteczka, spotecznosci. W domu
spotyka sie z Matkg (Irena Orska). Budzi do zycia chasydow $piacych
w sklepie-synagodze, wspina si¢ po drabinie do pokoju stuzacej Adeli
(Halina Kowalska), gdzie znajduje szpargatl - znany z dziecinstwa
fragment ilustrowanych ogloszen gazetowych. Has umieszcza Jozefa
w niezwyklej, wySnionej scenerii. Kiedy bohater znajdzie si¢ na rynku
fantasmagorycznego miasteczka, rozpozna wtasciwy cel swojej
wedrowki. Odtad bedzie nim proba odnalezienia, czy tez raczej
re-kreacji genialnej epoki, czyli czasu pelni ludzkich mozliwosci,
charakterystycznego dla okresu dziecinstwa. Tropem wiodgcym w je;
kierunku, a jednoczesnie natchnieniem, staje si¢ dla bohatera
markownik, czyli klaser ze znaczkami. Markownik wiedzie Jozefa
wprost do magicznego ogrodu Bianki...

Szpargal, ksiega, markownik, genialna epoka, wiosna oraz postac
Bianki zazebiaja sie¢ znaczeniami i wyznaczajg porzadek drogi
bohatera. Kazde z nich jest sygnatem nastepnego. Co wazne, motywy
te sa rOwniez w pewnym sensie wyktadnig Schulzowskiej filozofii
tworczej. To w nich daje o sobie zna¢ postulat poszukiwania
sensownej calosci - rozbitej i ujawniajacej sie jedynie we
fragmentach. Has wysnut je z trzech pierwszych opowiadan tomu
Sanatorium pod Klepsydrg: Ksiega, Genialna epokai Wiosna — gdzie
lacza sie one wedlug pewnego wywodu myslowego. [...]

Zrédto: Marcin Maron, Miedzy mitem a historia. Tajemnica filmowego jezyka Sanatorium pod Klepsydra Wojciecha J. Hasa,
dostepny w internecie: https:/akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/miedzy-mitem-a-historia-
tajemnica-filmowego-jezyka-sanatorium-pod-klepsydra-wojciecha-j-hasa/520.

Gléwnym motywem filmu jest zawieszenie miedzy rzeczywistoscig a snem, blisko$¢ $mierci,
mit dziecinstwa, dekonstrukcja wspomnien, sita iluzji. Pisze o tym Tadeusz Sobolewski we
wprowadzeniu do zrekonstruowanego cyfrowo wydania filmu Hasa:

( ( Tadeusz Sobolewski
Poeta z pokoju nr 45



W dwoch arcydzietach Hasa — Rekopisie znalezionym w Saragossie
wedtug powiesci Jana Potockiego i Sanatorium pod Klepsydrg wedtug
opowiadan Brunona Schulza - bohater staje si¢ posrednikiem miedzy
dwoma $wiatami: rzeczywistosci i fikcji. Na naszych oczach tworzy
sie w tych filmach jakas metaforyczna trzecia rzeczywistoSc¢, o ktorej
matematyk Velasquez w Rekopisie... powie: ,Oznaczam jg, ale jej nie
pojmuje”. Has w swoich filmach robi to samo. Jozef syn Jakuba (Jan
Nowicki) ,wiedziony szumng reklama” odwiedza swego zmarlego ojca
w sanatorium, gdzie ,,cofnieto czas”. Szybko orientuje si¢, ze
uczestniczy w eksperymencie, ktory nie moze si¢ w peini powiesc.
Widzi, ze iluzja si¢ rozwiewa, a mimo to pozostaje jej wierny, wcigz na
nowo szturmuje fikcje, krazgc pomiedzy dwoma Swiatami. (...)

Oto klucz do zrozumienia filozofii artystycznej Hasa: film, podobnie
jak poezja, jest dla niego sferg posrednictwa miedzy rzeczywistoscia
a nierzeczywistoscia. Rzeczywisto$¢ nas zdradza, oklamuje, odrzuca.
Zdradza nas takze fantazja, marzenie, sen. Obie sfery - duszy i ciata -
podlegaja rozpadowi. Nasze wyobrazenia sg kreacja, ale kreacja jest
rowniez nasze zycie. Artysta jak podworkowy zongler kaze latac

w powietrzu przedmiotom wbrew ziemskiemu cigzeniu. Realizuje
niemozliwe. Kino jest wiasnie - wedlug definicji samego Hasa - proba
zrealizacji niemozliwego”.

Zrédto: Tadeusz Sobolewski, Poeta z pokoju nr 45, [w:] Wojciech Jerzy Has, Sanatorium pod Klepsydra, Warszawa 2011, s.
10-12.




Czas jest wzgledny. Poczatkowo Jézef widzi swojego ojca, Jakuba, na tozu $mierci, by w kolejnych scenach
widzie¢ go w dobrym zdrowiu, wsréd kolorowych ptakéw, na rynku galicyjskiego miasteczka.
Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.

W jednej ze scen gtowny bohater filmu, Jozef, pyta slepego konduktora, ktory jest tez
przewodnikiem konduktu:

(( - Chce wiedzie¢, czy to wszystko moglo sie zdarzyé.
- [ tak, i nie - odpowiada konduktor. - Bo s3 rzeczy, ktore s3 za
wielkie i za wspaniate.

Film Hasa jest trudny w odbiorze ze wzgledu na surrealistyczng, oniryczna konwencje oraz
liczne odniesienia do kultury zydowskiej i bogatej symboliki (mitologicznej, biblijnej,
kabalistycznej). Jego bogactwo artystyczne zostato docenione nie tylko w Polsce. Krytycy
filmowi na calym $wiecie uznaja Sanatorium pod Klepsydra w rezyserii W. J. Hasa za
arcydzieto.

Stownik
drabina jakubowa

drabina, ktora przys$nita si¢ biblijnemu patriarsze, Jakubowi. Siggata az do nieba, a po niej
schodzili i wchodzili aniotowie. Na szczycie drabiny Jakub ujrzat Boga Jahwe. Miejsce,

w ktorym doznat tego widzenia, nazwat Betel (,dom Boga”). Wyobrazenie drabiny
laczacejniebo z ziemig znane bylo Izraelitom z religii Egipcjan, w ktorej postugiwat sie
nig Ozyrys, bostwo zmartwychwstania, w wierzeniach sam uwazany za symboliczng
drabine

katabaza

(gr. katabasis - zejScie) motyw zejscia bohatera do $wiata umartych (zwtaszcza
w starozytnych eposach)
kameralny

(wl. camera - komnata na dworze) odbywajacy si¢ w niewielkim pomieszczeniu lub

z udzialem niewielu osob
kabata

(hebr. kabbalah - tradycja) mistyczno-filozoficzna szkota judaizmu; najwazniejszy nurt
mistyczny, jaki rozwinat si¢ w obrebie judaizmu. Kabalisci doszukiwali sie ezoterycznego
sensu Biblii w jej podtekscie, glosili wiare w magiczng sile liter tekstu biblijnego

i kombinacii liter imienia boskiego. Kabata wywarta wptyw na zydowskie prady
mesjanistyczne z XVI i XVII w. oraz na chasydyzm,; zawarte w kabale elementy magii

i symbolizmu przyczynily si¢ z czasem do zwulgaryzowania pojecia kabaty; mianem
kabalistyka zaczeto oznacza¢ pewne rodzaje spirytyzmu i okultyzmu

Marzec '68
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okreslenie kryzysu politycznego obejmujgcego protesty studenckie oraz rozgrywke
polityczna w kierownictwie PZPR, polaczong z represjami wobec obywateli pochodzenia
zydowskiego. Konsekwencja wydarzen z dni 8-23 marca 1968 roku byto miedzy innymi
zmuszenie do wyjazdu z Polski ok. 20 tysiecy Zydow lub os6b pochodzenia zydowskiego
oniryzm

(gr. oneiros - sen, marzenie senne) tendencja w literaturze, sztukach plast. i filmie
polegajaca na kreowaniu rzeczywistosci na wzor snu i nawiazywaniu w budowie utworu
do regut rzadzacych marzeniem sennym

sztetl

(jid. sztetl - miasteczko, zdrobnienie od sztot - miasto) prowincjonalne miasteczko
zydowskie na terenach dawnej Rzeczypospolitej



Audiobook

Polecenie 1

Odnoszac sie do analizy twdorczosci Wojciecha Jerzego Hasa, napisz, w jaki sposéb rezyser
przedstawia w filmie Sanatorium pod Klepsydra czas — jego uptyw i zawieszenie.

Audiobook mozna wystucha¢ pod adresem: https:/zpe.gov.pl/b/PZ5Qollz)

Jest w Polsce dwoch rezyserow, ktorych powojenne dzieta okazaly si¢ dla rodzime;j
publicznosci kinowej pewnym drogowskazem, ktory za poSrednictwem tego wcigz
jeszcze wowczas rozwijajacego sie medium pokazywat rozne oblicza zycia — od
realistycznego, skupionego na problemach narodowych, po jednostkowe,
przykladajgce najwiekszg wage do przezy¢ wewnetrznych, psychiki bohatera. Jednym z
tych rezyseréw byl Andrzej Wajda, drugim — Wojciech Jerzy Has. Krytyka filmowa i
akademicy podzielili si¢ na obozy preferujace lub nawet wywyzszajgce tworczosc
jednego lub drugiego. Do najwigkszych mito$niczek kina Hasa nalezata Maria
Kornatowska, jedna z najciekawszych postaci polskiej krytyki filmowej. W swej
tworczo$ci poswiecita rezyserowi wiele miejsca. O swym mistrzu i jego
najwybitniejszych dzietach pisata tak:

Sejsmograf duszy. Kino wedtug Marii Kornatowskiej

Ocali¢ rzeczywisto$¢ mozna tylko przeanielajgc, przebostwiajgc, przeobrazajac ja w
zywa realnos¢ sztuki, mitu, poezji. Obrazy trwajg, nawet jesli ich trescig i sensem jest
Smier¢. Podobny dramat wyobcowania i niemoznosci powrotu przezywa Jozef. Bigka
sie¢ po bocznych odnogach czasu, zagubiony, nierozumiejgcy. Zanurza si¢ w przesztosc,
ktora nieustannie mu si¢ wymyka jak w ztym $nie. Bohater Hasa, ktory wspomina zycie
swoje lub podglada zycie innych, jak spektakl zatosny i absurdalny, ma w sobie cos z
czlowieka $nigcego. Przed jego oczyma przesuwajg sie obrazy, widzi siebie samego jak
w zwierciadle — ale wszystko to dalekie, niepochwytne. Sen wyklucza mozliwos¢
dziatania. Obrazy przeptywaja jedne w drugie, przenikajg si¢ wzajemnie — jak w
»Rekopisie” [znalezionym w Saragossie] czy ,Sanatorium” [pod Klepsydra] — i

rozwiewaja w nicos¢. Te dwa filmy najpetniej oddajg Hasowska wizje rzeczy i zjawisk,


https://zpe.gov.pl/b/PZ5QollzJ

alchemiczne stopienie w jednejretorcie zycia i $mierci, jawy i snu, fikcji i realnosci. Ich
substancija wydaje si¢ owa ,realno$c¢, natezona, intensywna w potgczeniu z ustawiczna
zmiennos$cig, kruchoscig i ulotnoscig” — okreslong przez Gustawa
Herlinga-Grudzinskiego w jego dzienniku jako istota snu.

,Rekopis” wprowadza w charakterystyczne dla Hasa my$lenie labiryntowe. Swiat,
podobnie jak miasto i dom, jest zamknietg przestrzenia, skonczonos$cia. Bohater — ow
wieczny tulacz znikad donikad, przybywa w jakie miejsce, gdzie dokonuje si¢ jego los.
Sytuacja Hasowskich bohater6éw nie podlega — jak juz powiedzieliSmy — zasadniczym
zmianom. Zdobywaja $wiadomos¢ nieuchronnosci swego przeznaczenia,
uprzytomniajg sobie do gtebi wlasng kondycje. Stad owe symetrie poczatkow i
zakonczen, przyjazdow i odjazdow. Losem cztowieka jest Smier¢, zagtada, ktora w
»3anatorium” pochtania caly Swiat. [...] ,Rekopis” i ,Sanatorium” ujawniaja ztudnos¢
wszelkiego ruchu, wszelkiej zmiany. Bohater Hasowski tkwi zawsze w tym samym
miejscu. Sklep, boznica, rynek zlewaja si¢ w jednorodng, magiczng catoSc. Przestrzen
staje si¢ wymiarem psychicznym znakiem kondycji ludzkiej. [...]

Film jest z natury swej sztukg przestrzenng. Czas filmowy buduje sie¢ w przestrzeni i
poprzez nia. Idgc tropem dzieta Schulza, a nie uchybiajgc kanonom , filmowosci”,
rezyser przewrotnie czyni czas nadrzedng i najpardziej znaczacq obecnoscig
»3anatorium”. Czas poddaje materi¢ zywq i martwg ustawicznym metamorfozom, cigglej
transmutacji. Odnajdujemy w filmie kabalistyczng zasade Jednosci w Wielo$ci, trwania
w przemijaniu. Zywiolowe mitotworstwo wiasciwe filmowi Hasa, podobnie zreszta jak
prozie Schulza lub Kafki, narzuca nieodparte skojarzenia z Kabalg. ,Sanatorium”
odstania $wiat przenikniety duchowoscig. Zjawiska materialne i dziatania praktyczne
tworzg tylko ztudny pozor. Kazdy przedmiot, kazdy ruch, kazdy gest niesie ukryte

znaczenia, stuzy wyzszym celom.

Odchodzac od opisowego realizmu w stron¢ modernistycznego sposobu ksztaltowania
filmowej materii, Has potrafil sugestywnie wyrazi¢ mityczny wymiar codziennosci,
magiczna rytualnos¢ najzwyklejszych czynnosci, zachowan, stow — sens tradyciji
scalajacej chaos ludzkiego istnienia.

Maria Kornatowska, Kompletny swiat, w: ,Film”, 1984, nr 52. Za: Sejsmograf duszy. Kino wedtug Marii
Kornatowskiej, red. Tadeusz Szczepanski, £6dz 2016, s. 300-301.
Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.



Polecenie 2

Zinterpretuj tytut Sanatorium pod Klepsydra, odnoszac sie do tresci filmu i analizy Marii
Kornatowskiej. Mozesz rowniez siegna¢ do Zzrodtostowu.




Sprawdz sie

Pokaz ¢wiczenia: O O @

Cwiczenie 1 ¢

Smier¢ jest konsekwencja uptywajacego czasu zycia. Od czaséw starozytnych $mier¢ nie chce
by¢ postrzegana jako definitywny koniec. Przedstawiana jest zatem jako przejscie pomiedzy
trwaniem ziemskim a wiecznoscia, trwaniem ziemskim jako elementem wiecznosci lub
powtarzalnoscia zycia w wiecznosci. Proces zycia i umierania jawi sie tu jako ciggtosé: ,zycie
rodzi Smierc a Smier¢ rodzi zycie. Cykl ten uosabiaty dwa najpotezniejsze bostwa egipskiego
panteonu: bég stonca - Ra, ktéry noca zstepuje do krélestwa umartych i bog ciemnosci

i ksiezyca - Ozyrys, ktory umiera i zmartwychwstaje, wschodzac jako Ra po stronie zycia («To
jest Ra, ktéry spoczat w Ozyrysie. To jest Ozyrys, ktory spoczat w Ra»). Ozyrys jest zatem nie
tylko wtadcg zaswiatéw, ale bogiem wyrazajgcym zwyciestwo zycia, symbolem odrodzenia

i zmartwychwstania” — pisze Matgorzata Jakubowska /Laboratorium czasu. Sanatorium pod
Klepsydra W. J. Hasa, t6dz 2010, s. 14/.

Odwotujac sie do wierzen Egipcjan, odpowiedz na pytanie: dlaczego Jozef oddaje swego ojca
Jakuba do sanatorium dr. Gotarda? W jakim stanie jest przebywajgcy w sanatorium Jakub?




Cwiczenie 2 3

Smier¢ i specyficznie pojmowany czas jest w filmie akcentowany od samego poczatku, pojawia
sie juz w scenie, ktorg czesto krytyka filmowa okresla mianem ,pociggu Smierci”. W pierwszej
scenie Jozef spotyka Slepego, starego konduktora. Przemierza pociag sprawnie, wymijajac
nieruchomych pasazeréow-zydéw. Wydaja sie oni martwi. Miedzy Jozefem i konduktorem
wywiazuje sie tajemniczy dialog, wskazujacy na wszechwiedze starca:

Konduktor: ,Juz dojezdzamy...”
Jozef: ,Jak tam dojs¢?”
Konduktor: ,Sam odnajdziesz droge. Bez niczyjej pomocy”.

Po wyjsciu Jézefa z pociggu trafia on na zydowski cmentarz i rzeczywiscie bez problemu
odnajduje droge do sanatorium. Wrota do sanatorium sg jednak zamurowane starymi
macewami. Pod koniec filmu to Jézef staje sie slepym konduktorem, ubranym tak samo jak ten,
ktorego spotyka na poczatku swej podrozy. Motyw slepego konduktora pomagajacego odnalez¢
sie w Swiecie umartych przywodzi na mysl Charona, ktéry przez Acheron przewozi dusze
zmartych do Hadesu. Co sprawito, ze J6zefowi zostata przydzielona ta nietypowa rola?

Cwiczenie 3 3

Wskaz doktadnie, w ktoérej scenie filmu i za pomoca jakich srodkow Wojciech Jerzy Has
uswiadamia widzom, ze opowiedziana historia bedzie dotyczy¢ czasu.




Cwiczenie 4 ®

Budowanie czasu i przestrzeni u Wojciecha Hasa zawsze uzasadnione jest jakas logika, mitem,
elementem wiary lub doktryny filozoficznej. W okresleniu czasu i przestrzeni w Sanatorium pod
Klepsydra mamy do czynienia ze starotestamentowym zachowaniem kierunkéw —
wertykalnym. W uproszczeniu mozna powiedzie¢, ze Bog znajduje sie na gorze (w niebie),
grzeszny cztowiek zas na dole (na ziemi). Dobrze wyrazajg to stowa psalmu 130: ,Z gtebokosci
wotam do Ciebie, Panie”. Bohater porusza sie po réznych pietrach przestrzeni, w ktorej
przebywa — wchodzi na strych, schodzi do piwnicy, do podziemi, spoglada w goére i dot.
Kierunki poruszania sie, a nawet spogladania dobudowuja do filmu znaczenia metafizyczne.
Jednak w filmie pojawia sie tez nietypowa scena z drabing, czesto interpretowana jako aluzyjna,
ale i bluzniercza wobec przypowiesci o drabinie jakubowej. Jozef wspina sie po tej drabinie, aby
podgladac Adele, ktéra w koncu przez okno wcigga go do swego pokoju i kusi swymi
wdziekami. Napisz, na czym polega przewrotnosc¢ tej sceny.

Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.



Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.

Cwiczenie 5

Czasami, fizycznie i metaforycznie, bohater zstepuje takze i do podziemia. Katabaza to
kulturowy topos zejscia zywego cztowieka do Swiata umartych. Jedna z popularniejszych

w historii kultury jest katabaza Orfeusza, ktéry wyrusza w podréz do Hadesu, aby odzyskaé
swa ukochana Eurydyke. Musi przy tym przebtaga¢ bogdéw podziemi, by oddali mu wybranke
jego serca. Bogowie zgadzajg sie, jednak stawiaja jeden warunek: do momentu wyjscia z Hadesu
z Eurydyka Orfeusz nie moze sie odwracac za siebie, a tym samym nie moze spojrze¢ na zone.
Orfeusz warunek ztamat i na zawsze utracit Eurydyke. Wyjasnij, w jaki sposéb topos katabazy
jest wykorzystany w filmie Sanatorium pod Klepsydra.




Cwiczenie 6 »

Odwotujac sie do mitu o Orfeuszu i Eurydyce i motywu katabazy z poprzedniego ¢wiczenia,
wskaz podobienstwo pomiedzy Orfeuszem a Jozefem.

Cwiczenie 7 O

W motywie katabazy istotny jest element przejscia/zejScia do Hadesu. W jaki wizualny sposéb
zostaje przedstawione przejscie Jézefa do Swiata umartych?




Cwiczenie 8 @

Okna i drzwi w filmie Hasa petnig wazng istotng funkcje. To one otwierajg wrota czasu —
przesztego lub przysztego, umozliwiajg czasowg ,teleportacje”. W Sananatorium pod Klepsydra
natretnie powraca motyw okna. Bohater przez okno wchodzi, wychodzi, spoglada, podglada.
Okno — fizycznie — rozdziela dwa swiaty, dwie przestrzenie — to, co wewnatrz (np. domu lub
innego budynku), od tego, co na zewnatrz. Wskaz, jakie funkcje moze petni¢ okno

w Sanatorium pod Klepsydra. Wybierz prawidtowe odpowiedzi.

Jozef wchodzi do sanatorium przez okno, gdyz wrota ,zamurowane” s3 macewami.
(] Droga do sanatorium prowadzi przez zydowski cmentarz. Okno rozdziela $wiat
umartych i zywych, przeszty i przyszty. Jest tgcznikiem czasoprzestrzennym.

W koncowej czesci filmu przez okno w piwnicy Jézef wychodzi w czas przyszty —
(] widzi uciekajacych ludzi, Zydow. Okno jest tu interpretowane jako tacznik
z przysztoscia, dajace wyjscie w czas przyszty — zagtady, apokalipsy, Holokaustu.

0 W sanatorium Jozef znajduje sie w zamknieciu, a wygladajac przez okno, ma jedyna
szanse, aby zobaczy¢, co dzieje sie w realnym $wiecie.

Woygladanie przez okno, obserwowanie $wiata na zewnatrz, w ktérym Jozef by¢
(] moze widzi siebie samego z czaséw dziecinstwa wskazuje na jednoczesng obecnosc¢
dwéch czasoprzestrzeni wystepujacych obok siebie.



Cwiczenie 9 @

Czas ujety w pewne ramy w filmie Hasa ma swoj odpowiednik w pewnej filozoficznej doktrynie.
Przeczytaj fragment Historii filozofii XX wieku Tadeusza Gadacza dotyczacy pojecia czasu

w rozumieniu Henriego Bergsona. W tekscie znajdziesz rozréznienie na dwie formy czasu.
Wymien zawarte w tekscie okreslenia czasu, do ktérych odwotuje sie Wojciech Jerzy Has

w konstrukcji fabuty Sanatorium pod Klepsydra.

( ( Tadeusz Gadacz
Historia filozofii XX wieku. Nurty

Vladimir Jankelevitch i Edouard Le Roy uwazali, ze punktem wyjscia

w filozofii Bergsona jest wewnetrzny akt duchowy. W rzeczywistosci
tym punktem wyjscia jest jednak doswiadczenie czasu. Opierajac sie na
,bezposrednich danych swiadomosci” (O bezposrednich danych
Swiadomosci), Bergson zauwazyt, ze czas przezywany, czyli ten, ktérego
doswiadczamy wewnatrz nas samych, jest odmienny od czasu
mierzonego przez zegary i kalendarze. Dany odcinek czasu odmierzany
identycznie przez zegary, moze byc¢ przezywany przez swiadomosc jako
dtuzszy lub krétszy w zaleznosci od duchowego stanu. Na przyktad czas
radosci przerywany jako krotszy niz czas cierpienia lub czas nudy.
Prawdziwy czas, czas przezywany przez swiadomos¢ jest wedtug
Bergsona, realnym trwaniem. ,Rzeczywiste trwanie jest tym, co sie
zawsze nazywato czasem, lecz czasem postrzezonym jako niepodzielny”
— podczas gdy czas mierzony przez zegary jest czasem kosmologicznym,
to znaczy czasem uprzestrzennionym, zewnetrznym i abstrakcyjnym.
Trwanie to takze swiadomos¢ zachowujgca tozsamosé pomimo zmian.
Jest ono odczuwane przez nasze Ja wewnetrzne, gtebokie, ktore
doznaje, postanawia i wybiera, i w ktérym przecinajg sie stany i zjawiska
Swiadomosci, tworzac nierozdzielny splot, jak kolejne fazy muzyki.
Trwanie jest najgtebszg rzeczywistoscia i stanowi najbardziej
bezposredniag z bezposrednich danych swiadomosci. ,Czyste trwanie jest
forma, jaka przybiera nastepstwo naszych stanéw Swiadomosci, kiedy



nasze Ja zaczyna zy¢ swobodnie, kiedy nie stara sie dokonywac rozdziatu
miedzy stanem terazniejszym a stanami poprzednimi.

Zrédto: Tadeusz Gadacz, Historia filozofii XX wieku. Nurty, t. 1, Krakéw 2010, s. 146.




Cwiczenie 10 @

W koncu czas i jego nastepstwa przywotujg na mysl filozofie Nietzschego, a w szczegdlnosci
jego koncepcje ,wiecznego powrotu”. Zapoznaj sie z tg koncepcja. Napisz, w jaki sposéb
koncepcja ,wiecznego powrotu” zostata zobrazowana w dziele W. J. Hasa.

( ( Fryderyk Nietzsche
Tako rzecze Zaratustra

Gdyz zwierzeta twe wiedzg wszak, o Zaratustro, kim jestes i stac sie
musiates: patrz, tys jest nauczycielem wiecznego powrotu — oto twe
przeznaczenie! A ze$ pierwszym, co te nauke wiesci¢ musi — A jakze
przeznaczenie to nie miatoby by¢ z pewnoscig twym najwiekszym
niebezpieczenstwem i chorobg twg! Patrz, my wiemy, czego ty uczysz:
ze rzeczy wszelkie wiecznie powracaja, a my wraz z nimi, i ze wieczne
razy juz tu bytysSmy, a rzeczy wszelkie wraz z nami.

Uczysz, ze jest wielki rok stawania sie, olbrzymi, potworny rok, co jako
zegar piaseczny, wcigz na nowo, tam i z powrotem, nastawiac sie musi,
aby na nowo sie osypywat i do konca dobiega — tak, iz wszystkie te roki
sg sobie réowne w wielkim i matym zarazem — tak, iz my sami w kazdym
wielkim roku jesteSmy jednacy w wielkim i w matym zarazem. A gdybys
ty teraz zemrzec chciat, o Zaratustro, wiemy i to, jakbys w tej chwili do
siebie przemawiat — wszakze zwierzeta twe btagaja cie — abys jeszcze
nie umierat! Przemawiatbys bez drzenia, raczej z przydechem btogosci:
gdyz wielkie brzemie i zdtawienie zdjete bytyby wreszcie z ciebie, ty
najcierpliwszy!

Oto umieram i zanikam mowitbys wowczas — jedno mgnienie, a stane
sie nicoscia. Dusze sg rownie smiertelne, jak i ciata. Lecz powrdci ten
wezet przyczyn, w ktory i ja wplagtany jestem — stworzy on mnie
ponownie! Ja sam naleze do przyczyn wiecznego powrotu. Powtorze sie
przez powrot wraz z tym stoncem, ta ziemia, tym ortem i wezem tym —
nie do nowego ani lepszego zycia, ani tez do podobnego; — powracac
bede wiecznie do zawsze jednakiego i zawsze tego samego zycia,



zarowno w rzeczach wielkich, jak i matych, tak, abym znowuz o rzeczy
wszelkich wiecznym powrocie nauczat;

— abym znowuz me stowo gtosit o wielkim dla Swiata i ludzi potudniu,
abym znowuz ludziom nadcztowieka zwiastowat.

Rzektem me stowo i tamie sie na stowie mym: tak chce ma dola wieczna
— jako zwiastun gine!

Nastata godzina, w ktérej schodzacy samego siebie btogostawi. Tak -
koniczy sie zejscie Zaratustry. Skoro zwierzeta te stowa rzekty, zamilkty
i oczekiwaty, aby Zaratustra do nich przeméwit: Zaratustra wszakze nie
styszat, ze one milcza. Lezat oto z zamknietymi oczyma, na pozér $piacy,
aczkolwiek od zasniecia daleki: gdyz z duszg wtasng rozmowe wéwczas
widdt. Waz i orzet, widzac go tak milczagcym, uszanowaty wielkg wokot
niego cisze i oddality sie oglednie.

Zrédto: Fryderyk Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, Kety 2004, s. 158-159.




Cwiczenie 11 @

W literaturze istnieje szczegdlna forma opowiesci, ktéra jest znaczaco podobna do historii

z Sanatorium pod Klepsydra. Film Hasa czesto porownywany jest do skazu — formy
opowiadania znanego z tradycji rosyjskiej, a podobnego nieco do polskiej gawedy. Zapoznaj sie
z definicjg skazu ze stownika termindw literackich i zaznacz w definicji te fragmenty, ktore tacza
skaz i film Sanatorium pod Klepsydra.

(] zielony

Skaz - forma opowiadania ustnego charakteryzujacego sie zwrotami do stuchacza,
powtdrzeniami itp. W literaturze metoda narracji nasladujgca wypowiedzenie ustne
spopularyzowana w | potowie XIX w. gtéwnie za sprawg M. Gogola. Skaz jako
metoda narracji literackiej odznacza sie wieloma podobnymi cechami do gawedy.
Najwazniejszym czynnikiem jest w nim sam opowiadajacy (wywodzacy sie z reguty z
warstw niewyksztatconych), narracja jakby reprodukuje jego gtos, utrwala gesty
foniczne, przedstawia zdarzenia tak, jak jawiag sie w jego $wiadomosci. Zasadniczym
elementem kompozycyjnym nie jest przebieg fabularny, ale sam tok opowiadania,
swobodny i czesto z pozoru chaotyczny . Istotng role grajg zwroty do stuchaczy

powtérzenia i wiele innych czynnikdw podkreslajgcych ustny charakter wypowiedzi.



Dla nauczyciela

Autor: Katarzyna Mackowska
Przedmiot: Filozofia

Temat: Niedookres$lonos§¢ czasu i przestrzeni w Sanatorium pod Klepsydraw rezyserii
Wojciecha Jerzego Hasa

Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy
i rozszerzony

Podstawa programowa:
Zakres podstawowy
Cele ksztalcenia - wymagania ogolne

IV. Dostrzeganie w pogladach wielkich filozofow starozytnych paradygmatow
myslowych, ktére sa obecne w kulturze az do czasow dzisiejszych.

VI. Rozwijanie krytycznego myslenia i sprawnosci logicznych poprzez analize
wybranych pytan i argumentow filozoficznych.

Zakres rozszerzony

II. Rozpoznawanie zwigzkow miedzy filozofig a innymi dziatami kultury europejskie;j,
zwlaszcza miedzy filozofig a sztuka (w tym literaturg piekng), religia i nauka.

IV. Rozumienie wazniejszych pojec¢, zagadnien i stanowisk gtownych dyscyplin
filozoficznych.

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

» kompetencje obywatelskie;

» kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspres;ji kulturalne;j;

» kompetencje cyfrowe;

» kompetencje osobiste, spoleczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sie.

Cele operacyjne. Uczen:

« interpretuje tytut filmu Wojciecha Hasa;
e wyjasnia, jaki wplyw na postrzeganie czasu i przestrzeni przez rezysera miata mitologia
egipska;



 laczy interpretacje filmu z myslg filozoficzng Bergsona i Nietzschego.
 interpretuje wybrane kadry filmowe;

e wyjasnia znaczenie motywu drabiny jakubowe;j;

« odczytuje w filmie motyw katabazy.

Strategie nauczania:

o konstruktywizm;
o konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

e Cwiczen przedmiotowych;
e zuzyciem komputera;

e rozmowa kierowana;

e quiz.

Formy pracy:

praca indywidualna;

praca w parach;

pracaw grupach,;

praca calego zespotu klasowego.

Srodki dydaktyczne:

» komputery z gtoSnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
 zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;

« tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda;

« telefony z dostepem do internetu.

Przebieg lekcji
Przed lekcja:

1. Uczniowie zapoznaja si¢ z filmem Sanatorium pod Klepsydra w rezyserii Wojciecha
Jerzego Hasa. Dobrze by bylo, zeby uczniowie przyszli na zajecia ze znajomoscia
tworczosci Brunona Schulza (mozna potaczy¢ z lekcja jezyka polskiego w blok zajec).

Faza wprowadzajaca:

1. Nauczyciel, po zalogowaniu si¢ na platformie i wySwietleniu e-materiatu, odczytuje
uczniom temat zaje¢ oraz cele, a nastgpnie prosi, by na ich podstawie uczniowie
sformutowali kryteria sukcesu.

2. Nauczyciel pyta uczniow o wrazenia z filmu. Co zrobilo na nich wrazenie? Co bylo
trudne w odbiorze? Czy starali si¢ odczyta¢ symbolike filmu? Jakie motywy rozpoznali?



Faza realizacyjna:

1. Praca z tekstem. Uczniowie przystepuja do cichego czytania tekstu e-materiatu.
Indywidualnie zapoznaja si¢ z trescig w sekciji ,Przeczytaj’ i zapisuja w zeszycie
minimum piec¢ pytan do tekstu. Uwaga: kazde z pytan musi rozpoczynac si¢ od stowa
»dlaczego”. Nastepnie zadaja swoje pytania dowolnie wybranej osobie z klasy
i odpowiadajg na nie. Nauczyciel moze wybrac jedno z pytan do zadania domowego.

2. Praca z multimedium. Nauczyciel wySwietla na tablicy interaktywnej materiat z sekcji
»~Audiobook” a nastepnie odczytuje polecenie: Odnoszgc si¢ do analizy tworczosci
Wojciecha Jerzego Hasa, napisz, w jaki sposob rezyser przedstawia w filmie Sanatorium
pod klepsydra czas — jego uplyw i zawieszenie. Uczniowie pracuja w parach, analizujac
treS¢ zadania, dyskutujgc i zapisujac wnioski. Wybrane grupy omawiajg swoje
rozwigzanie i spostrzezenia na forum klasy.

3. Cwiczenia przedmiotowe. Uczniowie dobierajg sie w pary i wykonujg ¢wiczenia nr 1-4.
Nastepnie konsultuja swoje rozwigzania z inng parg uczniow i ustalajg jedna wersje
odpowiedzi

4. Uczniowie wykonuja indywidualnie ¢wiczenia nr 5-8, a nastepnie poréwnujg swoje
odpowiedzi z kolegg lub kolezanka.

5. Uczniowie ukiadaja quiz wiedzy o filmie Sanatorium pod Klepsydrgi wymieniajg sie
pytaniamina forum klasy.

Faza podsumowujaca:

1. Na koniec zaje¢ nauczyciel raz jeszcze wySwietla na tablicy interaktywnejlub przy
uzyciu rzutnika temat lekcji i cele zawarte w sekcji ,Wprowadzenie”. W kontekscie
wyswietlonych tresci prosi uczniow o rozwinig¢cie zdania: Na dzisiejszych zajeciach
nauczylem sie...

2. Wszyscy uczniowie podsumowujg zajecia, zwracajgc uwage na nabyte umiejetnosci.

Praca domowa:
1. Cwiczenia 9-11 z sekcji Sprawdz sie.
Materialy pomocnicze:

 Piotr Litka, Tylko dwie sceny. Wizja galicyjskiego miasteczka, w: ,Kwartalnik Filmowy”
2003, nr 43, s. 130-135. w Sanatorium Pod Klepsydra Wojciecha Jerzego Hasa

e Marcin Maron, Miedzy mitem a historia. Tajemnica filmowego jezyka ,,Sanatorium pod
Klepsydra” Wojciecha J. Hasa, w: Od Mickiewicza do Mastowskiej. Adaptacje filmowe
literatury polskiej, pod redakcja Tadeusza Lubelskiego, Krakow 2014, s. 222-251.

Wskazowki metodyczne opisujace rozne zastosowania multimedium:

e Uczniowie mogg wykorzysta¢ medium w sekcji ,Audiobook” jako inspiracje do
przygotowania wilasnej prezentacji multimedialne;.






