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Trudno skompromitowac rzeczywisto$¢ panstwa totalitarnego, skoro jego obywatele
- w dobrej wierze czy z powodu konformizmu - przyjmuja oficjalng ideologie. Moze
w takiej sytuacji jedyng silg zdolng oSmieszyc¢ system jest... diabet? Groteskowa
konfrontacja realistycznie i satyrycznie ukazanej rzeczywistosci totalitarnej ze
Swiatem nadprzyrodzonym moze dac¢ zaskakujgcy efekt. Paradoksalnie zto systemu
zniewalajacego czlowieka zostaje obnazone za pomocg innego, diabelskiego zia, ktore
stuzy dobru.

Twoje cele
e Rozpoznasz cechy ustroju totalitarnego zobrazowane w Mistrzu
1 Malfgorzacie.
e Przeanalizujesz paralelizm ptaszczyzn fabularnych w Mistrzu i Malgorzacie.

e Sprawdzisz, jak Michail Buthakow zastosowat w kreacji Swiata

przedstawionego w Mistrzu i Maigorzacie zabieg karnawalizacji.

e Wyjasnisz, na czym polega apokryficznos¢ powiesci mistrza.
b







Przeczytaj

Michait Buthakow (1891-1940)

Zrédto: domena publiczna.

Michait Buthakow (1891-1940) - rosyjski prozaik i dramaturg. Urodzit si¢ w Kijowie,
gdzie ukonczyt studia medyczne. Od 1921 roku mieszkat w Moskwie; pracowatl m.in.
jako dziennikarz i asystent rezysera teatralnego. Jednoczes$nie pracowat nad
powieSciami (Biafa gwardia, Mistrz i Malgorzata), opowiadaniami (Diaboliada, Fatalne
jaja) i dramatami, czesto utrzymanymi w konwencji fantastycznej. Ich druk byt
regularnie wstrzymywany przez cenzure, a sam pisarz - inwigilowany przez radzieckg
tajng policje GPU z powodu zawartych w jego tekstach krytycznych aluzji do
sowieckiego ustroju totalitarnego i rzeczywistos$ci spotecznej ZSRS. Swoje
najwazniejsze dzielo — powieS¢ Mistrz i Maigorzata - pisarz tworzyl przez okoto
dwanascie lat, od 1928 roku do Smierci. Jego pierwsza wersja, noszgca tytut Konsultant
z kopytem, zostala odrzucona przez cenzure. Buthakow zniszczyl maszynopis

i rozpoczal prace od poczatku, wielokrotnie zmieniajgc koncepcje. Ocenzurowana

wersja Mistrza i Matgorzaty ukazata si¢ w Rosji dopiero w 1966 roku.

Trzy swiaty Mistrza i Matgorzaty



Swiat przedstawiony Mistrza i Malgorzatyzostat skonstruowany na zasadzie
paralelizmu ptaszczyzn fabularnych. Na pierwszej ptaszczyznie akcja powiesci toczy

sie w Moskwie przetomu lat 20. i 30. XX wieku. Ukazana jest ona jako Swiat odarty

z wolnosci i zasad moralnych, w ktorym wskutek dzialania degenerujacego,
totalitarnego systemu politycznego kwitnie tapowkarstwo, donosicielstwo, chciwo$¢

i zazdro$¢. Komunistyczna cenzura niszczy powie$¢ Mistrza, co doprowadza go do
obtedu. O odzyskanie ukochanego walczy Malgorzata, w imi¢ mitoSci zawierajgca pakt
z Wolandem. Drugg ptaszczyzne fabularng stanowi Swiat przedstawiony powiesci
Mistrza - Jerozolima poczatku naszej ery, w ktorej wedrowny filozofJeszua Ha-Nocri
zostaje skazany na Smierc za gloszenie pogladow niezgodnych z imperialna ideologig
Rzymu i nauczaniem zydowskich arcykaptanow. W powiesci Mistrza, podobnie jak

w Moskwie, nie ma miejsca na wolnos¢ przekonan i wolnos¢ stowa. Urzeczywistnia sie

ona dopiero na trzeciej ptaszczyznie fabularnej - w zaswiatach, gdzie splataja si¢

i znajduja swoj finat losy bohaterow moskiewskich i jerozolimskich.

99 Andrzej Drawicz

Mistrz i diabel Rzecz o Bulhakowie

[Diabet] wtadczo podporzadkowuje sobie uktad fabularny. Czas akcji
powiesci ukiada sie w trzech dniach, od srody do soboty wieczor,
miedzy przybyciem do Moskwy i odlotem z niej zespotu Wolanda.
Dzialanie zespotu okresla bieg wydarzen; cykl skandali rozbija
spoistos¢ moskiewskich uktadow. Jest to plaszczyzna pierwsza.
Plaszczyzne drugg, ktorg [...] Buthakowowskie pioro zaczeto
formowac nie od razu i ktéra podobnie nie od razu pojawia si¢

w samym dziele, tworzg losy tytutowych bohaterow. Diabelska sita
pozwala im przezwyciezy¢ ziemskie przeciwnosci i otwiera przed

nimi nowy wymiar istnienia. Wreszcie inicjuje tez Woland projekcje
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przekomponowanego i sekularyzowanego mitu biblijnego, dajac ku
koncowi mozliwos¢ zamkniecia go aktem uwalniajgcego mitosierdzia;
i to jest plaszczyzna trzecia. LacznoSc¢ tych trzech plaszczyzn,

w sensie konstrukcyjnym, jest dzietem diabelskim. Zorganizowawszy
powiesciowe widowisko niby wlasny, szatanski bal, zadbawszy

o wszystkie efekty i spetniwszy role mistrza ceremonii, Woland

z asysta ulatuje; a kiedy koncept zostaje spetniony i zatozenie ,niech
to diabli porwg” wyczerpane - konczy sie tez utwor, logicznie

nazwany przez autora powiescia o diable.

[

Zespol Wolanda ma precyzyjng plastycznoSc [...]; jego postacie sg
obrysowane wyraznym konturem, bez rozmy¢ i dwuznacznoSci.
Rownie konkretne sg zadania zespotu, przypominajgcego robocza
brygade fachowcow o SciSle okreslonych kompetencjach, wystanych
w piekielng delegacje stuzbowa. Sg one najdalsze od wszelkie;j
destrukciji. [...] diably Mistrza i Malgorzaty nie wiklajg sie¢ w zadne
sprzecznosci, dzialajg Scisle wedtug przyjetych zatozen, a przede
wszystkim wcale nie chcg zia [...]. Majg w Moskwie do zatatwienia
konkretne sprawy organizacyjne. W sfery ludzkiej realnosci mieszaja
sieen passant, od niechcenia, ale wlasnie nie jako destruktorzy, lecz
korektorzy btedow i regulatorzy zachwianych porzadkow. Od czasu
do czasu, z nadmiaru sit nadprzyrodzonych, ptatajg figle
bezinteresowne, poza tym jednak oddajg to, co si¢ komu nalezy; psujg
do reszty popsute, podstawiaja noge chwiejnemu, tamig sprochniate,
namawiajg do ztego niedobre. [...] Umiejg wprawdzie zyskiwac i tracic
cielesnos¢, przepowiadac przysztoS¢, przemieszczac siebie, ludzi

i rzeczy w czasie i przestrzeni. Czyny te jednak, zgodnie

z wielokrotnie opisywanymi tradycjami, nie muszg by¢ przejawami


javascript:void(0);
javascript:void(0);

mocy piekielnych. Nalezg raczej do arsenatlu magow, czarownikow,

badaczy mocy tajemnych; do sfery okultyzmu, mediumizmu

i parapsychologii. [...]

Tacy diabli, zaledwie w diabelstwie zaznaczeni, umowni, nader
ziemscy i bardzo w ziemskich pracach zaaferowani - powotani sg
najwyrazniej po to, by wstrzasna¢ ukltadem, wymodelowanym

w powiesci bardzo dokladnie. Jest to materia powszednioSci:
obyczaju i psychologii spotecznej. Sktadaja si¢ na nig nawyki, reakcije,
repliki, odruchy. [...] To ukiad szpiegomanii, donosicielstwa,
demagogii i gwaltu, ktore nie przestajg by¢ sobg takze i wowczas,
kiedy sg obracane w zart [...]. To struktura ztozona z podmienionych
elementow: mieszkanie nie jest mieszkaniem ani sklep - sklepem,

a organizacja literacka zajmuje si¢ wszystkim, procz literatury —
jednakze [...] przymus uznawania nienormalnos$ci za normalno$c¢ kaze

traktowac pozor jak prawde. [...]
Jest to rzeczywistos¢ pseudologicznych zdan typu: ,jesiotr drugiej
Swiezosci’, argumentow ,bralem, ale bralem nasze, radzieckie”, pytan

retorycznych: ,a za mieszkanie Puszkin bedzie ptaci¢?”[...]

Tak zostata [...] zrealizowana w Mistrzu i Malgorzacie wymowna

zamiana rol: ludzki diabel naprawia piekielne zycie.

Zrédto: Andrzej Drawicz, Mistrz i diabet. Rzecz o Buthakowie, Warszawa 2002, s. 457-463.
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Stownik

paralelizm ptaszczyzn fabularnych

(gr. pardllélos - rownolegly, parallélismds - porownanie) - w utworze fabularnym
zabieg konstrukcyjny polegajacy na zestawieniu dwoch lub wiecej Swiatow
przedstawionych i toczgcych sie w nich akgji; realia i wydarzenia na
poszczegolnych plaszczyznach wigzg sie na zasadzie analogii. Paralelizm

ptaszczyzn fabularnych stuzy ukazaniu uniwersalnosci prezentowanych

w utworze problemow

sekularyzacja

(fac. saecularis - swiecki) zeSwiecczenie, laicyzacja, ograniczenie roli religii

w roznych dziedzinach zycia spotecznego, takze przejScie majatkow, urzedow lub

uprawnien spod wiadzy koscielnej pod wiadze swiecka

en passant

(fr.) mimochodem

okultyzm

(fac. occulere - skrywac) nazwa doktryn ezoterycznych (czyli dostepnych tylko

wtajemniczonym) gtoszacych istnienie sit tajemnych w cztowieku i naturze

mediumizm

(fac. medius - posredni) wywotywanie zjawisk paranormalnych (tajemniczych,
trudnych do racjonalnego wyjasnienia) za posrednictwem medium, czyli osoby
zdolnej odczuwac tego typu zjawiska (np. majacej kontakt z duchami, zdolnos¢

jasnowidzenia itp.)

parapsychologia

(gr. para - przy, obok, poza; gr. psyche — dusza + gr. logos — stowo, nauka)
dziedzina badan z pogranicza psychologii zajmujaca si¢ zjawiskami

paranormalnymi







Prezentacja multimedialna

Polecenie 1
Zapoznaj sie z prezentacjg dotyczaca problematyki Mistrza i Mafgorzaty. Zanotuj cechy
rosyjskiej rzeczywistosci przetomu lat 20. i 30. XX w. obserwowane przez Buthakowa,

ktore staty sie przedmiotem krytyki w powiesci.

Polecenie 2
Ktore postaci mieszkajagce w Moskwie mozna uznac za odpowiedniki Pitata z powiesci

Mistrza? Uzasadnij swoj wybér.



llustracja interaktywna

Vladimir Rylkin, Mistrz i Mafgorzata

Zrédto: dostepny w internecie: commons.wikimedia.org, licencja: CC BY-SA 3.0.

Cwiczenie 1
Zapoznaj sie z ilustracjg interaktywna, dotyczacg problematyki Mistrza i Matgorzaty. Na

podstawie zawartych w niej informacji udowodnij, ze powie$¢ mistrza jest apokryfem.

Cwiczenie 2
Na przyktadzie wybranej sceny z powiesci udowodnij, ze Michait Buthakow przedstawit

rzeczywisto$¢ panstwa totalitarnego w sposéb skarnawalizowany.



Dla nauczyciela

Autor: Piotr Obolewicz

Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Diabelska kompromitacja diabelskiej rzeczywistosci. Mistrz i Malgorzata
Michaila Buthakowa

Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcgce, technikum, zakres podstawowy

i rozszerzony

Podstawa programowa:

TreSci nauczania - wymagania szczeg6towe
Zakres podstawowy
I. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utworow literackich. Uczen:

2) rozpoznaje konwencje literackie i okresla ich cechy w utworach
(fantastyczng, symboliczng, mimetyczng, realistyczng, naturalistyczng,

groteskowy);
5) interpretuje tresci alegoryczne i symboliczne utworu literackiego;

6) rozpoznaje w tekstach literackich: ironi¢ i autoironie¢, komizm, tragizm,

humor, patos; okresla ich funkcje w tekScie i rozumie wartosSciujacy charakter;

7) rozumie pojecie groteski, rozpoznaje ja w tekstach oraz okresla jej

artystyczny i wartosciujgcy charakter;



9) rozpoznaje tematyke i problematyke poznanych tekstow oraz jej zwigzek
z programami epoki literackiej, zjawiskami spotecznymi, historycznymi,

egzystencjalnymi i estetycznymi; poddaje ja refleksji;

10) rozpoznaje w utworze sposoby kreowania: Swiata przedstawionego (fabuty,
bohaterow, akcji, watkow, motywow), narracji, sytuaciji lirycznej; interpretuje

je i wartosciuje;

14) przedstawia propozycje interpretacji utworu, wskazuje w tekscie miejsca,

ktore mogg stanowic argumenty na poparcie jego propozycji interpretacyjnej;

15) wykorzystuje w interpretacji utworow literackich potrzebne konteksty,
szczegolnie kontekst historycznoliteracki, historyczny, polityczny, kulturowy,

filozoficzny, biograficzny, mitologiczny, biblijny, egzystencjalny;
2. Odbior tekstow kultury. Uczen:

1) przetwarza i hierarchizuje informacje z tekstow, np. publicystycznych,

popularnonaukowych, naukowych;
I1I. Tworzenie wypowiedzi.
2. Mowienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza sie z cudzymi pogladami lub polemizuje z nimi, rzeczowo

uzasadniajgc wilasne zdanie;

4) zgodnie z normami formuluje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje

informacje, uzasadnienia, komentarze, gtos w dyskusji;

10) w interpretacji przedstawia propozycje odczytania tekstu, formutuje
argumenty na podstawie tekstu oraz znanych kontekstow, w tym wilasnego
doswiadczenia, przeprowadza logiczny wywod stuzgcy uprawomocnieniu

formutowanych sadow;

11) stosuje zasady poprawnosci jezykowej i stylistycznej w tworzeniu wiasnego

tekstu; potrafi weryfikowac wlasne decyzje poprawnosciowe;

IV. Samoksztalcenie.



1) rozwija umiejetnoSc¢ pracy samodzielnej miedzy innymi przez przygotowanie

roznorodnych form prezentacji wlasnego stanowiska;
Zakres rozszerzony
I. Ksztalcenie literackie i kulturowe.

1. Czytanie utworow literackich. Uczen: spetnia wymagania okreslone dla

zakresu podstawowego, a ponadto:

6) rozpoznaje w utworach literackich konwencje: basniowa, oniryczng,

turpistyczng, nadrealistyczng, postmodernistyczng;

11) poréwnuje roznorodne propozycje odczytania tego samego utworu

literackiego;

2. Odbior tekstow kultury. Uczen: spelnia wymagania okreslone dla zakresu

podstawowego, a ponadto:

3) rozpoznaje nawigzania do tradycji biblijnej i antycznej w kulturze

wspotczesneyj;

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

e kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacji;

e kompetencje w zakresie wielojezycznosci;

e kompetencje cyfrowe;

e kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sie;
e kompetencje obywatelskie;

e kompetencje w zakresie $wiadomosci i ekspresji kulturalne;.

Cele lekgcji (jezykiem ucznia):

e Rozpoznasz cechy ustroju totalitarnego zobrazowane w Mistrzu i Malgorzacie.

e Przeanalizujesz paralelizm ptaszczyzn fabularnych w Mistrzu i Malgorzacie.



e Sprawdzisz, jak Michail Buthakow zastosowat w kreacji Swiata przedstawionego

w Mistrzu i Mafgorzacie zabieg karnawalizacji.

e Wyjasnisz, na czym polega apokryficzno$¢ powiesci mistrza.

Uczen:

- opisuje plaszczyzny fabularne Mistrza i Maigorzatyiich przenikanie sig;

- charakteryzuje sposob kreacji Swiata przedstawionego w Mistrzu i Malgorzacie;

- przedstawia r6zne sposoby interpretacji powiesci;

- rozpoznaje cechy ustroju totalitarnego zobrazowane w powiesci.

Strategie nauczania:

e konstruktywizm,;

e konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

e z uzyciem e-podrecznika;
e Cwiczen przedmiotowych;

e z uzyciem komputera.

Formy pracy:

praca indywidualna;

praca w parach;

praca w grupach;

praca catego zespotu klasowego.



Srodki dydaktyczne:

komputery z gloSnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;

zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;

tablica interaktywna /tablica, pisak /kreda;

telefony z dostepem do internetu.

Przebieg lekcji

Przed lekcja:

1. Przeklad intersemiotyczny. Wybrany uczen przygotowuje przyktad jednego
dzieta sztuki, ktore koresponduje z fragmentem prozy w e-materiale: , wraz
z uzasadnieniem. W swojej wypowiedzi powinien zwroci¢ uwage na elementy
przekladu intertekstualnego oraz zastosowac aparat pojeciowy wiasciwy

omawianiu tekstu literackiego oraz plastycznego.

Faza wprowadzajaca:

1. Nauczyciel wyswietla i odczytuje temat lekcji oraz zawarte we wprowadzeniu do
e-materiatu cele zajec i prosi uczniow lub wybrang osobe o sformutowanie

kryteriow sukcesu.

2. Raport z przygotowan. Nauczyciel, przy uzyciu raportu dostepnego w panelu
uzytkownika, weryfikuje przygotowanie uczniow do lekcji, sprawdza, kto wykonat
zadane ¢wiczenie. Wybrany uczen rozpoczyna wstepna dyskusje wokot tematu

lekciji, przedstawiajgc i uzasadniajgc swoje stanowisko.

Faza realizacyjna:

1. Prezentacja uczniowskiej interpretacji (przekladu intersemiotycznego) na
temat utworu prozatorskiego. Wspolne omowienie prezentacji ze szczeg6lnym

uwzglednieniem mocnych stron propozycji ucznia.



2. Odczytanie tekstu literackiego z elementami interpretacji aktorskiej. Wybrane
przed lekcja osoby prezentujg fragmenty prozy: {...}. Po uczniowskiej prezentaciji
pozostala czesc klasy przedstawia swoje wrazenia dotyczgce utworu oraz

prezentacji. Uczniowie zapisujg swoje wrazenia w formie notatki.

3. Ksztalcenie postrzegania historii literatury i dziejow kultury jako procesu.
Nauczyciel, nawigzujac do zadania przed lekcjq, zadaje uczniom pytania:
- Jakie byty okolicznosci powstania utworu?
— Jaki wptyw na powstanie utworu ma biografia autora?

- Do jakiego nurtu literackiego nalezy utwor? Co o tym $wiadczy?

4. Praca z multimedium. Uczniowie zapoznaja si¢ z treScig medium w sekcji
L<Prezentacja multimedialna” Tworza notatke podsumowujgcg nowg wiedze.

Nastepnie wykonuja polecenie: {...}

5. Utrwalenie wiedzy i umiejetnosci. Uczniowie, w parach, rozwigzuja zawarte
w sekgji ,Ilustracja interaktywna” ¢wiczenia. Nastepnie, aby uzasadni¢
poprawnosc rozwigzan, omawiaja je w wiekszych grupach, przygotowujgc spojna
argumentacije, ktora zaprezentuja na forum klasy. Po wyznaczonym czasie

nastepuje wspolne omowienie zadan.

6. Ostatnia partie ¢wiczen (nr {...}) uczniowie wykonujg wspolnie i omawiajg je
razem z nauczycielem.

Faza podsumowujaca:

1. Nauczyciel ponownie wySwietla na tablicy temat lekcji zawarty w sekcji
~Wprowadzenie” i inicjuje krotka rozmowe na temat kryteriow sukcesu. Czego si¢
uczniowie nauczyli?

Praca domowa:

1. Napisz tekst rozmowy dotyczgcej powstania i interpretacji analizowanego
podczas lekcji utworu prozatorskiego, jaka mogtaby sie odby¢ miedzy tobg
a autorem tekstu.

Materialy pomocnicze:



e Stownik terminow literackich, Warszawa 1995.

e Witold Bobinski, Konteksty kulturowe w dydaktyce literatury, w: Polonista
w szkole, pod red. Anny Janus-Sitarz, Krakow 2004.

e Ryszard Handke, Alfabet kultury w lekturze tekstu literackiego, w: Metodyka
literatury, tom 2, wybor i oprac. J. Pachecka, A. Pigtkowska, K. Satkiewicz,
Warszawa 2002.

Wskazowki metodyczne

e Uczniowie mogg przed lekcja zapoznac si¢ z multimedium z sekgc;ji ,Prezentacja

multimedialna”, aby aktywnie uczestniczy¢ w zajeciach i poglebiac¢ swoja wiedze.



