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Dramaty zyciowe bohaterow Antygony w Nowym

Jorku Janusza Gtowackiego

Zrédto: King of Hearts, Wikimedia Commons, licencja: CC BY-SA 3.0.

Ludzie czesto zadajg sobie pytanie, dlaczego doswiadczajg tak roznych zdarzen losowych.
O niektorych mowi sig, ze sa w czepku urodzeni, czyli od zawsze towarzyszy im szczescie.
Skrajnie odmienne doSwiadczenia majg tak zwani urodzeni pechowcy. Zawsze towarzyszy
im niespelnienie. Jakie s3 powody takiej odmiennosci doswiadczen zyciowych? Skad te
roznice?

Pisarze i filozofowie probuja w swoich dzietach udziela¢ odpowiedzi na te pytania. Czesto
twierdza, ze los cztowieka nie zalezy od niego samego, ale jest zdeterminowany
doswiadczeniami pokoleniowymi czy historycznymi. Niejednokrotnie zdarzenia, w ktorych
uczestniczy, przerastajg go emocjonalnie. Nie umie postepowac wedtug zasad uznawanych
powszechnie za stuszne i skuteczne dla zdobywania fortuny, nawet jesli reguly dotyczace
wyborow zyciowych ma doskonale opanowane w teorii. O Zroédlach wspoétczesnego
tragizmu traktuje tworczosc¢ Janusza Glowackiego.

Twoje cele

» Porownasz budowe tragedii antyczneji wspolczesne;j.

» Rozpoznasz wlasciwosci tragizmu jako kategorii estetyczne;j.

» Wskazesz elementy antycznej tragedii Sofoklesa, do ktorych odwotuje sie Janusz
Glowacki w sztuce Antygona w Nowym Jorku.




» Scharakteryzujesz postaci literackie w kontekscie stereotypow narodowych.



Przeczytaj

O autorze

Janusz Glowacki (1938-2017) -
dramatopisarz, prozaik, scenarzysta, autor
stuchowisk radiowych, eseista. Przez wiele
lat mieszkat i pracowal w Nowym Jorku.
Nalezat do tworcow wykorzystujgcych
sarkazm i ironi¢. Te kategorie estetyczne
traktowat jako mechanizm obronny przed
okrucienstwem Swiata. Czesto powtarzal, ze
nie pisze komedii, poniewaz ,,od czasow
Czechowa Swiat zrobit kilka kolejnych
depresyjnych krokow”. W jego interpretaciji
Swiat po prostu posmutniat. Po upadku
komunizmu w 1989 roku Janusz Glowacki
mieszkal w Stanach Zjednoczonych, ale

bardzo czesto bywat w Polsce.

Zrédto: Patryk Lewandowski, Wikimedia Commons, licencja:

CCBY-SA3.0. Debiutowat w 1960 roku w ,Almanachu

Mtodych” opowiadaniem Na plazy, ktore
okreslat jako ,historie o kims, kto sie utopil, ale wesoto napisang”. Od 1964 do 1981 roku byt
czlonkiem zespotu redakcyjnego tygodnika ,Kultura” i jego felietonista.

Wydat kilka toméw opowiadan, m.in.: Wiréwka nonsensu, Nowy taniec la-ba-da, Polowanie
na muchy, Paradis. Raport Pilata, My sweet Raskolnikow, Coraz trudniej kocha¢ i dwa tomy
felietonow: W nocy gorzej widac¢ oraz Powrot hrabiego Monte Christo.

W sierpniu 1980 roku Janusz Glowacki przebywat wsrod strajkujacych w Stoczni Gdanskie;j.
Na podstawie obserwacji tego zdarzenia stworzyl powie$¢ Moc truchleje. Napisat jg

z punktu widzenia prostego robotnika, ktory nieSwiadomie zostaje uwiktany we
wspotprace ze stuzbami specjalnymi. O powiesci wypowiadano si¢ z podziwem, doceniajgc
wnikliwos$¢ ukazywania mechanizmow kolaboraciji. Z tekstu wynika tez jednak przestanie

o odwadze tych, ktorzy potrafig sie przeciwstawic ztu i zniewoleniu.

Janusz Glowacki przyznawal, ze postawa ironiczna (a przede wszystkim - autoironiczna)
pomagata mu przetrwac lata pobytu na emigracji oraz inne przezycia wymagajace dystansu.

Tworczos¢ Janusza Gtowackiego byta thumaczona na wiele jezykow. Eseje i felietony pisarza
ukazywaly sie na tamach takich pism, jak ,New York Times” czy ,,The New York Times
Magazine”


javascript:void(0);
javascript:void(0);
javascript:void(0);

Na czym polega zwigzek miedzy wydarzeniami w tragedii
Sofoklesa a wydarzeniami w dramacie Janusza Gtowackiego?

Antygona to postac¢ z mitu tebanskiego.
Niedoscigniony wzor wierno$ci, mitosci,
bezkompromisowosci. Wolata zging¢, niz pozostawic
cialo brata bez pogrzebu, ktory byt mu nalezny
zgodnie z prawem boskim. Wiedziala, ze jesli nie
wypelni religijnego obowigzku, skaze brata na
potepienie. Anite, bohaterke sztuki Antygona

w Nowym Jorku, trzymata przy zyciu jedynie mitoS¢
do mezczyzny, ktory nazwat jg ,,swojg kobietg” i stangt
kiedyS w jej obronie. Gdy zmart, Anita zamierzata
wyprawi¢ mu godny pogrzeb w parku. Ta bezdomna
kobieta to postac tragiczna, w pewnym sensie
podobna do antycznej Antygony. Zaptacita

wloczegom, Saszy i Pchelce, za to, by wykradli

z wiezienia zwtoki jej ukochanego. Kiedy okazato sig,
Aleksander Kokular, Edyp i Antygona

ze przyniesli cialo innego zmartego, Anita tego nie . .
Zrédto: domena publiczna.

zauwazyla. Nie dopuszczata do siebie mysli, ze
pochowa obcego cztowieka.

Sztuke zamoOwil teatr Arena Stage w Waszyngtonie, w ktorym odbyla si¢ jej prapremiera

w marcu 1993 roku. , Time Magazine” nazwat jg jedng z najlepszych tego sezonu teatralnego.
Rok pozniej Antygona w Nowym Jorku byta juz grana w teatrach Pragi, Petersburga, Bonn,
Budapesztu, Moskwy, Meksyku, Belgradu. W 1996 wystawiono ja w Yale Repertory Theatre
w Atlancie oraz w Vineyard Theatre w Nowym Jorku w rezyserii Michaela Meyera. W 1997
zdobyla w Paryzu nagrode dla najlepszej sztuki roku ,Le Baladin”, przyznawang przez
Stowarzyszenie Krytykow i nagrode studentéw Sorbony. Oto kilka opinii: ,,Ten wspaniaty
tekst miesza burleske z tragizmem z niezwyklym talentem” (,La Revue du Spectacle”);
»lekst pelen humoru. Nikt nie stara si¢ moralizowa¢. Kazdy musi odnalez¢ swoja prawde.
Wspaniate” (,Telerama”); , Arcydzieto, to zycie, to jest wszystko” (,Passion Theatre”).

Tragikomedie Glowackiego przetlumaczono na ponad dwadziescia jezykow. Jan Kott uznat
ja za jedna z trzech najlepszych sztuk napisanych w Polsce (obok Emigrantéw Stawomira
Mrozka i Do piachu Tadeusza Rozewicza). Polska premiere Antygony w Nowym Jorku

w warszawskim Teatrze Ateneum wystawita Izabella Cywinska. Kazimierz Kutz rezyserowat
te sztuke w Teatrze Telewizji. Wystapili w niej wybitni aktorzy - Anna Dymna, Jerzy Trela,
Jan Peszek. Dzi§ mozna te zarejestrowang inscenizacje oglada¢ w zasobach internetowych.

Janusz Gtowacki



(( Antygona w Nowym Jorku
Scena 4 (fragmenty)

Sasza ktadzie si¢ na fawce. Kilka razy zmienia pozycje, jakby probujac
zasngc. Potem wstaje. Z kupy smieci wycigga tekturowe pudetko.
Odkurza je. Stawia na fawce i zaczyna metodycznie ukifadac lezgacy
dotad na fawce w plastikowych torbach swoj skromny ekwipunek:
stary sweter, spodnie, jakas koszula, skarpetki, tenisowki... Wraca
Pcheftka. Przyglada sie Saszy z niepokojem.

PCHELKA Sasza, nie wyghupiaj sie. Zobacz, ja jestem z powrotem.
Zobacz to ja, ja nigdzie nie ide... Nie martw sie...

Sasza nie reaguje. Pakuje sie dalej.

PCHELKA No prosze cie. Znowu udajesz, ze chcesz wracac do Rosji.
Nie rob tego, nie strasz mnie. Przeciez wiesz, ze nie mozesz. Nie masz
biletow i lubisz mnie. Ja wiem, ze mnie lubisz. (bezskutecznie probuje
Zwrocic na siebie uwage Saszy) Pamietasz jak mowites, ze ja jestem
zabawny facet? Pamietasz?

Sasza ciggle nie reaguje.

PCHELKA (wygtupiajac si¢) Uuuuu, Sasza, uuuu. Popatrz na mnie,
Sasza. Uuuu. (powazniejgc) Sasza, nie gniewaqj sie, ale tobie sie
wszystko popieprzyto. Nikt nie wraca z Nowego Jorku do Leningradu.
Nikt. Nigdy. To by znaczyto, ze jeste$ wariat, a ty nie jeste$ wariat,
prawda? Ty jestes$ inteligentny facet z wyzszym wyksztalceniem. Sam
mi mowiles, ze jedyny sposob, zeby dostac¢ bilet powrotny, to iS¢ do
ambasady i zgtosic¢ si¢ na donosiciela KGB. Ale teraz juz nie ma KGB.
Za p6zno. Juz po herbacie.

SASZA (pakujac si¢) To nie twoj interes.

PCHELKA MJj, Sasza, no przeciez sam mowiles, ze nie mozesz wrocic
do Leningradu. Pamie¢tasz, jak mowites, ze nie mozesz pokazac sie
matce w takim stanie. Nie masz wystarczajgco duzo zebow. Jak ty sie
niby masz uSmiechnac¢? A przeciez jak zobaczysz matke, to bedziesz
sie chciat usmiechnac, nie? Co? Sasza?

SASZA Co ty pieprzysz za ghupoty, ja mam wszystkie z¢by.



PCHELKA No, moze...

SASZA Na pewno.

PCHELKA Tak czy inaczej, z czego ty tam bedziesz zyl. Tam jest
bieda.

SASZA Matka ma mieszkanie. [...]

Gdzies z gltebi parku dobiega zatosne wycie mezczyzny.

SASZA (zrelaksowany, wstuchujac sie w melodyczng linie wycia)
Bardzo wielu ludzi w dzien bardzo spokojnie sobie zyje, a w nocy co$
ich chwyta. Zaczynaja biega¢ dookota, krzyczec¢, kiocic si¢ ze soba
(nadstuchuje wycia). To ten gruby wariat z Jamajki. Dwa tygodnie
temu on wepchngt dwunastoletnig dziewczynke pod samochod.
Zabrali go do szpitala psychiatrycznego, ale po trzech dniach juz byl
z powrotem. Lekarze powiedzieli, ze jest za niebezpieczny, zeby go
trzymac w szpitalu.

Znow stychac cichsze, przypominajace jek wycie.

PCHELKA Mnie si¢ wydaje, ze to si¢ wiaze z przyroda.

SASZA W mieszkaniu tez krzycza.

PCHELKA Ale nie tak. Natura co$ z cztowieka wycigga. No i musi byc¢
ciemno. W dzien to spokojny, do rany przytoz. Ale w nocy jak
wychodzil, to stychac go byto po obu stronach rzeki.

SASZA Ja kiedy$ mieszkalem w Leningradzie...

PCHELKA W Petersburgu.

SASZA Jak tam mieszkalem, to to byt Leningrad. Mieszkalem z rodzina
w duzym pokoju z kuchnig, a przez Scian¢ byto mieszkanie KGB.
Przestuchiwali tam ludzi.

PCHELKA Stychac¢ byto co?

SASZA Krzyki.

PCHELKA Komunistyczne budownictwo. Cienkie mury.

SASZA Nie, stare budownictwo.

PCHELKA To musieli gtoSno krzyczec.

SASZA Tak.

PCHELKA W nocy krzyczeli?

SASZA W dzien i w nocy.



PCHELKA Znaczy pracowali na dwie zmiany... W dzien to tak nie
przeszkadza, bo ludzie sg w pracy.

SASZA Ja w dzien bytem w szkole. Ojciec pracowat do pigtej. O szostej
jedlismy kolacje.

PCHELKA MJj ojciec jak tylko wracal do domu, nastawiat radio na
caly regulator i puszczat muzyke.

PCHELKA Znaczy lubit muzyke?

SASZA Nienawidzil, ale wolat od krzykow.

PCHELKA Ja lubi¢ krzyki.

SASZA On lubit malarstwo. Szczegodlnie Boscha i jego ,,Piekto
muzyczne’.

PCHELKA ,Piekto muzyczne”?

SASZA No, tak si¢ nazywa jedna czeSc tryptyku Boscha. Rozumiesz,
Bosch namalowat piekto, a w nim ludzi ukrzyzowanych na harfach

z partyturami wytatuowanymi na tytkach i fletami wbitymi w dupe.
PCHELKA (sSmieje si¢) Fajne, podoba mi si¢.

SASZA MJj ojciec uwazal, ze Bosch w XVI wieku przewidzial nasze
mieszkanie w Leningradzie.

PCHELKA Niby w jakim sensie?

SASZA No, ze zapehil pieklo muzyka. Ze uzywat muzyki do
zaghuszania wrzaskow potepiencow. W kazdym razie moj ojciec tak
uwazat.

PCHELKA Bosch?

SASZA Hieronymus Bosch.

PCHELKA Zyd?

SASZA Nie.

PCHELKA Hieronymus, to mi wyglada na Zyda.

SASZA Zamknij si¢, Pchetka. Powiedz, jak mozna by¢ takim idiotg?
PCHELKA Mys$lisz?

SASZA Absolutnie. Ten tryptyk jest w Madrycie. Moj ojciec zawsze
marzyt o tym, aby tam pojechac, ale nie mial paszportu. Wiec ubtagat
swojg kuzynke z Izraela, zeby tam pojechata i wszystko mu opisata. No
i ona pojechala i potem przystala mu takg kartke: ,Widzialam twojego



Boscha. Bardzo chce ci¢ zobaczy¢, czeka na ciebie w Prado”. Kiedy
mojego ojca aresztowano za formalizm, KGB pytato go, ile mu Bosch
placit za informacje i jakie sg inne kontakty ojca w Madrycie.
PCHELKA I co? Twoj ojciec zasypat Boscha?

SASZA Pchelka, odpieprz sie. Bosch nie zyje od czterystu lat.
PCHELKA To po co twoj ojciec go kryt?

SASZA Zyd Hieronymus Bosch... Boschowi to by sie spodobato.
PCHELKA Co ty jeste$ taki przewrazliwiony? Wszyscy Zydzi sg tacy.
Jak rany Boga, czy ty myslisz, ze gdybym ja byt antysemitg, to bym

z takim pierdolonym Zydem jak ty siedzial na tej samej tawce? Ja nic
do Zydow nie mam.

SASZA Jak ja sie urodzitem, matka pokazata mnie jednej sgsiadce, a ta
pokiwata glowa i powiedziala: ,taki maty i juz Zyd”.

PCHELKA No widzisz... dobra kobieta... wspotczula ci, Polka?

SASZA Nie, Rosjanka.

PCHELKA Chciatem ci powiedzie¢, ze u nas we wsi, w czasie wojny, to
sie tam rzeczywiScie paru Zydow wydalo. Gtéwnie takich, co sie

z transportu urwato i lasami przyszto. Zwlaszcza takich kulejacych,
polamanych, co i tak by ich pewnie zlapali. Ale taki jeden od nas ze
wsi, Masiak Antoni si¢ nazywat, to on nic nikomu nie powiedziat,
tylko jednego Zyda w stodole przechowywat po cichu. A potem, jak
sie wojna skonczyla, ten Zyd wyjechat do Izraela i zaczal Masiakowi
przysytac paczki. I ten Masiak zaczat we wszystko optywac. Miatl dwie
corki na wydaniu i one pierwsze we wsi mialty nylonowe ponczochy,
poliestrowe bluzki. Kupit samochdd i co niedziela do kosciota jezdzit
sobie w koszuli non-iron, obok zona, a z tytu dwie corki. I ci wszyscy,
co wydali Zydow, to patrzyli na to, ptakali i bili gtowami o éciane.

I chcialem ci powiedzie¢, ze od tej pory w Polsce ani jednego Zyda sie
nie wyda. W kazdym razie nie w mojej wsi.

W czasie tego monologu Sasza ukiada si¢ na fawce i probuje zasnac.
Pcheftka konczy i ukiada si¢ na sgsiedniej fawce.

Zrédto: Janusz Gtowacki, Antygona w Nowym Jorku, Warszawa 1992, s. 14-17.



( ( Janusz Gtowacki
Antygona w Nowym

Jorku
Scena 13 (fragmenty)

SASZA [...] Wiesz, ja w Rosji
bytem malarzem.

ANITA Z remontOw mozna
wyzycC.

SASZA Nie. Malarzem... obrazy...
ANITA Aaaa, artysta... A, to
trudno...

SASZA Moj ojciec byt
nauczycielem rysunkow, zanim  Zrodto: domena publiczna,

Hieronim Bosch, Ogréd ziemskich rozkoszy. Prawe
skrzydto: Piekto muzykantow

umart. To znaczy zanim go

aresztowali.

ANITA Mojego brata tez zamkneli, ja wiem, jak si¢ czujesz.

SASZA Ale moj ojciec nic nie zrobit.

ANITA A moj brat zrobit bardzo duzo wiaman i napadow.

SASZA Ojciec kiedys rysowat widok z okna, a ja siedziatem w domu.

I jak on wyszedl, to ja za niego dokonczytem. Wszyscy byli zdumieni,
powiedzieli, ze to, co ja dorysowalem, jest o wiele lepsze. I ze jestem
nowym Picassem... Ojciec Picassa tez byl nauczycielem rysunkow.
ANITA A ja mam torbe Palomy Picasso. Powinnam za nig dostac
cztery dolary.

SASZA No i w Leningradzie miatlem wystawe zbiorowg z innymi
malarzami. Ja robitem abstrakcje. Mojego obrazu nie chcieli przyjac,
ale szef wystawy byl uczniem mojego ojca i w koncu wzigt moj obraz.
I na wystawe przyszedt Brezniew. Szybko przeszedt przed wszystkimi
obrazami i zatrzymat si¢ przed moim. Bardzo dtugo mu si¢ przygladat,
potem poczerwieniat, i splunat na niego.

ANITA Nie podobal mu sie.

SASZA Chyba nie. No i to byla moja ostatnia wystawa w Rosiji.



Dyrektor galerii napisat w gazecie, ze go oszukatem przemycajgc do
galerii w nocy bez jego wiedzy dekadencki obraz... Ale ten obraz, na
ktory Brezniew naplul, to jednak sprzedatem amerykanskiemu
korespondentowi... Kiedy przyjechatem do Nowego Jorku, miatem
wystawe w Soho z jeszcze jednym rosyjskim emigrantem. Miatem
nadzieje, ze przyjdzie George Bush i napluje na obraz. Ale nikt nie
przyszedt.

ANITA Zaprosites go?

SASZA Nie.

ANITA Widzisz, moze nie przyszedi, bo o tym nie wiedzial.

SASZA Moze. Tak czy inaczej nie miatem wigcej wystaw. No

i zaczglem pracowac przy remontach... Ale w Rosji o mnie pami¢tajq.
Ten szef galerii jest teraz jednym z dziekanow Akademii Sztuk
Pieknych w Moskwie. I on przestat mi oficjalny list, ze na mnie
czekaja. Zebym wracat do Rosji i malowat.

ANITA (niespokojnie)l chcesz wrécic?

SASZA (ze smiechem)Wyobrazam sobie ich twarze, gdybym
przyjechat do Moskwy i poszedl do Akademii w tym stanie.

ANITA (ciggle niespokojnie) To znaczy, ze nie wrocisz?

SASZA Nie. Nie boj sie (patrzy na swoje trzesace sie rece)Ja juz nie
moge malowac. (smieje si¢) Moze moge uczyc¢. Miatem nauczyciela na
Akademii, ktoremu jeszcze si¢ bardziejrece trzesty.

ANITA Ty wygladasz dobrze. Tylko trzeba nad toba troche
popracowac. Moze chcesz grzebien?

SASZA Nie. Wodke.

ANITA Zaczekaj chwile. Dam ci grzebien. Ja go w ogole jeszcze nie
uzywalam. (wycigga z gtebi wozka grzebien i podaje Saszy)

Sasza z wysitkiem przedziera si¢ przez swoje kottuny.

ANITA (ciggle grzebigc w wozku) Nigdy nie wolno bra¢ uzywanego
grzebienia. To przynosi pecha. A jak sg tam twoje wlosy i ktos je
znajdzie, to moze mie¢ wiadze nad toba.

SASZA (zartobliwie probujac kilku rodzajow fryzur) No, dobrze. No

i jak? Lepiej?



ANITA O wiele lepiej. Pokaz z¢by.

SASZA Co?

ANITA USmiechnij sie.

(Sasza uSmiecha sig)

ANITA Bardzo dobrze. Ja mam bardzo tadne buty. Mozesz je wzigc.
(wycigga z wozka pare meskich butow, bialg koszule i podaje
Saszy)Jak masz bialg koszule, to mozesz uczy¢. Ja miatam
nauczyciela, ktory miat takg samg koszule. Koszula pomaga. Ale zeby
i buty sg najwazniejsze. Bez nich do niczego nie dojdziesz. Bez zebow
i butow nie mozna wydostac sie z parku. W10z to.

SASZA No, ale zaraz.

ANITA No, wtoz.

( Sasza przymierza koszule na plaszcz albo zdejmujgc go, i wkiada
buty. Anita podaje mu marynarke)

ANITA A teraz to.

SASZA (porusza sie jak model) No i co?

ANITA Bardzo tadnie. To mieszkanie, z ktorego wyskoczytes przez
okno, to czy ono sie¢ spalito zupeinie?

SASZA Nie wiem. Nie oglgdatem si¢. Zabrali mnie do karetki... A co...
Chcesz si¢ tam wprowadzic?

ANITA No, nie wiem. Tak sie zastanawiam...

SASZA Wyrzuciliby nas po tygodniu.

ANITA (z najwyzszym podnieceniem) CoS ty powiedzial?

SASZA (zdumiony) Ze wyrzuciliby nas po tygodniu.

(Anita wskakuje na niego jak mafa dziewczynka, zarzucajgc mu rece na
szyje i oplatajagc nogami. Przytula sie do niego wyraznie na reszte
zycia)

SASZA (chwiejac sie na nogach) Ej, ty, uspokoj sie.

ANITA (uczepiona kurczowo) Powiedziales nas. Dwa razy
powiedziate$ nas. To wszystko Bog. To za to, ze pochowatam Johna.
Tylko nie wypieraj sie. Powiedziates nas.

SASZA Dobrze, Anita. Czekaj. Powiedziatem.

ANITA (w euforii)Ja si¢ wszystkim zajme. Zobaczysz. Nie pozatujesz.



(opuszcza nogi na ziemie, ale wcigz przytula sie do Saszy)

SASZA Musimy dostac si¢ pod jakis dach. Jak jeste$ na ulicy, nikt nie
traktuje ci¢ jak cztowieka.

ANITA Dostaniemy si¢, dostaniemy. Jak ja si¢ na czyms skupie... Tak
naprawde... To zawsze mi si¢ wszystko udaje.

SASZA (przyglada sie swojemu nowemu ubraniu. Bierze grzebien

i teraz juz powaznie przeczesuje wiosy)Jak myslisz, jak ja wyglagdam.
Ale tak powaznie powiedz. (Anita uszczesliwiona z entuzjazmem kiwa
glowg)

SASZA (troche do niej, troche do siebie) A moze. Kto wie. Moze ja
powinienem iS¢ do ambasady. Co ty o tym mySlisz? W koncu co mi si¢
stanie... Co mi mogg zrobic¢... W najgorszym razie mnie wyrzuca. No
nie wiem... Ja mam ten list z Akademii z Moskwy... Na pewno musze¢
sie wykapac. (sprawdza, czy list jest na swoim miejscu. Jest) Moze na
ten list dadza mi bilety na kredyt... Oni w ogole nie maja pieniedzy.
Ale bilety chyba moga da¢. Musze mie¢ krawat. Co ty myslisz?
Pojedziesz ze mna.

ANITA Jaki krawat?

SASZA Moze jedwabny. To, co jedziesz ze mng?

ANITA Do ambasady?

SASZA Nie. Do Moskwy.

ANITA Czy to jest w Ros;ji?

SASZA Tak.

ANITA No, a Brooklyn?

SASZA No, ale w Rosji mam mieszkanie i matke.

ANITA A tam zimno jest. Zimniej niz w Nowym Jorku.

SASZA (z rodzajem dumy) O, Nowy Jork to jest nic w poréwnaniu

z Rosja.

ANITA (przekonana) Dobrze, to pojade.

SASZA (do siebie) Tak, tak. Dzisiaj jest czwartek, to pewnie otworzg
o dziewigtej... Tak. Ja chyba pojde. (ozywia si¢ i oglada z uznaniem
swoje nowe buty) OczywiScie, ze pojde.

ANITA (wycigga z wozka pare ciuchow)Ja ci to zamieni¢ na krawat...



Zaraz wroce... Zobaczysz (wychodzi pchajac wozek. Potem patrzy na
Sasze i decyduje, ze mu mozna zaufac) Nie ruszaj sie stad... (zostawia
wozek, zabierajac kilka ciuchow, wybiega ze sceny).

Scena 14

Sasza Swietnie si¢ czuje w nowym ubraniu. Szczegolnie cieszy go
posiadanie kieszeni. Przekiada do nich kilka przedmiotow.
Podskakuje. Nic nie wypada. Siada na fawce i zaklada elegancko noge
na noge. Jedng z nogawek przeciera but. Peszy go tylko to, ze rece
wciaz sie trzesa. Oglada je z dezaprobata i w korncu upycha

w kieszeniach. Wchodzi Pchefka.

Podejrzliwie przyglada sie Saszy.

PCHELKA Wrocitem.

SASZA Widze.

PCHELKA Cieszysz sie¢.

SASZA Oczywiscie.

PCHELKA Dlatego wrocitem. Ty bys nie wrocil, gdybym ci¢ tak
obrazit.

SASZA Mam troche godnosci.

PCHELKA Bo jeste$ Zydem. (rozglada sie) Gdzie ona poszta?
SASZA Wroci. [...]

(Chwila ciszy. Sasza wciaz podziwia swoje nowe wcielenie)
PCHELKA To co, znowu wyjezdzasz?

SASZA Wyjezdzam.

PCHELKA A co ze mng?

SASZA A co ma byc¢ z tobg?

PCHELKA Nie chcesz mnie wzig¢ ze soba?

SASZA Nie.

PCHELKA Aha, ale jg chcesz?

SASZA Podstuchiwates.

PCHELKA Siedzialem w moich krzakach. To chcesz ja wzia¢ do Ros;ji?
SASZA Aha.

PCHELKA I myslisz, ze ci dadzg bilety? Dwa bilety za darmo. Bo teraz



potrzebujesz dwoch. A dlaczego jej majg dac? Chyba ze si¢ z nig
ozenisz. (Smieje si¢)

SASZA To si¢ z nia ozenie. [...]

PCHELKA (wycigga butelke wypetniong do potowy wodka i pocigga
tyk; Smieje sig) Tak sobie mysSle, jak sie ucieszy twoja matka. Wszystkie
matki marzga, zeby mie¢ wnuki.

(Sasza patrzy na butelke jak zahipnotyzowany)

PCHELKA A ty jesteS pewien, ze ona w ogole wie, kto ty jestes?
Zobaczymy, czy ci¢ pozna, jak wroci... (pocigga nowy {yk, podchodzi
do wozka Anity i zaczyna grzebac w jej rzeczach)

SASZA Zabieraj lapy.

PCHELKA (cofajac rece) Dobra, dobra. Nie denerwuj sie. (wraca na
tawke i pocigga 1yk). Ty wiesz co. Ty masz racje. Ty sie stad zabieraj
do Rosji. Ty tam przynalezysz. Tam jest twoje miejsce. Bo tu w zyciu
do niczego nie dojdziesz. Bo si¢ tu nie nadajesz. A na przyklad ja, to
nie ma ludzkiej sity, zebym si¢ ruszyt z Nowego Jorku. Za zadne
pieniadze. Bo ja tu naleze. Tu jest moje miejsce (pocigga tyk). Ja
czytam gazety i ja wiem dokladnie, jak do czego$ dojs¢ w Ameryce.

I jak sie tutaj zachowac. Bo jak juz osiggne dno, to sobie spokojnie
pojde do jakiejs eleganckiej odwykowki. [...] (znow pociaga dtugi 1yk)
SASZA (nie moze tego wytrzymac) Dawaj flaszke.

PCHELKA (udajac, ze sie namysla)Ja mysle, ze nie powinienes pic. Co
na to powiedza w ambasadzie...

SASZA Dawaj to, ty pieprzony Polaczku.

Pchelka podaje mu flaszke.

SASZA (rozjasnia sie. Przed wypiciem patrzy dtugo na flaszke, po
czym mowi) Tylko nie mys$l, ze ja nie pojde rano do ambasady...
PCHELKA OczywiScie, Saszka, oczywiscie.

Zrédto: Janusz Gtowacki, Antygona w Nowym Jorku, Warszawa 1992, s. 35-38.

(( Czestaw Mitosz
Ogrod ziemskich rozkoszy



6. PIEKLO
Gdyby nie byto ziemi, czy bytoby Piekto?
Narzedzia meki w Piekle sg ludzkiej roboty:
Noze kuchenne, tasaki swidry, lewatywy,
Jak tez instrumenty do robienia piekielnego hatasu:
Trombity, bebny, flet mechaniczny, harfa
Z biednym potepiencem wplecionym w jej struny.
Wody w Piekle s3 Sciete mrozem wiecznej zimy.
Zgromadzenia wojenne, pochody na lodzie
Pod krwawo-dymng tung palgcych sie miast.
Ogien buzuje z okien, nie iskry, postacie
Mate i czarne lecg, zanim spadng w przepasc.
Brudne gospody o kulawych stotach.
Kobiety w chustkach, tanie, za funt wotowiny.
I mnostwo uwijajacych sie oprawcow,
Zrecznych, dobrze ¢wiczonych w swoijej sztuce.
Tak wiec mozna wnioskowac, ze ludzkosc jest po to,
Zeby zaopatrywacé i zaludnia¢ Pieklo,
Ktorego istotg jest trwanie. Reszta tj. Niebiosa,
Otchtanie, krazace Swiaty, sa tylko na mgnienie.
Czas w Piekle nie chce usta¢. Razem, strach i nuda
(Co jednak jest mozliwe). A my, lekkomysSIni,
Zawsze w pogoni i zawsze z nadziejq,
Jak nasze tance i stroje ulotni,
ProSmy, zeby nam zostat kiedyS oszczedzony
Stan permanentny.

Zrédto: Czestaw Mitosz, Ogrod ziemskich rozkoszy, [w:] tegoz, Nieobjeta ziemia, Krakéw 2011, s. 152.
Stownik
autoironia

(gr. autos - ja, gr. eironeia - przestawianie, pozorowanie) - ironia w stosunku do samego
siebie; specyficzny rodzaj dystansu wobec siebie lub swojej tworczosci

ironia



(gr. eironeia - przestawianie, pozorowanie) — drwina, ztosliwosc¢ lub szyderstwo ukryte

w wypowiedzi pozornie aprobujacej, nadanie wypowiedzi odwrotnego sensu w stosunku
do tego, co wynika ze znaczenia uzytych stow, na przyktad w celu osSmieszenia pogladow
czy cech rozmoéwcy lub pokazania dystansu wobec 0sob czy zjawisk; wypowiedz
zawierajaca ironi¢ najczesciej jest krytyka lub nagang, ktora przyjmuje forme pozornej
pochwaly; ironia jest narzedziem literackim, w ktorym wybrane stowa sa celowo uzywane
do wskazania znaczenia innego niz dostowne, mozna wyrézni¢ ironi¢ stowng i sytuacyjna

kolaboracja

(fac. collaboro - wspolpracuje) - wspotpraca z niepopierang przez wigkszos$c
spoteczenstwa wtadzg, zwlaszcza z wladzami okupacyjnymi

sarkazm

(gr. sarkdzo - przygryzam wargi z wscieklosci) - ztosliwa ironia, drwina lub szyderstwo



Film

Polecenie 1

Podaj elementy antycznej tragedii Sofoklesa, do ktérych odwotuje sie Janusz Gtowacki
w sztuce Antygona w Nowym Jorku.

Polecenie 2

Wyjasnij, w jaki sposob Janusz Gtowacki przeksztatca watki, ktérych zrodtem jest Antygona
Sofoklesa.

Film dostepny pod adresem https: //zpe.gov.pl/a/D8768CzLX

Nagranie filmowe dotyczgce dramatu Janusza Glowackiego pt. Antygona w Nowym Jorku



https://zpe.gov.pl/a/D8768CzLX

Sprawdz sie

Pokaz ¢éwiczenia: O @
Cwiczenie 1 @)

Ktére ze zdan na temat Antygony w Nowym Jorku Janusza Gtowackiego sg zgodne z wymowa
tekstu? Oznacz zdania w tabeli jako prawdziwe lub fatszywe.

Stwierdzenie Prawda Fatsz

Akcja Antygony w Nowym Jorku Janusza Gtowackiego O O
i akcja Antygony Sofoklesa zawierajg elementy podobne.

Los Saszy, podobnie jak bohaterow mitu tebanskiego, O O
zdeterminowany jest przez fatum.

Bohaterowie Antygony w Nowym Jorku Janusza
Gtowackiego, podobnie jak bohaterowie Antygony O O
Sofoklesa, nie doswiadczaja kolizji wartosci tragicznych.

W Antygonie Sofoklesa, podobnie jak w Antygonie
w Nowym Jorku Janusza Gtowackiego, ukazany zostat O O
absurd jednostkowych wypadkéw losowych.




Cwiczenie 2

Scharakteryzuj Sasze, Pchetke i Anite, dobierajgc odpowiednie sformutowania.

i nieczuty. tatwo wpada w zto$¢. Cieszy go cudze nieszczescie. Nie umie cieszy¢ sie

szczeSciem drugiego cztowieka.

- Zyd dba o wtasne interesy. Wie, co mu sie optaci. Czuje, ze jego zycie ma sens

i bedzie chciat je zmienié. W przeciwienstwie do Pchetki ma silng wole. Zniewala go jego

rosyjski charakter. Melancholia i sktonnos¢ do alkoholu - to one s3 jego przeklenstwem.

w malignie, opetana wspomnieniami i urojeniami o zmartym przyjacielu. Nie zauwaza $wiata

wokot siebie. Bardzo pragnie mitosci.

dzien.

‘ Pchetka ’ ‘ odnowic ’ ‘ Czynnie ’ ‘ Biernie ’ ‘ umieraja ’ ‘ przywary ’ ‘ Sasza ’ ‘ Anita ’

‘ fatum ’ ‘ cechy ’ ‘ wegetuja ’ ‘ naprawic ’




Cwiczenie 3 ¢
Porownaj budowe tragedii antycznej i dramatu Janusza Gtowackiego. Uzupetnij tabele.

Jedno$¢ miejsca, Jeden watek, Jednosé czasu, Troja, konflikt ojcobdjcy Edypa, historia
o artystach, jeden tydzien, kilka dni

Zasada budowy Antygona Sofoklesa Antygona w Nowym Jorku
Janusza Gtowackiego

Jednos¢ miejsca

Jeden watek

Jednos¢ czasu

Cwiczenie 4 3

Tragizm to kolizja wartosci. Na podstawie fragmentéw Antygony w Nowym Jorku Janusza
Gtowackiego sformutuj co najmniej dwa argumenty, ktérymi uzasadnisz taka definicje.




Cwiczenie 5 @

Uzupetnij zdania dotyczace réznic w sposobie interpretowania tragizmu.

odczuwania radosci ’ ‘ losu ’ ‘ fatum ’ ‘ przepowiednia ’ ‘ Wiedza ’

przepowiedni wyroczni ’ ‘ dziatanie ’ ‘ szczescie ’ ‘ marazm ’ ‘ siebie samych ’ ‘ tragizmu ’

Zycie ’ ‘ zto ’ ‘ metaforycznego opuszczenia parku ’ ‘ przeznaczenia ’ ‘ komizmu ’ ‘ wybor ’
natég

Cwiczenie 6

Opisz, na czym polega nedza w zyciu bohateréw Janusza Gtowackiego. Zwré¢ uwage na
kwestie ekonomiczne, spoteczne i polityczne.

Kwestie ekonomiczne

Kwestie spoteczne

Kwestie polityczne




Cwiczenie 7

Opracuj gtos w dyskusji o sposobach pokonywania porazek zyciowych i radzeniu sobie
w réznych okolicznosciach, tak by nie utraci¢ wartosci cztowieczenistwa. W swojej
wypowiedzi zastosuj chwyty retoryczne.

Cwiczenie 8

Narzedzia meki piekielnej sa ludzkiej roboty... Rozwaz te mysl na podstawie analizy
fragmentow dramatu Janusza Gtowackiego Antygona w Nowym Jorku, wiersza Czestawa
Mitosza Ogrod ziemskich rozkoszy. Piektfo i obrazu Hieronima Boscha Ogrod ziemskich
rozkoszy. Piekto. Napisz rozprawke, w ktorej zastosujesz argumenty i kontrargumenty.




Dla nauczyciela

Autor: Marta Kulikowska

Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Dramaty zyciowe bohateréw Antygony w Nowym Jorku Janusza Glowackiego
Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy
i rozszerzony

Podstawa programowa:

Zakres podstawowy

Cele ksztatcenia - wymagania ogolne

l. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

1. Ksztattowanie dojrzatosci intelektualnej, emocjonalnej i moralnej uczniéw.

TreSci nauczania - wymagania szczegétowe

l. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

1. Czytanie utwordéw literackich. Uczen:

5) interpretuje tresci alegoryczne i symboliczne utworu literackiego;

6) rozpoznaje w tekstach literackich: ironie i autoironie, komizm, tragizm, humor, patos; okresla
ich funkcje w tekscie i rozumie wartosciujacy charakter;

8) wykazuje sie znajomoscig i zrozumieniem tresci utworow wskazanych w podstawie
programowej jako lektury obowigzkowe;

9) rozpoznaje tematyke i problematyke poznanych tekstéw oraz jej zwigzek z programami epoki
literackiej, zjawiskami spotecznymi, historycznymi, egzystencjalnymi i estetycznymi; poddaje ja
refleks;ji;

10) rozpoznaje w utworze sposoby kreowania: $wiata przedstawionego (fabuty, bohateréw, akcji,
watkoéw, motywdw), narracji, sytuacji lirycznej; interpretuje je i wartosciuje;

13) poréownuje utwory literackie lub ich fragmenty, dostrzega kontynuacje i nawigzania

w poréwnywanych utworach, okresla cechy wspdlne i rézne;

14) przedstawia propozycje interpretacji utworu, wskazuje w tek$cie miejsca, ktére mogg
stanowi¢ argumenty na poparcie jego propozycji interpretacyjnej;

15) wykorzystuje w interpretacji utworéw literackich potrzebne konteksty, szczegdlnie kontekst
historycznoliteracki, historyczny, polityczny, kulturowy, filozoficzny, biograficzny, mitologiczny,
biblijny, egzystencjalny;

16) rozpoznaje obecne w utworach literackich wartosci uniwersalne i narodowe; okresla ich role
i zwigzek z problematyka utworu oraz znaczenie dla budowania wtasnego systemu wartosci.

2. Odbidr tekstow kultury. Uczen:



1) przetwarza i hierarchizuje informacje z tekstow, np. publicystycznych, popularnonaukowych,
naukowych;

2) analizuje strukture tekstu: odczytuje jego sens, gtdwng mysl, sposéb prowadzenia wywodu
oraz argumentacje;

4) okresla wptyw starozytnego teatru greckiego na rozwoj sztuki teatralnej; rozumie pojecie
katharsis i charakteryzuje jego role w ksztattowaniu odbioru dzieta;

ll. Ksztatcenie jezykowe.

1. Gramatyka jezyka polskiego. Uczen:

3) rozpoznaje argumentacyjny charakter réznych konstrukcji sktadniowych i ich funkcje

w tekscie; wykorzystuje je w budowie wtasnych wypowiedzi;

4. Ortografia i interpunkcja. Uczen:

1) stosuje zasady ortografii i interpunkcji, w tym szczegoélnie: pisowni wielkg i matg literg, pisowni
tacznej i roztacznej partykuty nie oraz partykuty -bym, -bys, -by z r6znymi czesciami mowy;
pisowni zakonczen -ji, -ii, -i ; zapisu przedrostkow roz-, bez-, wes-, wz-, ws-; pisowni przyimkow
ztozonych; pisowni noséwek ( a, e ) oraz potaczen om, on, em, en ; pisowni skrotow

i skrétowcow;

[ll. Tworzenie wypowiedzi.

1. Elementy retoryki. Uczen:

1) formutuje tezy i argumenty w wypowiedzi ustnej i pisemnej przy uzyciu odpowiednich
konstrukcji sktadniowych;

3) rozumie i stosuje w tekstach retorycznych zasade kompozycyjna (np. teza, argumenty, apel,
pointa);

6) rozumie, na czym polega logika i konsekwencja toku rozumowania w wypowiedziach
argumentacyjnych i stosuje je we wtasnych tekstach;

2. Mowienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza sie z cudzymi pogladami lub polemizuje z nimi, rzeczowo uzasadniajgc wtasne zdanie;
2) buduje wypowiedZ w sposéb swiadomy, ze znajomoscia jej funkcji jezykowe;j,

z uwzglednieniem celu i adresata, z zachowaniem zasad retoryki;

4) zgodnie z normami formutuje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje informacje, uzasadnienia,
komentarze, gtos w dyskusji;

6) tworzy spéjne wypowiedzi w nastepujacych formach gatunkowych: wypowiedz o charakterze
argumentacyjnym, referat, szkic interpretacyjny, szkic krytyczny, definicja, hasto
encyklopedyczne, notatka syntetyzujaca;

IV. Samoksztatcenie.

1. rozwija umiejetnos¢ pracy samodzielnej miedzy innymi przez przygotowanie réznorodnych
form prezentacji wtasnego stanowiska;

2. porzadkuje informacje w problemowe catosci poprzez ich wartosciowanie; syntetyzuje
poznawane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz wykorzystuje je w swoich
wypowiedziach;

Lektura obowigzkowa

4) Sofokles, Antygona;

Zakres rozszerzony



Tresci nauczania - wymagania szczegétowe

l. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

1. Czytanie utworéw literackich. Uczen: spetnia wymagania okre$lone dla zakresu
podstawowego, a ponadto:

2) rozumie pojecie tradycji literackiej i kulturowej, rozpoznaje elementy tradycji w utworach,
rozumie ich role w budowaniu wartosci uniwersalnych;

2. Odbidr tekstéw kultury. Uczen: spetnia wymagania okreslone dla zakresu podstawowego,
a ponadto:

3) rozpoznaje nawigzania do tradycji biblijnej i antycznej w kulturze wspotczesnej;

Lektura obowigzkowa

25) Janusz Gtowacki, Antygona w Nowym Jorku;

Lektura uzupetniajaca

18) wybrany dramat polski i obcy z XX lub XXI wieku

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

kompetencije cyfrowe;

kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sie¢;
kompetencje obywatelskie;

kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacij;

kompetencje w zakresie wielojezycznosci.
Cele operacyjne. Uczen:

» porownuje budowe tragedii antyczneji wspotczesne;j,

e rozpoznaje wilasciwosci tragizmu jako kategorii estetycznej,

» wskazuje elementy antycznej tragedii Sofoklesa, do ktorych odwotuje sie Janusz
Glowacki w sztuce Antygona w Nowym Jorku,

» charakteryzuje postaci literackie w kontekscie stereotypéw narodowych.

Strategie nauczania:

» konstruktywizm;
» konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

e Cwiczen przedmiotowych;
e zuzyciem komputera;
o dyskusja.

Formy pracy:

e pracaindywidualna;
e pracaw parach;



e pracaw grupach;
e praca catego zespotu klasowego.

Srodki dydaktyczne:

« komputery z gloSnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
» zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;
» tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda.

Przebieg lekcji
Przed lekcja:

1. Nauczyciel prosi uczniow o zapoznanie si¢ z medium w sekcji ,,Film” oraz informacjami
z bloku tekstowego.

Faza wprowadzajaca:

1. Nauczyciel wysSwietla na tablicy temat lekciji oraz cele zaje¢, omawiajgc lub ustalajgc
razem z uczniami kryteria sukcesu.

2. Prowadzacy wyswietla fragment spektaklu Antygona w Nowym Jorku w rez. Kazimierza
Kutza - rozmowe Saszy i Pchetki (od 00:36:14). Pyta uczniow o ich wrazenia.

Faza realizacyjna:

1. Uczniowie, na podstawie fragmentu spektaklu oraz cytatow z dramatu Janusza
Gtowackiego zawartych w bloku tekstowym lekcji, charakteryzujg bohateréw Antygony
w Nowym Jorku. Pozniej nauczycie pyta: ktory z bohaterow sztuki J. Glowackiego
najscislej wigze ja z tragedia Sofoklesa? Uczniowie odpowiadaja swobodnie. Pomocne
w tej fazie pracy moze by¢ ¢w. 2 z sekcji ,Sprawdz si¢”.

2. Nauczyciel wySwietla wyktad eksperta. Uczniowie, pracujac w parach, wykonuja
polecenia1i 2 z sekcji ,Film”. Wskazane osoby prezentuja odpowiedzi.

3. Pozniej, wciaz pracujac w parach, uczniowie rozwigzuja ¢w. 4 i 5 dotyczace kwestii
tragizmu w tragedii Sofoklesa i sztuce Janusza Glowackiego.

Faza podsumowujaca:

1. W dyskusji podsumowujacej lekcje prowadzgacy moze wykorzysta¢ polecenie: Opracuyj
glos w dyskusji 0 sposobach pokonywania porazek zyciowych i radzeniu sobie
w roznych okolicznosciach, tak by nie utraci¢ warto$ci cztowieczenstwa. W swojej
wypowiedzi zastosuj chwyty retoryczne.
Nauczyciel otwiera dyskusje na ten temat, a uczniowie dzielg si¢ swoimi opiniami
i doswiadczeniami.

2. Nauczyciel omawia przebieg zaje¢, wskazuje mocne i stabe strony pracy uczniow,
udzielajgc im informaciji zwrotne;j.



Praca domowa:

1. Narzedzia meki piekielnej sa ludzkiej roboty... Rozwaz te mysl na podstawie analizy
fragmentoéw dramatu Janusza Glowackiego Antygona w Nowym Jorku, wiersza
Czestawa Mitosza Ogrod ziemskich rozkoszy. Piekfoi obrazu Hieronima Boscha Ogrod
ziemskich rozkoszy. Piekto. Napisz rozprawke, w ktorej zastosujesz argumenty

i kontrargumenty.

Materialy pomocnicze:

e Rozmowy Po-Szczegdlne, Waldemar Dabrowski rozmawia z Januszem Glowackim, TVP

VOD.
Beata Popczyk-Szczesna, Powtorzenia i powroty. O dramaturgii Janusza Glowackiego,

Katowice 2015.
Antygona w Nowym Jorku, spektakl w rez. Kazimierza Kutza, Teatr Telewizji, 1995.

Wskazowki metodyczne

» Uczniowie mogg wykorzysta¢ multimedium ,,Film” do przygotowania sie do lekciji
powtorkowe;.



