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Dla nauczyciela
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Narratorem powie$ci Imie roZzy Umberta Eco jest stary kronikarz Adso z Melku, ktory
w miodosci byt uczniem Swiatlego Wilhelma z Baskerville. Ten z kolei wyszedt spod
skrzydel samego Rogera Bacona. Akcja powiesci toczy sie w XIV wieku we wloskim
klasztorze. W tajemniczych okolicznosciach ging w nim kolejni mnisi. Kluczem

do rozwigzania tej zagadki jest biblioteka - labirynt, a wszystkie tropy prowadzg

do niezwyktego manuskryptu. Metoda detektywistyczna Wilhelma z Baskerville polega
na rozszyfrowywaniu znakow, ktore zostawiajg ludziom Stworca i natura. Mozna je
odczytac nie tylko za pomocg zmystow, lecz takze przyrzadow, ktore Wilhelm nazywa

cudownymi maszynami — zegara, astrolabium i magnesu.
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Moj poczciwy Adso [...]. W ciggu catej podrozy ucze cie rozpoznawac
znaki, przez ktore Swiat do nas przemawia niby wielka ksiega. Alanus

ab Insulis powiada, ze: omnis mundi creatura / quasi liber et pictura
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/ nobis est in speculum, majac na mysli niewyczerpane zasoby

symboli, ktorymi B6g mowi nam poprzez swoje dzieto stworzenia

o zyciu wiecznym. Ale Swiat jest jeszcze bardziej wymowny, niz myslat
Alanus, i nie tylko mowi o rzeczach ostatecznych (w ktorym to
przypadku wyraza si¢ zawsze w SposoOb niejasny), ale rowniez o tym

wszystkim, co nas otacza, i wtedy wyraza si¢ catkowicie jasno.

Zr6dto: Umberto Eco, Imie rozy, ttum. Adam Szymanowski, Warszawa 1990, s. 30.

Twoje cele

e Poglebisz wiedze na temat kultury Sredniowiecza i filozofii epoki.

e PrzeSledzisz kryptocytaty biblijne i mitologiczne w utworze (dzieto otwarte).

e Nauczysz si¢ rozpoznawac i opisywac powies¢ detektywistyczng jako
gatunek literacki.

e Przeprowadzisz analize¢ struktury powiesci kryminalne;.

e Sformulujesz wlasna definicje terminu /abirynt w odniesieniu do poznanego

tekstu literackiego.
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Przeczytaj

O autorze

Umberto Eco (1932-2016) byt profesorem

semiologii i mediewistg. Pracowatl na

uniwersytecie w Bolonii. Zadebiutowat w 1956
r. praca z zakresu estetyki Sredniowieczne;.

W kregu jego zainteresowan pozostawaly
semiologia i teoria wspoliczesnej literatury.
Zanim zdobyt szerokg popularnos¢, w Polsce
znane byly dwie jego ksigzki naukowe: Pejzaz
semiotyczny (1972) i Dzieto otwarte (1973). Pisal
tez eseje (Zapiski na pudetku od zapaftek).

Poswiecit liczne publikacje kulturze popularnej

(np. Superman w literaturze masowej).

Ekranizacja powiesci Imie rozy (1980, ttum. pol.
Umberto Eco w 1984 r.

1987) w rezyserii Jeana-Jacques'a Annauda o S _
Zrédto: Wikimedia Commons, domena publiczna.

(1986) cieszyla sie ogromnym powodzeniem.

Eco zaczal wtedy odnosi¢ sukcesy jako tworca poczytnych powie$ci - napisal m.in.
Wahadlo Foucaultai Tajemniczy pfomien krolowej Loany. Byt erudyta i ,,cztowiekiem
publicznym” - wiele razy wypowiadat si¢ na temat waznych wspotczesnych

problemow. Nie byt zatem uczonym, ktory zamyka sie¢ w wiezy z koSci stoniowe;j.

Tto historyczne powiesci

Przedstawione w ksigzce wydarzenia siegaja czasow, kiedy zasiadali dwaj cesarze na

jednym tronie i jeden papiez na dwoch tronach. Mowa tu o dwoch stolicach

papieskich - w Awinionie i w Rzymie - oraz o konflikcie miedzy wladza swieckg

a koscielng o dominacje w Europie. Dla KosSciota katolickiego byt to trudny okres,

w ktorym nasilily sie dziatania inkwizycji. Akcja powiesci Umberta Eco rozgrywa sie
w 1327 roku, kiedy to papiezem byt Jan XXII, ktory zanegowat jedng z podstawowych

tez gloszonych przez franciszkanow — ubostwo Chrystusa - i wdat sie w spor
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z zakonnikami. Konsekwencja tego konfliktu byla schizma. Zaistniala sytuacja znalazta
swoje odzwierciedlenie w fabule ksigzki, miedzy innymi w rozdziale Dzien pigty,
Pryma. Kiedy to ma miejsce braterska dysputa nad ubostwem Jezusa. Do opactwa
benedyktynow przyjezdza inkwizytor Bernard Gui i przewodzi obradom. Jest to
autentyczna postac, ktorej autor przypisat niechlubng role na potrzeby watku
fabularnego. Jego inkwizytorskie sledztwa, poszukiwania heretykow - wyznawcow
diabta doprowadzity na stos dzieweczke i Salvatora, a ostatecznie przywiodty do
zguby i jego samego. Pozar biblioteki w gmachu opactwa, ktory wienczy powies¢, ma

charakter symboliczny - na terenach potudniowej Europy konczy sie pewna epoka.

Tropem morderstw
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— Ja (Wilhelm przyp. aut.). Z powodu jednego zdania Alinarda
wmowitem sobie, ze rytm zabodjstw idzie wedtug rytmu siedmiu trab
Apokalipsy. Grad dla Adelmusa, a byto to samobojstwo. Krew dla
Wenancjusza, a byl to dziwaczny pomyst Berengara; woda dla
Berengara, a byto to wydarzenie przypadkowe; trzecia cz¢S¢ nieba
dla Seweryna, a Malachiasz uderzyt go sferg niebieska, gdyz byta to
jedyna rzecz, jaka znalazta si¢ pod reka. Wreszcie skorpiony dla
Malachiasza... Czemus$ rzekl mu, ze ksiega ma moc tysigca
skorpionow?
— Z twojej przyczyny. Alinard przekazal mi swoja mysl, potem
ustyszatem od kogos, ze ty tez uznates ja za przekonywajaca... Wiec
powiedziatem sobie, ze tymi zgonami rzadzi plan Bozy, za ktory ja nie
jestem odpowiedzialny. [ zapowiedzialem Malachiaszowi, ze jesli
bedzie ciekawy, sczeznie wedlug tego samego planu Bozego, jak sie
i zdarzylo...
— Wiec to tak...

Zrédto: Umberto Eco, Imie rézy, ttum. Adam Szymanowski, Warszawa 1990, s. 542.
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Tropem kultury sredniowiecza
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Dotarlszy na szczyt schodow, weszliSmy przez poinocng baszte do
skryptorium, a kiedy juz si¢ tam znalezliSmy, nie mogtem
powstrzymac okrzyku podziwu. Pierwsze pietro nie bylo podzielone,
jak parter, na dwie czesci i ukazalo sie¢ moim oczom w calej swej
przestronnosSci. Sklepienie, wygiete i niezbyt wysokie (nizsze nizli
bywaja w kosciotach, wyzsze jednak niz w jakiejkolwiek ogladane;j
przeze mnie sali kapitulnej), podparte mocnymi filarami, zamykato
przestrzen nasycong wspaniatym Swiattem, albowiem po trzy wielkie
okna wychodzity na kazdy z glownych kierunkow, zas pie¢ okien
mniejszych bylo w pieciu zewnetrznych Scianach kazdej z baszt;
wreszcie osiem okien wysokich, lecz waskich, przepuszczato Swiatto
od wewnetrznej oSmiokatnej studni.
Dzieki tak licznym oknom wielkg sale rozweselato Swiatlo wszedzie
jednakie i rozproszone, chociaz mieliSmy zimowe popotudnie. Szyby
nie byly kolorowe jak szyby w koSciele; spajajacy je otow
przytrzymywat kwadry bezbarwnego szkla, by Swiatto, mozliwie
najczystsze, nie zabarwione ludzka sztuka, stuzyto swemu
przeznaczeniu, to jest oswietlaniu znoju czytania i pisania. Wielekroc¢
i w roznych miejscach widzialem po6zniej skryptoria, lecz zadnego,
gdzie w strumieniach fizycznego Swiatla, ktore odstania caty splendor
pomieszczenia, tak wyraznie jasniataby sama duchowa zasada
wcielona przez owo Swiatto, claritas, zrodto wszelkiego pickna
i wszelkiej wiedzy, niezbywalny atrybut proporciji tej oto sali. Bowiem
trzy rzeczy przyczyniaja sie¢ do stworzenia piekna: przede wszystkim
niepodzielnosc¢ lub doskonatos¢, i dlatego za brzydkie mamy rzeczy
nie bedace caloscig; nastepnie, nalezyta proporcja albo tez harmonia;

a wreszcie, jasnosc¢ i Swiatto, i rzeczywiScie, nazywamy pieknymi



rzeczy barwy jasnej. A poniewaz wizja pigkna zawiera w sobie spokoj,
zas ze swej natury sklonni jesteSmy za to samo brac¢ chronienie si¢

w pokoj, dobro lub piekno, poczutem, ze ogarnia mnie wielkie
ukojenie, i pomyslatem, jak dobrze musi by¢ pracowa¢ w tym miejscu.
[-..]

Najlepiej oswietlone miejsca przeznaczone byly dla antykwariuszy,
najbardziej doswiadczonych iluminatorow, rubrykatorow i kopistow.
Kazdy stot zaopatrzony byt we wszystkie rzeczy niezbedne do
iluminowania i do przepisywania: rozki z inkaustem, cieniutkie piora,
ktore paru mnichow ostrzyto wiasnie ostrymi nozykami, pumeksy do
wygladzania pergaminu, linialy do kreslenia linii, by rozmieszczac
potem na nich litery. Obok kazdego skryby lub u gory nachylonego
blatu stotu znajdowat si¢ pulpit, by mnich mogt potozy¢ na nim
kodeks, ktory miat przepisywac i ktorego karta zakryta byta
maskownicg okalajgcg stosownag linijke. A niektorzy mieli inkausty
ztote i innych kolorow. Inni znowu czytali tylko ksiegi i wpisywali
noty do swoich osobistych kajetéw lub na tabliczki.|...]

— Lecz w jakim porzadku umieszczono ksiegi w spisie? — spytat
Wilhelm. — Nie ze wzgledu na opisywany przedmiot, wydaje mi si¢. —
Nie byly rowniez wpisane wedtug autorow w kolejnosci liter alfabetu,
ten roztropny sposob stosowany jest bowiem dopiero w ostatnich
latach, a wtedy byt jeszcze uzywany rzadko.

— Poczatki biblioteki ging w otchlani wiekow — rzekt Malachiasz —

i ksigzki wpisuje sie¢ w porzadku naptywania zakupow, darowizn,

w miare jak przybywajg w nasze mury.

— Trudno je odnalez¢ — zauwazyt Wilhelm.

— Wystarczy, by bibliotekarz znat je na pami¢c i wiedziat co do
kazdej, kiedy pojawila si¢ tutaj. Jesli zas chodzi o innych mnichow,

moga polegac na jego pamieci. [...]

Zr6dto: Umberto Eco, Imie rozy, ttum. Adam Szymanowski, Warszawa 1990, s. 85-90.



Tropem Biblii
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Nagle dzieweczka zdata mi si¢ jako czarna i piekna oblubienica,
o ktorej powiada Piesn nad Piesniami. Ubrana byla w znoszona
sukienke z grubego sukna, ktora otwierata si¢ w sposob nader
bezwstydny na piersi, a na szyi naszyjnik z kolorowych i, mniemam,
bardzo tanich kamykow. Ale glowa wznosita sie¢ dumnie na biatej szyi
niby wieza z kosci stoniowej, a jej oczy byty jasne jak sadzawki
w Hesebonie, nos byt wiezg Libanu, warkocze jej glowy purpura. Tak,
jej wlosy zdaly mi sie¢ niby trzoda koz, ze¢by niby trzoda owiec, ktore
wyszty z kgpieli, wszystkie majace po dwojgu jagniat, a nieptodnej nie
masz miedzy nimi. , O jakzes piekna, przyjaciotko moija, o jakzes
piekna! — szepnatem — wlosy twoje jak stada koz, ktore zstapily
z gory Galaad, jak wstega karmazynowa wargi twoje, jak platek jabtka
granatowego tak jagody twoje, szyja twoja jak wieza Dawidowa, tysiac
tarcz wisi na niej.” I rozwazatem, przerazony i porwany
zachwyceniem, kimze byla ta, ktora powstawata przede mng niby
zorza, piekna jak ksiezyc, jasniejaca jak stonce, terribilis ut castrorum
acies ordinata

Zrédto: Umberto Eco, Imie rézy, ttum. Adam Szymanowski, Warszawa 1990, s. 286.

Tropem Arystotelesa
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— Styszales przecie wczoraj. Jorge zwrocit uwage, ze nie jest godziwe
zdobienie Smiesznymi obrazkami ksiag, ktore zawierajg prawde. Zas

Wenancjusz, ze sam Arystoteles mowit o zartach i grach stownych

jako narzedziach stuzgcych do lepszego odkrywania prawdy i ze z tej
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przyczyny Smiech nie moze byc¢ rzeczg zla, skoro bywa, iz niesie
prawde. Jorge zwrocit uwage, ze o ile sobie przypomina, Arystoteles
mowit o tych sprawach w ksiedze o poetyce i w zwigzku

z metaforami. Ze mamy tu dwie okolicznosci niepokojace, po
pierwsze, gdyz ksiega o poetyce, ktora pozostawata nieznana Swiatu
chrzescijanskiemu przez tak dtugi czas, i by¢ moze z dekretu

Boskiego, dotarta do nas poprzez niewiernych Maurow...

Zrédto: Umberto Eco, Imie réZy, thum. Adam Szymanowski, Warszawa 1990, s. 130-131.

Labirynt w bazylice w St. Quentin, 1495
Zrédto: Rolf Kranz, dostepny w internecie: Wikimedia Commons, licencja: CC BY-SA 4.0.

Tropem labiryntu
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— Aby znalez¢ wyijscie z labiryntu — wyrecytowat Wilhelm — jest
tylko jeden sposob. Przy kazdym nowym wezle, to jest takim,
w ktorym jeszcze si¢ nie bylo, kierunek przyjScia bedzie wskazany

trzema znakami. JeSli z przyczyny poprzednich znakow na ktoryms
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z dojs¢ do wezla ujrzy sie, ze 6w wezel byt juz odwiedzony, potozy sie
jeden tylko znak wskazujgcy kierunek dojscia. Kiedy wszystkie
przejscia bedg juz oznakowane, trzeba bedzie zawrocic i pojsc

w przeciwnym kierunku. Ale jesli jedno przejScie lub dwa sg jeszcze
bez znakow, wybierze si¢ ktorykolwiek, ktadac dwa znaki. Idgc

w kierunku, ktory ma jeden tylko znak, potozymy dwa dalsze, tak by
teraz miatl trzy. Przemierzy si¢ wszystkie czesci labiryntu, jesli tylko
docierajac do wezla, nigdy nie ruszy si¢ przejSciem z trzema znakami,
chyba ze wszystkie pozostalte przejscia sg juz znakami opatrzone.

— Skad to wiesz? Jeste$ biegtym od labiryntow?

— Nie, recytuje tylko stary tekst, ktory kiedy$ czytatem.

— I wedlug tej reguty mozna si¢ wydostac?

Zr6dto: Umberto Eco, Imie rozy, ttum. Adam Szymanowski, Warszawa 1990, s. 204.

Stownik

definicja

(fac. definitio - okreSlenie) - wyja$nienie znaczenia pojecia lub wyrazenia, zwykle
sprowadzajgce si¢ do sprecyzowania jego tresci i zorientowania si¢ w jego
zakresie, co ulatwia wlasciwe postugiwanie sie nim

erudyta

(fac. eruditus) - cztowiek o szerokiej wiedzy

labirynt

(gr. labyrinthos) - starozytna budowla o skomplikowanym uktadzie sal, korytarzy
i przejs¢, z ktorej osoba niewtajemniczona nie moze znalez¢ wyjscia; przenosnie

jest to platanina, gmatwanina (drog, przejs¢, wydarzen, zjawisk), zawila sytuacja

mediewista




(fac. medium aevum - Srodek wiekow, Sredniowiecze) — specjalista w dziedzinie

historii zajmujgcy sie badaniem historii $Sredniowiecza

notatka syntetyzujaca

krotki i rzeczowy zapis, w ktorym gczy si¢ wiele roznych elementow w jedng
calosc¢ lub przechodzi si¢ od szczeg6tow do uogodlnien; ma charakter selektywny
(wybor tylko najistotniejszych informacji z dtuzszego tekstu, wypowiedzi) i stuzy
jako baza do dtuzszej wypowiedzi, np. referatu, prezentacji, przemowienia; forma

notatki jest dowolna: tekst ciagly, tabela, wykres, mapa mentalna, rysunek itp.

poetyka

(fac. poetica, gr. poietikés) - dziedzina wiedzy o literaturze poSwiecona analizie
i systematyce form literackich; zespot sSrodkow formalnych charakteryzujacych
tworczo$c¢ autora, szkote poetyckg lub kierunek w literaturze; dostarcza narzedzi

(poje¢, terminow) umozliwiajacych uchwycenie ich cech i wlasciwosci

Poetyka Arystotelesa

(gr. Peri poietikes — O sztuce poetyckiej) - pierwsze dzieto z kregu kultury
srodziemnomorskiej w catosci poswiecone tworczosci stownej; przez wiele
wiekOw pozostawato wzorem refleksji teoretycznoliterackiej; opisano w nim

i wyjasniono wiele uniwersalnych prawd dotyczgcych struktury i odbioru dzieta
literackiego; do czasow obecnych zachowaly sie ksiegi dotyczgce
charakterystycznych cech eposu i tragedii, nie zachowata si¢ za to czes¢
poswiecona komedii. Umberto Eco w swojej powie$ci rozwija watek tej zagubionej
czesci Poetyki

powies¢ kryminalna (detektywistyczna)

(fac. criminalis < fac. crimen) - jedna z gtownych odmian wspotczesnej powiesci
popularnej. Jej podstawowg cecha jest wyrazi$cie zarysowana, spojna

i dynamiczna akcja, rozwijajgca si¢ w porzadku poszukiwan, ktore prowadza do
ustalenia, kto jest sprawcg przestepstwa; powies¢ kryminalna uksztaltowata si¢
w XIX w., co pozostaje w zwigzku m.in. z rozwojem prasy, ktora zwiekszyta

zapotrzebowanie na powiesS¢ o charakterze rozrywkowym; w XX w. p.k. stala sie



jedng z wazniejszych form literackich kultury masowej i zaczeta oddziatywac

takze na inne $rodki przekazu, zwlaszcza na film

referat

(fac. refero - donosze, zdaje sprawe) - forma wypowiedzi ustnej lub pisemnej
prezentujgcej okreslone zagadnienie; celem referatu jest przekazanie wiedzy na
dany temat, bez koniecznosci zachowania obiektywizmu; referat moze zawierac

krytyczne uwagi autora; osoba wyglaszajgca referat to referent

semiologia

(gr. semeion - znak) - teoria badajgca wplyw znakdéw na porozumiewanie sie ludzi;
dzial w jezykoznawstwie, w ktorym gtownym przedmiotem zainteresowan jest

znak



Schemat

Polecenie 1

PrzesledZ zamieszczone na osi czasu cytaty i wyjasnij, do jakich sytuacji z ksiagzki sie
odnosza.

B G

Pierwsza traba

Ap 8,7
Pierwszy zatrabit

A powstaty grad i ogiert - pomieszane z krwig,
i spadty na ziemie.



Dzien pierwszy

Zdarzyto sie mianowicie, ze Adelmus z Otrantu, mnich mtody jeszcze, ale stawny jako
znakomity mistrz iluminator, ozdabiajgcy manuskrypty biblioteczne pieknymi obrazkami,

znaleziony zostat pewnego ranka przez jednego z koZlarzy u stop urwiska, nad ktérym wznosi
sie wschodnia baszta Gmachu.

Druga traba

Ap 8,8
Drugi aniot zatrabit
[...]

a trzecia cze$¢ morza stata sie krwia.

Dzien drugi
Na tytach chéru, przed chlewami, gdzie od poprzedniego dnia krolowata wielka kadz ze

Swinska krwia, co$ jakby krzyz sterczato nad krawedz naczynia, niby dwa wbite w ziemie
koftki, ktére dos¢ okry¢ tachmanami, by straszyty ptaki.

5

Trzecia traba

Ap 8,11

[...] i trzecia cze$¢ waod stata sie piotunem, i wielu ludzi pomarto od wéd, bo staty sie gorzkie.

6

Dzien trzeci

Kiedy zblizata sie lauda, pewien mnich przeszukujacy cele Berengara znalazt pod siennikiem
biate ptotno zbrukane krwia. Pokazano je opatowi, ktory wyciggnat ponure wnioski. Byt przy
tym Jorge, ktory gdy zostat o wszystkim zawiadomiony, rzekt: ,Krwig?”, jakby cata rzecz



wydata mu sie niepodobna do prawdy. Powiedziano o tym Alinardowi, a ten potrzasnat
gtowgq i rzekt: ,Nie, nie, przy trzeciej trabie przychodzi Smier¢ od wody...”

7

Czwarta traba

Ap 8, 12

[...] tak iz za¢mita sie trzecia ich czes¢ i dzien nie jasniat w trzeciej swej czesci, i noc -
podobnie.

8

Dzienh czwarty

Wilhelm popadt na dtuzsza chwile w zamyslenie. Potem poprosit Seweryna, by ten otworzyt
usta zwtok i obejrzat jezyk. Zaciekawiony Seweryn przy pomocy cienkiej fopatki, jednego

z narzedzi jego medycznej sztuki, wykonat polecenie. Wykrzyknat ze zdumieniem:

— Jezyk jest czarny!

Pigta traba

Ap 9,3
A z dymu wyszta szarancza na ziemie, i dano jej moc, jaka maja ziemskie skorpiony.

10

Dzien piaty

Weszlismy do pracowni Seweryna, a tam przedstawit sie naszym oczom nader smutny obraz.
Nieszczesliwy herborysta lezat trupem w katuzy krwi, z gtowa roztupana.

11

Szosta trgba



Ap 9, 20-21

A pozostali ludzie, nie zabici przez te plagi, nie odwrécili sie od dziet swoich rak, tak by nie
wielbi¢ demondéw ani bozkdéw ztotych, srebrnych, spizowych, kamiennych, drewnianych,
ktdére nie moga ni widziec, ni styszec, ni chodzi¢, ani sie nie odwrécili od swoich zabojstw,
swych czaréw, swego nierzadu i swych kradziezy.

12

Dzien szosty

Najpierw wiec jeden z czuwajacych ujrzat, ze Malachiasz chwieje sie w dziwny sposéb,
kotysze sie, jakby nagle zapadt w podszczytowe opary snu, ktoérego zapewne zabrakto mu tej
nocy. Podszedt don z kagankiem i o$wietlit mu twarz, co zwrécito w te strone mojg uwage.
Bibliotekarz nie zareagowat. Czuwajacy dotknat go, a ten runat ciezko do przodu. Czuwajacy
ledwie zdazyt przytrzymacd go przed upadkiem.

13

Siédma traba

Ap 11,16

Nastato nad swiatem krélowanie Pana naszego i Jego Pomazanca i bedzie krélowac na wieki
wiekéw! A dwudziestu czterech Starcéw, zasiadajacych na tronach swych przed tronem
Boga, padto na oblicza i oddato pokton Bogu.

14

Dzien siodmy

— A opat? — spytat Wilhelm. — To on miota sie tam, na sekretnych schodach?
Jorge zawahat sie przez moment.

— Jeszcze zyje? — spytat. — Myslatem, ze zabrakto mu juz powietrza.

Cytaty biblijne: Apokalipsa $w. Jana, Biblia Tysigclecia, Poznan 2000 r.
Cytaty z treSci: Imie rozy, Umberto Eco, tt. Adam Szymanowski, Warszawa 1990 r.



Polecenie 2

Jaki zwigzek z serig morderstw, ktére nastepowaty kolejno po sobie w opactwie

benedyktynéw, ma Apokalipsa $w. Jana?




Sprawdz sie

Pokaz ¢wiczenia: & ) @



Cwiczenie 1

Przypomnij sobie tres¢ Imienia rozy i odpowiedz na pytania dotyczace tekstu.

Akcja powiesci rozgrywa sie w:

() Xl wieku
() XV wieku
() Xllwieku

() XIV wieku

Akcja Imienia rézy toczy sie w:

w monastyrze w Grecji

opactwie benedyktynskim we Wtoszech

klasztorze franciszkanow we Francji

o O O O

Sredniowiecznej osadzie gdzies w Apeninach

Z czyjej perspektywy opowiedziana jest fabuta?

narratora pierwszoosobowego (relacja Adsa z Melku)

narratora trzecioosobowego wszechwiedzgacego

narratora pierwszoosobowego (relacja Jorge z Burgos)

o O O O

narratora trzecioosobowego (perspektywa Wilhelma z Baskerville)



Co jest kluczem do rozwigzania zagadki morderstw?

morderstwa chtopcéw mtodych benedyktynéw

pewna poszlaka Wielkiego Inkwizytora Bernarda Gui

odkrycie labiryntu w bibliotece

o O O O

,podpowiedzi” z Apokalipsy $w. Jana

Ktora ksiega jest wedtug Jorge niebezpieczna i pilnie przez niego chroniona?

() PoetykaArystotelesa

() dzieta Owidiusza

() Piesri nad Piesniami

() apokryfy dotyczace m.in. brata Jezusa Chrystusa

Kim byta tajemnicza dziewczyna? W jakim celu pojawiata sie wsréd mnichéw?

nie znamy imienia - przychodzita po resztki zywnosci

Roéza - byta uposledzona i kragzyta przy klasztorze

nie znamy imienia - oddawata sie za pienigdze mnichom

Réza - przychodzita sprzatac do klasztoru

o O O O

Ktoéra cecha pasuje najlepiej do mtodego nowicjusza, ,asystenta detektywa” Wilhelma
z Baskerville?



infantylny

emfatyczny

prostoduszny

o O O O

impertynencki

Co przede wszystkim stuzyto Salvatorowi do odprawiania zabobonéw i byto widocznym
znakiem, ze wchodzi w kontakty z diabtem?

podroby z uboju (serce wotu)

ziarna pszenicy i konopi

koty i kury

o O O O

specyfiki i mikstury

Jak bohaterom ksigzki udato sie wejs¢ do labiryntu w bibliotece?

Malachiasz, bibliotekarz, wskazatim droge

kierujac sie wskazoéwkami na scianach

przez przypadek trafili na wejscie, a potem odnaleZli droge

o O O O

idac za szczurem tajemnym przejsciem z kosciota

Do jakiego mitu nawigzuje jedna ze scen w labiryncie, kiedy ,detektywi” szukajg wyjscia?

() do mitu o wyprawie po ztote runo



() do mitu o dwunastu pracach Heraklesa
() do mitu o nici Ariadny

() do mitu o locie Dedala i Ikara

Jaka mroczng przesztos¢ skrywa Wilhelm z Baskerville?

nalezat do Inkwizycji i przyczynit sie do skazania cztowieka na Smier¢

wszystkie odpowiedzi sg poprawne

siedziat w wiezieniu i byt torturowany

O O O O

zostat oskarzony o herezje

Czym zajmowat sie herborysta Seweryn?

zadng z tych czynnosci

ziotolecznictwem

preparowaniem trucizn

o O O O

przechowywaniem tajemniczych mikstur

Kto znalazt tajemnicza ksiege i poinformowat o tym Wilhelma przebywajacego na debacie
teologicznej?

() Hubertyn z Casale

() brat Malachiasz, bibliotekarz



) aptekarz Seweryn

() Adso zMelku

Dysputa teologiczna, na ktorej zgromadzili sie przybyli dostojnicy Kosciota i bracia,
dotyczyta:

() Wielkiej Inkwizycji i metod jej dziatania
() ubdstwa w Kosciele
() edukacji w Kosciele

() sprzedazy odpustéw wsrdd wiernych

W ksiazce jest tylko jedna scena mitosna. Czyja?

Wilhelma z dzieweczka

Rézy i Salvatora

Adsa z tajemniczg dziewczyng

o O O O

Opata z R6z3



Cwiczenie 2 @)
Narysuj 0$ czasu i zaznacz na niej, kto i w jakich okolicznosciach ginie w klasztorze. Przy

kazdej z wymienionych postaci napisz imie, status oraz czym ta osoba sie zajmowata.




Cwiczenie 3 @]
Przeczytaj fragment artykutu Stanistawa Baranczaka. Ustal, do jakiego modelu mozna

zaliczy¢ powie$¢ Umberto Eco. Uzasadnij swoje stanowisko.

99 Stanistaw Baranczak
Poetyka polskiej powiesci kryminalnej
Powiesc¢ kryminalna: terminologia genologiczna jest u nas w tym
zakresie nieustabilizowana i przypadkowa. Umoéwmy sie zatem, ze
nazwe ,powies$¢ kryminalna”, obejmujaca wszelkie utwory majace za
przedmiot zbrodnie i Sciganie jej sprawcow, traktowac bedziemy jako
nadrzedng wobec dwoch odmiennych kategorii gatunkowych:
powiesci detektywistycznej (detective story, Detektivroman)
i powiesci kryminalno-sensacyjnej (crime story, Kriminalroman lub
Spannungsroman). Prawzor pierwszej dostrzega sie czesto w micie
Edypa z jego ,odwréconym” porzadkiem fabuty, siegajacej — poprzez
,Sledztwo” — coraz gtebiej w przesztosé, za prawzér drugiej natomiast
uwaza sie operujaca ,naturalnym” porzadkiem wydarzen historie Kaina
i Abla. Nowozytna literatura kryminalna zaczeta sie, jak wiadomo, od
reaktywowania modelu ,detektywistycznego”: poczawszy od stynnych
opowiadan Poe’go, poprzez Conan Doyle’a i innych klasykéw gatunku,
linia rozwojowa wiedzie tu az do wspétczesnych tamigtéwek
kryminalnych Agathy Christie i jej nastepcow. W latach dwudziestych
i trzydziestych naszego stulecia literatura kryminalna poczeta sie
jednak coraz silniej roznicowac: obok detektywistycznej
powiesci-zagadki pojawia sie model kryminalno-sensacyjny, ktory za

Boileau i Narcejakiem wypadtoby nazwaé powiescig-problemem. [...]

Zrédto: Stanistaw Baranczak, Poetyka polskiej powiesci kryminalnej, [w:] Teksty. Teoria literatury, krytyka,
interpretacja, 1973,, s. 63-64.




Cwiczenie 4

Omoéw krotko wybrane elementy na podstawie Imieniu rézy Umberta Eco.

Wybrane elementy Imie rozy

Gtéwny bohater utworu

Swiat przedstawiony

Element dominujacy w fabule




Cwiczenie 5 ®
Przeczytaj fragment ksiazki Poetyka powiesci kryminalnej Stanko Lasicia i wypisz
w formie notatki syntetyzujacej, jakie warunki nalezy spetni¢, aby ,forma sledztwa”

zostata zrealizowana.

99 Stanko Lasic
Poetyka powiesci kryminalnej. Proba analizy

strukturalnej

Budowa i struktura pierwszej formy, czyli formy sledztwa, opiera sie
na czynie zagadkowym, ktory nazwalismy tajemniczym. Wiemy, co sie
zdarzyto: ktos zostat zamordowany. W tym sensie czyn tajemniczy jest
czynem jawnym, odkrytym, czynem, ktéry (w zatozeniu) juz nie
zagraza, poniewaz zostat zrealizowany. Nie wiemy jednakze, kto ten
czyn popetnit, dlaczego i w jakim celu. Jest to tajemnica. Rodzi ona
napiecie, burzy réwnowage i wymaga takiego przebiegu akcji, ktory
wyjasni tajemnice i przywroci rownowage. Dominuje wiec dazenie do
przeksztatcenia czynu tajemniczego w czyn wyjasniony: nalezy
wykry¢ sprawce i wyjasnic¢ przyczyny jego dziatania. Wszystkie bloki
podstawowego schematu kompozycji podporzadkowane sg blokowi
$ledztwa. Blok sledztwa rozszerza sie na lewo i na prawo: wypiera
przygotowanie-grozbe, a takze poscigi kare. [...]

Oczywiscie blok sledztwa moze zostaé raz lub kilka razy ,przebity”
przez nowy czyn tajemniczy, ktoéry czyni sledztwo tatwiejszym,

a jednoczesnie bardziej tajemniczym: czy sprawca nowego czynu
tajemniczego to ta sama osoba, ktora popetnita poprzedni, czy tez jest
wiecej sprawcow? Czy nowy czyn tajemniczy pozostaje

w bezposrednim zwigzku z poprzednim, czy jest samodzielny? Juz
same te pytania wnoszg pewien porzagdek w serig tajemniczych
czynow i pierwsze swiatetko rozjasnia ciemnosci. Ale jednoczesnie

zbidr zagadek jest wiekszy niz jedna jedyna zagadka poczatkowa: mrok



znowu gestnieje, Swiatto znika. To narastanie zagadek trwa az do
kulminacji i w momencie najwiekszego spietrzenia ,eksploduje”:
wyjasnienie wybucha nagle niby niespodziewany ogienh. Autor
powiesci kryminalnej, ktéry wybrat wariant sledztwa z punktem
kulminacyjnym na konicu, powinien (i na tym polega cata sztuka)
doprowadzi¢ zagadke do punktu kulminacyjnego, umiejetnie dawkujac
ciemnosc i Swiatto, przeksztatcajac serie czynéw zagadkowych
(dziejacych sie podczas sledztwa) w jeden wielki czyn zagadkowy,
ktéry koncowe odkrycie zmieni w czyn wyjasniony: po kulminacji
nastepuje katharsis i zupetna ulga.[...]

Przygotowanie, poscig i kara mogg by¢ nawet tylko czystg
formalnoscia. Czyn tajemniczy (morderstwo) nastepuje bez jakichs
specjalnych przygotowan, a poscig i kara zawarte sg w samym akcie
odkrycia/wyjasnienia. Taki schemat znajdujemy bardzo czesto u A.
Christie, zwtaszcza w tych powiesciach, gdzie gtéwna rola

w Sledztwie nalezy do H. Poirota. W powiesci Cienl na zastonie
przygotowanie zbrodni zawarte jest w jednej jedynej sekwencji:
Hasting/Poirot, a odkrycie/poscig i (czesciowo) kara w scenie
korncowej: ujeciu mordercy. Scena ta jest skonstruowana jako
,putapka”. Jest to ulubiona scena powiesci kryminalnych. Nalezy
przygotowac okolicznosci, ktére zmuszg morderce do ,zdeklarowania”
sie. Podczas gdy wszystkie poszlaki odwodzg policje w fatszywym
kierunku, Hercules Poirot przygotowuje putapke dla prawdziwego
mordercy: dla tej osoby dziatajacej, ktorej nikt nie podejrzewa,

a najmniej czytelnik. U Agaty Christie przechodzi to w maniere: jesli
pragniecie dowiedzie¢ sie przed koncem powiesci, kto jest morderca,
zwroécécie uwage na najsympatyczniejszg osobe, ktorej nikt nie
podejrzewa. Jest to bardzo zajmujgca cecha ptaszczyzny oséb
dziatajacych i planu tematycznego, ktéra zbliza nas do wielkiego

tematu tego typu powiesci: cztowiek jest tym, czym nie jest: jest on


javascript:void(0);

mordercg wtasnie wtedy, kiedy wszystko wskazuje na to, ze nim nie
jest. Scena-putapka to gra pomiedzy tym, co widoczne i niewidoczne,
pomiedzy dobrem i ztem. [...] napiecie stale sie wzmaga, kulminacja
jest tym wieksza, im dalej jesteSmy od tajemniczego czynu: potem,

w nagtym spadku, nastepuje zakonczenie: wyjasnienie, ujecie, kara.
Wariant ten chetnie wybierajg pisarze, ktorzy z petng powagg traktuja
typ powiesci, jaki uprawiaja, ale takze ci, ktérzy ,bawig” sie powiescia
kryminalng, jej podstawowym schematem kompozycji i jej strukturg
w ogole. Czesto utwory takich pisarzy doprowadzajg powiesc
kryminalng do niebezpiecznej granicy, na ktérej moze ona przejs¢ we

wiasne przeciwienstwo.

Zrédto: Stanko Lasi¢, Poetyka powiesci kryminalnej. Proba analizy strukturalnej, ttum. Magdalena Petrynska,
Warszawa 1976, s. 74-77.

Cwiczenie 6 ®
Na podstawie artykutu Stanko Lasicia sformutuj odpowiedz na pytanie, na czym polega

maniera pisarska Agaty Christie.




Cwiczenie 7 @
Na czym polega zwigzek bohateréw powiesci Umberto Eco z labiryntem? Odpowiedz
na pytanie, odnoszac sie do artykutu Michata Gtowinskiego Labirynt, przestrzen

obcosci.

99 Michat Gtowinski
Labirynt, przestrzen obcosci

Wyrdznia sie na tle innych mitéw, a przynajmniej - przewazajacej
wiekszosci. W nich bowiem dominujgca role grajg bohaterowie, nie -
miejsca, w ktérych przyszto im dziatac. | z gtbwnymi postaciami mity
sie kojarza. Z historii Ifigenii pamietamy przede wszystkim o tej
nieszczesnej corce Agamemnona i Klitajmestry, a dopiero potem
osadzamy jg w konkretnych miejscach, w Aulidzie i w Taurydzie, gdzie
przebiegaty najwazniejsze momenty jej biografii. Podobnie w dziejach
Prometeusza; wiemy, ze odbywat swa kare przykuty do poteznych skat
Kaukazu, jednakze nie nabierajg one samodzielnych znaczen, jakby
symbolicznie sie nie emancypujg, zwigzane na zawsze z losami
stragconego tytana i scisle im podlegte. Miejsca te zostaty
zindywidualizowane i nazwane, ale sg wcigz drugorzedne. Podobnie
Olimp. Jest siedzibg bogéw, tylko ten fakt jest dla niego w mitologii
istotny, nie ma osobnego mitu Olimpu.

W micie labiryntu hierarchia waznosci ksztattuje sie inaczej. | on
wigze sie z fabutg i z postaciami; gdyby tego nie czynit, mogtby by¢ co
najwyzej przedmiotem poematu opisowego, a nie stanowi on formy
zapisu mitu i z mysleniem mitologicznym nie ma punktow stycznych.
Dziatajg wiec bohaterowie i wchodza w rézne relacje z tg swoiscie
uksztattowang przestrzenia, inaczej by¢ nie moze. S to wszakze
relacje rozne od tych, jakie zawigzaty sie miedzy Prometeuszem

i Kaukazem czy miedzy Argonautami i Kolchida. Rézne za sprawa tego
zwiaszcza, ze ani miejsce kary, ani miejsce, w jakim znajdowato sie

ztote runo, swym szczegdlnym charakterem nie oddziatato na losy



mitycznych bohaterow ani tez nie przesadzito o ich sensach,
wymowie symbolicznej czy tez dalszych ewolucjach

i przeksztatceniach opowiesci.

Mit labiryntu - podkresimy to dobitnie, by nie powstaty w tej materii
jakiekolwiek watpliwosci - jest mitem opowiadajgcym o przestrzeni
swoiscie pomyslanej i zorganizowanej, ktora wtasnie za sprawg swych
osobliwosci zostata szczegdlnie nacechowana i wyposazona

w specyficzne znaczenia przestrzeni roznigcej sie od wszelkich
pozostatych, réznigcej sie tym chocby, ze zawsze wptywa na
zachowania tych, co znaleZli sie w jej obrebie, lub wrecz je okresla, ze
nie moze by¢ nigdy obojetna, neutralna, wyzbyta sensow. Mit ten
opowiada wiec o przestrzeni, ktora nigdy nie jest przestrzenig
,ZWYykta", tylko empiryczng (nawet w tym specyficznym sensie,

w jakim przymiotnik ten zastosowac¢ mozna do mitu), fizyczna, taka,
w ktorej po prostu sie jest i w konsekwencji zwyczajnie sie jg
postrzega.

| tak wtasnie formowana i wyposazona przestrzen goéruje nad
bohaterami. Oczywiscie, nie w takim stopniu, by catkowicie
przyttoczy¢ Dedala i Minosa, Tezeusza i Ariadne, a takze - Minotaura.
tatwo zrekonstruowac to wszystko, co o nich w micie powiedziano,
bez trudu mozna przedstawi¢ nie tylko awantury, jakie staty sie ich
udziatem, réwniez ich indywidualne wtasciwosci, wyraznie
ujawniajace sie w mitycznej historii. Nie przypomnimy jednak tej
opowiesci, jest dobrze znana, a nie chcemy postepowacé w mysl
zasady ,znacie, no to postuchajcie”. Na tej naszej decyzji zawazyty
jednak i inne, powazniejsze wzgledy. Mit labiryntu - w tym wtasnie
wyraza sie jedna z jego osobliwosci - duzo bardziej niz z serig
wydarzen fabularnych zespolit sie z pewnymi wyobrazeniami
przestrzennymi, ktére w toku dziejow réznorakimi znaczeniami byty

nasycane, zawsze jednak zachowywaty jakis mniej lub bardziej



wyrazny zwigzek ze swoim punktem wyjscia, z owym mitycznym
labiryntem na Krecie rzadzonej przez Minosa. Albo inaczej, poznajac
réznorakie wersje labiryntu, mozna nie pamietac¢ o Dedalu

i Minotaurze, Tezeuszu i Ariadnie, nie sposob jednak zapomnie¢, ze po
raz pierwszy to niezwykte wyobrazenie przestrzenne wytonito sie

w gtebokiej starozytnosci i od razu wyposazone zostato w tresci

symboliczne.

Zrédto: Michat Gtowinski, Labirynt, przestrzeri obcosci, [w:] tegoz, Mity przebrane, Krakdéw 1994, s. 129.

Cwiczenie 8 @
Na podstawie zamieszczonego w lekcji fragmentu artykutu Michata Gtowinskiego
napisz wtasng definicje terminu ,labirynt”. Podaj trzy symboliczne znaczenia labiryntu,

jakie mozna mu przypisac¢ po przeczytaniu ksigzki Umberto Eco.

znaczenia symboliczne




Praca domowa

Napisz referat, w ktorym przedstawisz cechy powiesci kryminalnej. Wykorzystaj
informacje zawarte w tekstach zrodtowych podanych w lekcji. Podaj wiasne
przyktady ksigzek i filmow nalezgcych do tego gatunku i na ich przykiadzie omow

temat.



Dla nauczyciela

Autor: Marta Kulikowska

Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Tajemnicze morderstwa - tropem zbrodni

Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcgce, technikum, zakres podstawowy

i rozszerzony

Podstawa programowa:

Tre$ci nauczania - wymagania szczegotowe
Zakres podstawowy
I1I. Tworzenie wypowiedzi.
2. Mowienie i pisanie. Uczen:

4) zgodnie z normami formutluje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje

informacje, uzasadnienia, komentarze, glos w dyskusji;

6) tworzy spojne wypowiedzi w nastepujacych formach gatunkowych:
wypowiedz o charakterze argumentacyjnym, referat, szkic interpretacyjny,
szkic krytyczny, definicja, hasto encyklopedyczne, notatka syntetyzujaca;

IV. Samoksztalcenie.

2) porzadkuje informacje w problemowe catosci poprzez ich warto$ciowanie;
syntetyzuje poznawane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz

wykorzystuje je w swoich wypowiedziach;



3) korzysta z literatury naukowej lub popularnonaukowe;;
6) wybiera z tekstu odpowiednie cytaty i stosuje je w wypowiedzi;
Zakres rozszerzony
I. Ksztalcenie literackie i kulturowe.

1. Czytanie utworow literackich. Uczen: spelnia wymagania okreslone dla

zakresu podstawowego, a ponadto:

2) rozumie pojecie tradycji literackiej i kulturowej, rozpoznaje elementy

tradycji w utworach, rozumie ich role w budowaniu wartosci uniwersalnych;
II. Ksztalcenie jezykowe.

2. Zroznicowanie jezyka. Uczen: spelnia wymagania okreslone dla zakresu

podstawowego, a ponadto:
5) okresla wlasciwosci jezyka jako no$nika i przekaznika tresci kulturowych;

6) rozpoznaje i charakteryzuje styl indywidualny (dzieta literackiego, autora)
oraz styl typowy (gatunku literackiego, pradu literackiego, epoki)

i wykorzystuje te wiedze w interpretacji utworu literackiego;

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

e kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacji;

e kompetencje w zakresie wielojezycznosci;

e kompetencje cyfrowe;

e kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sie;
e kompetencje obywatelskie;

e kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspresji kulturalne;.

Cele operacyjne. Uczen:

e wyjasnia zwigzek wskazanych cytatow z sytuacjami w ksigzce Imig rozy,



e omawia zwigzek Apokalipsy $w. Jana z ksigzka Umberta Eco;

e udziela odpowiedzi na pytania zwigzane z omawianym utworerm;
e redaguje notatke syntetyzujacy;

e uktada wlasng definicj¢ podanego stowa;

e tworzy referat.

Strategie nauczania:

e konstruktywizm;

e konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

e z uzyciem e-podrecznika;
e Cwiczen przedmiotowych;

e z uzyciem komputera.

Formy pracy:

e pracaindywidualna;

praca w parach;

e praca w grupach;

praca catego zespotu klasowego.

Srodki dydaktyczne:

komputery z glo$nikami, stuchawkami i dostepem do internetu;

zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;

tablica interaktywna /tablica, pisak /kreda;

telefony z dostepem do internetu.



Przebieg lekcji

Przed lekcja:

1. Uczniowie przed zajeciami ogladaja film pt. Imie rozy (rez. Jean-Jacques Annaud).
Chetne osoby przygotowujq prezentacje multimedialng ukazujaca wydarzenia

z filmu, ktore rozgrywaja si¢ w tajemniczych okolicznosciach.

Faza wprowadzajaca:

1. Ochotnicy prezentujg prace multimedialne wykonane przed zajeciami.

Wprowadzaja tym samym innych w Swiat tajemniczych wydarzen.

2. Nauczyciel pyta uczniow, jakie posty moglyby sie znalez¢ na profilu Umberta Eco
w mediach spotecznosciowych, ktore dotyczylyby tematu Tajemnicze
morderstwa - tropem zbrodni. Uczestnicy zajeC zapisujg swoje propozycje

na kartkach samoprzylepnych i przyklejajg do tablicy.

3. Wybrana osoba odczytuje wypowiedzi kolegow i kolezanek. Mlodziez wraz
z nauczycielem rozmawiaja o prezentowanych wpisach i wybierajq te, ktore

Swiadczg o wiasciwym ujeciu tematu.

4. Nauczyciel wyswietla na tablicy temat lekcji oraz cele zaje¢, omawiajac lub

ustalajac razem z uczniami kryteria sukcesu.

Faza realizacyjna:

1. Prowadzgcy pyta, kim jest glowny bohater utworu Imie rozy. Uczniowie
odpowiadaja na pytanie, po wczesniejszym obejrzeniu filmu, nastepnie czytajg
teksty z bloku tekstowego i tworzg notatke w formie mapy mysli. Wskazane

osoby odczytujg swoje notatki.

2. Uczniowie zapoznaja si¢ z multimedium bazowym, wykonujg polecenie nr 1.

Wspolnie w klasie omawiajg poprawnos¢ wykonania zadania.

3. Wybrana osoba przypomina informacje na temat Apokalipsy $w. Jana. Uczniowie

wykonujg polecenie 2 z multimedium, okreslajac, jaki zwigzek z serig morderstw,



ktore nastepowaty kolejno po sobie w opactwie benedyktynow, ma wtasnie

apokalipsa.

4. Uczniowie przechodza do sekcji ,Sprawdz si¢”. Kazda osoba indywidualnie
wykonuje ¢wiczenie 1. i 2. Nastepnie nauczyciel weryfikuje poprawnosc¢

odpowiedzi.

5. Uczniowie dzielg si¢ na grupy. Kazdy zespot wykonuje inne ¢wiczenia z sekcji
»Sprawdz sie”. Zespot 1. zajmuje sie ¢wiczeniami 3., 6. oraz 8., natomiast zespot 2. -
4.,5 oraz 7. Po uptywie czasu wyznaczonego przez nauczyciela przedstawiciele
grup prezentujg wyniki prac.

Faza podsumowujaca:

1. Nauczyciel zadaje pytania podsumowujace, np. Nauczyciel zacheca uczniow
do stworzenia listy zatytulowanej Jak stac sie dobrym tropicielem. Rbwnocze$nie
pyta, czy sg w stanie wymienic¢ znane im osoby (z filmow, z zycia), ktére mogltyby
stanowi¢ wzor dobrego $ledczego.

2. Wybrany uczen podsumowuje zajecia, zwracajac uwage na nabyte umiejetnosci.

Praca domowa:

1. Napisz referat, w ktorym przedstawisz cechy powiesci kryminalnej. Wykorzystaj
informacje zawarte w tekstach zrodtowych podanych w lekcji. Podaj wiasne
przyktady ksigzek i filmow nalezacych do tego gatunku i na ich przyktadzie omow

temat.

Materialy pomocnicze:

e Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, tom 1.1 2., praca zbiorowa,
Warszawa 1984.

e Polonista w szkole, pod red. A. Janus-Sitarz, Krakow 2004.

Wskazowki metodyczne



e Nauczyciel moze wykorzysta¢ multimedium w sekcji ,Schemat interaktywny”

jako podsumowanie pracy z ksigzka Umberta Eco



