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Osobowosc¢ autorytarna. Z punktu widzenia nocnego

portiera Krzysztofa Kieslowskiego

Zrédto: Pixabay, domena publiczna.

Krzysztof Kieslowski napisat o swoim filmie:

( ( Krzysztof Kieslowski
Autobiografia

Nigdy nie wiesz, jaki wyjdzie film. Zawsze, w kazdym filmie, jest
bardzo cienka granica, ktorg przekroczy¢ moze kazdy wedtug
wlasnego uznania. Ja si¢ cofam. Jezeli zrozumiem, ze bohaterowi
mojego filmu stanie si¢ krzywda z powodu emisji w telewizji, to si¢

wycofuje.

Portier zobaczyl ten film i film mu si¢ spodobat. Nastepnie film wygrat
festiwal w Krakowie, a potem byt pokazywany jako dodatek do
Konfrontaciji. (...) Ale w 1980 roku domagano si¢ koniecznie
wySwietlenia go w telewizorze. | znowu zrobitem to samo, to znaczy
powiedzialem, ze absolutnie si¢ nie zgadzam, poniewaz uwazatem, ze
pokazujgc ten film w telewizji, zrobi sie temu cztowiekowi okropng



krzywde. Zobaczg go jego znajomi, bliscy, sasiedzi, jego corka, jego
syn i jego zona, i albo go wysSmiejg, albo go ponizg. To nie byto do
niczego potrzebne, zwlaszcza ze ja nie bytem przeciwko niemu jako

osobie. Bylem przeciwko pewnej postawie, ktorg reprezentowat (...).
Zrédto: Krzysztof Kiedlowski, Autobiografia, Krakéw 2012, s. 68-69.

Twoje cele

» Dowiesz sig, czym jest osobowo0s¢ autorytarna.

o Scharakteryzujesz glbwnego bohatera filmu.

o Okreslisz stosunek bohatera do $wiata i ludzi.

e Przeanalizujesz sposob prezentacji bohatera pod katem wykorzystanych srodkow
filmowych.

o Okreslisz funkcje filmu dokumentalnego.



Przeczytaj

O rezyserze

Krzysztof Kieslowski namalowany przez Dirka

Kolasse

Zrédto: Dirk Kolassa, , Wikimedia Commons, licencja: CC BY-
SA 3.0.

Krzysztof KieSlowski (1941-1996) to polski
rezyser i scenarzysta, uwazany za jednego

z mistrzow wspotczesnego kina. Podczas
studiow w 16dzkiej szkole filmowej zaczat
formutowac swoj program
filmowca-dokumentalisty, jego mentorem byt
wowczas Kazimierz Karabasz. Kieslowski
rozwingl swoje umiejetnosci oraz pragnienie
opisywania Swiata podczas realizacji filmow
dokumentalnych Z miasta £odzi (1969),
Fabryka (1970), Pierwsza mitosc (1974), Szpital
(1976), Z punktu widzenia nocnego portiera
(1977). Z czasem zaczgt odczuwac dyskomfort
jako dokumentalista i wprowadzit
inscenizacje (Zyciorys, 1975) lub konstrukcije

alegoryczne (Siedem kobiet w roznym wieku, 1978; Gadajace gtowy, 1980). Ta droga
doprowadzila go do tworczosci fabularnej. Do waznych dziet Kieslowskiego zalicza si¢ m.in.
Amatora (1979), Przypadek (1981), Dekalog (1988-1989; zrealizowany wspolnie ze scenarzysta
Krzysztofem Piesiewiczem i kompozytorem Zbigniewem Preisnerem), ktory dat poczatek

miedzynarodowej stawie Kieslowskiego. Wielkimi europejskimi koprodukcjami sg:
Podwdjne zycie Weroniki (1991) i Trzy kolory (1993-1994).

O swojej pracy jako dokumentalisty mowit rezyser tak:

(( Probowalismy opisaé éwiat, z grubsza biorac tak, jak on wyglada. To

oczywiscie byty malutkie Swiaty, wlasciwie Swiaty w kropli wody,

nawet takie byly tytuly: Szkota podstawowa albo Fabryka, albo
Szpital, albo Urzad. OpisywaliSmy takie malutkie Swiaty z nadziejg, ze
te Swiaty gdzieS juz si¢ razem 1aczg, i ze by¢ moze opisuja cos wiecej,

opisuja zycie w Polsce. Bardzo trudno jest zy¢ w Swiecie nieopisanym.

Tego nikt nie rozumie, kto nie zyt w takim Swiecie. Ale to strasznie
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trudne jest, troszke tak, jakby zy¢ bez tozsamosci. (...) Dokument

z natury rzeczy zajmowat sie ludzmi, ktorzy naprawde zyli. Zyli

w normalnym, realnym zyciu. I jezeli teraz mieli do mnie, czy do nas,
odrobine zaufania i mowili nam jaka$ prawde, to ta prawda na ekranie
mogla sie obroci¢ przeciwko nim w zyciu. I tak sie zdarzato.

W momencie, kiedy sprzet zaczat by¢ coraz mniej widoczny, coraz
bardziej niebezpieczne stalo si¢ to, ze z tg kamerg, z tym mikrofonem
wlezie sie w ludzkie zycie, tam, gdzie si¢ wlaSciwie nie ma prawa byc¢.
Tam, gdzie cztowiek ma prawo do intymnosci, do samotnosci, do
radosci albo do bolu w jakiejs zupeinej ciszy.

Cytat za: Krzysztof Kieslowski: I'm so-so..., film w rez. K. Wierzbickiego, 1995.

Wspolpracujacy z Kieslowskim kompozytor, Zbigniew Preisner, ttumaczy rozstanie rezysera
z filmem dokumentalnym:

(( Jalubitem dokumenty, ktére opisuja co$, czego nie wiem. Kieslowski
robit piekne filmy dokumentalne. Ale wiemy, dlaczego potem
powiedzial (...), ze nie chce robi¢ dokumentow. Dlatego, ze
dokumenty kreujg pewng rzeczywistosc i kreujg rzeczywistos¢
z ludzmi, ktorzy zyja w tej rzeczywistosci. To nie jest fikcja, to jest tu
i teraz. I on wtedy powiedzial, ze si¢ boi, ze tych ludzi krzywdzi, ze on
z nich robi miejscowych bohaterow, na chwile, ale potem tych ludzi
zostawia samych i oni co$ tracg, im czegos brakuje.

Cytat za: Kino Polska, Program obowigzkowy: Filmy dokumentalne Krzysztofa Kieslowskiego.

Poszukiwanie bohatera

Krzysztof KieSlowski wypowiedzial si¢ w Autobiografii na temat bohatera swojego filmu:

( ( Krzysztof Kieslowski
Autobiografia

Ten portier nie byt ztym czltowiekiem. On akurat naprawde mysli, ze
dobrze byloby kogos publicznie powiesic¢, bo wtedy wszyscy si¢
przestraszg i przestang popeinia¢ zbrodnie. W historii przerabialiSmy



ten punkt widzenia, on byl jego reprezentantem. To wynika z jego
niezbyt moze wysokiego poziomu umystowego, z dos¢ prostego
stosunku do zycia, ze Srodowiska, w jakim si¢ wychowat. Nie sadze,
zeby on byt ztym cztowiekiem. (...)

Wiedziatem, kogo szukam. Zamowitem u Dzioba konkretnego
czlowieka. Dziob go szukat latami. Wiele lat czytywatem takie
pamietniki, ktore wydawata w Polsce Ludowa Spotdzielnia
Wydawnicza, a ktorymi mato kto si¢ interesowal. Niestychanie
ciekawe socjologicznie. (...) Drukowano tego bardzo duzo i w jedne;

z takich ksiazek znalaztem pamietnik takiego witasnie portiera -
czlowieka, ktory, najprosciej moéwiac, ma zapatrywania antyludzkie
czy faszystowskie powiedzmy - i pomysSlatem, ze trzeba zrobi¢ o nim
film. To byt akurat tez portier w zakladzie. Spotkatem si¢ z nim, ale si¢
okazal zupelnie nie do sfilmowania. Miat tysigce wad, tak ze
zrobienie o nim filmu byto niemozliwe. Ale skoro juz tak pomyslatlem
i napisatem taki rodzaj scenariusza, a wytwornia si¢ na to zgodzila,
Dziob po prostu zaczat szukac takiego cztowieka. Przeszed! przez
ponad piecdziesigt fabryk w Warszawie. Poznat stu piec¢dziesieciu
portierow, dziesigeciu mi pokazat i wybralisSmy tego.

Specjalnie wymysliliSmy z Tolem, zeby to zrobi¢ na filmie Orwo, zeby
deformacija kolorow, ktora jest na tej wschodnioniemieckiej tasmie,
zaczela funkcjonowac jako pewnego rodzaju karykatura swiata. Ten
portier jest karykaturg czlowieczenstwa, a chcielisSmy, zeby kolor

podkreslit jeszcze karykaturalnos¢ Swiata, ktory go otacza.
Zrédto: Krzysztof Kieslowski, Autobiografia, Krakéw 1995, s. 69-70.

O osobowosci autorytarnej

Mozna powiedziec¢, ze refleksja nad osobowoscig autorytarng zawsze koncentrowata sie na

relacji miedzy lekiem i agresjg. Ludzie autorytarni mieli postrzegac Swiat jako zagrazajacy,

co prowadzito ich do postaw zwalczajgcych innosc¢ i obcos¢, w ktorych upatrywali zrodia

zagrozenia. Po raz pierwszy kwestie te jasno wyartykutowat Erich Fromm, dla ktérego

autorytaryzm byl jednym z trzech sposobow (obok destruktywnosci i mechanicznego

konformizmu) radzenia sobie z przerazeniem i bezsilnoScia ogarniajgcymi cztowieka
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nowoczesnego, ktéremu nadmiar wolnoSci nie tylko nie stuzy, lecz przeciwnie - napawa go
lekiem i niemocg (Fromm, 2008, s. 40-108). Jesli wiec dialektyczny rozwoj Swiata
spotecznego prowadzi nas do punktu, w ktorym wolnos$¢ rodzi przerazenie, a autonomia -
osamotnienie, to czlowiek wspotczesny staje przed wielkim wyborem: pielegnowania lub
wyrzeczenia si¢ siebie (Stenner, 2005, s. 143). Wyrzekanie si¢ siebie i swego rodzaju
pozbywanie sie¢ ,ja” wskutek leku i ucieczki przed wolnoscia dokonuje sie¢ w dwojaki
sposob: z jednej strony moze to by¢ stopienie si¢ z ,innym” poprzez catkowite
postuszenstwo, krancowq ulegltos¢, jednostka stapia si¢ z ,my” poprzez zupelne
podporzadkowanie siebie i swojego zycia ideom oraz idolom; z drugiej strony wyzbycie si¢
»ja” moze zostac osiggniete na nieco paradoksalnejdrodze pelnego panowania nad innym,
jego zawlaszczenia, uprzedmiotowienia, ,posiadania”, gdzie znow bezpieczne ,ja” osiagane
jest w jakim$ ,my”.

Stownik

film dokumentalny

jeden z trzech (obok filmu fabularnego oraz filmu animowanego) podstawowych rodzajow
filmowych. Filmy dokumentalne w zalozeniu przedstawiajg jakis fragment rzeczywistosci,
ktora nie powinna podlegac¢ ingerenciji ze strony rezysera

osobowos¢ autorytarna

rodzaj osobowosci, w ktorym jednostka wykazuje silne predyspozycje do akceptowania
i podzielania antydemokratycznych przekonan, postrzega $wiat przez pryzmat

stereotypow i schematycznego, ,sztywnego” rozumowania



Prezentacja multimedialna

Polecenie 1

Przyjrzyj sie poszczegdlnym kadrom i odpowiedz na pytania. Sprébuj spojrze¢ na zdjecia bez
odnoszenia sie do wypowiedzi bohatera.

Kadry pochodza z filmu Z punktu widzenia nocnego portiera w rez. Krzysztofa KieSlowskiego
Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.

Polecenie 2

W filmie narracje prowadzi bohater, jednak narratorem wydaja sie by¢ takze kamera i tto
muzyczne opowiadanej historii. Tak skonstruowany film stat sie pretekstem do poruszenia
problemow, o ktérych autor nie mogt powiedzie¢ wprost w czasach komunizmu. Jak

odczytujesz ukrytg warstwe znaczeniowa filmu? Jaka funkcje petni muzyka skomponowana
przez Wojciecha Kilara?




Sprawdz sie

Pokaz ¢éwiczenia: O @

Cwiczenie 1 @)

Przeczytaj definicje encyklopedyczng osobowosci autorytarnej, a nastepnie zaznacz te
elementy, ktore dostrzegasz w zachowaniu Mariana Osucha.

(] zielony

Osobowos$¢ autorytarna - w psychologii zespét tacznie wystepujacych dyspozycji
psychicznych i cech zachowania spotecznego, ktérego sktadnikami s3: bezkrytyczne
postuszenstwo wobec autorytetéw, zwtaszcza opartych na sile i przemocy, ich
idealizowanie, nieche¢ do poznania psychiki wtasnej i innych osoéb, unikanie
zréznicowanego obrazu $wiata, preferowanie zapozyczonych, prostych i sztywnych
interpretacji rzeczywistosci, w tym stereotypéw i przesadéw.

Jednostka autorytarna dzieli $wiat na ,swoich” i ,obcych”; identyfikujac sie z grupa
wtasna, dobrg i silng, i jej autorytetami, przeciwstawia ja grupom obcym, ktére
uwaza za gorsze i w stosunku do ktorych przyjmuje postawy pogardy, nietolerancji,
agresji.

Pojecie osobowosci autorytarnej zostato wprowadzone do literatury psychologicznej

przez E. Fromma do opisu osob szczegdlnie podatnych na ideologie faszystowska.




Cwiczenie 2

Wskaz te cechy osobowosci autorytarnej, ktoére zauwazasz w postawie bohatera filmu. Kazda

z cech poprzyj przyktadem z filmu

bezkrytyczne postuszenstwo wobec autorytetéw, autorytet oparty na sile i przemocy,
idealizowanie autorytetu, nieche¢ do poznania wtasnej psychiki i innych oséb, unikanie
zréznicowanego obrazu $wiata, uleganie stereotypom i przesagdom, podziat Swiata na ,swoich”
i ,obcych”, identyfikacja z wtasng grupg i jej autorytetami, uznanie innych grup za gorsze,

postawa pogardy, nietolerancja, agresja

Cechy osobowosci

Dziatanie/wypowiedz
bohatera

bezkrytyczne
postuszenstwo wobec
autorytetow

autorytet oparty na sile
i przemocy

idealizowanie autorytetu

nieche¢ do poznania
wiasnej psychiki i innych
0s6b

unikanie zré6znicowanego
obrazu $wiata

uleganie stereotypom
i przesgdom

podziat $wiata na
,swoich” i ,obcych”

identyfikacja z wtasna
grupa i jej autorytetami




uznanie innych grup za
gorsze

postawa pogardy

nietolerancja

agresja




Cwiczenie 3 ¢

Bohater prezentuje w filmie swoje opinie na konkretne tematy. Okresl jego postawe wobec
nich na podstawie wskazanych fragmentéw wypowiedzi.

1. Praca [01:32-02:48]

[

2. Kontrola [03:28-05:08]

[

3. Kara w zaktadzie pracy [05:09-05:40]

[

4. Mtodziez [08:10-10:04]

[

5. Zwierzeta [10:32-11:34]

I

6. Regulamin [11:40-12:10]

I

7. Kara $mierci [12:17-12:43]

|

8. Stosunek do wtadzy [12:55-13:36]

|




Cwiczenie 4 >

Zachowanie bohatera cechuje relatywizm, czyli wzgledno$¢ w ocenie pewnych faktéw.
Negatywnie postrzega zachowania innych, jezeli jednak dotyczg one jego lub najblizszych, nie
sg juz takie zte. Przypomnij sobie sceny, w ktérych widz moze dostrzec rozbiezno$é miedzy
gtoszonymi pogladami a zyciem bohatera.

Cwiczenie 5

Zastanow sie i zapisz w tabeli, jakie konsekwencje swoich dziatan przewiduje bohater, a jakie
moga by¢ obiektywne skutki umieszczania ,wagarowiczéw” w zaktadach poprawczych.

Obiektywne konsekwencje umieszczania

Konsekwencje przewidywane przez Osucha .
wencje przewlidyw przez 2 su mtodziezy w zaktadach poprawczych




Cwiczenie 6
Przeczytaj refren piosenki pt.: Kocham wolnosc zespotu Chtopcy z Placu Broni:

( ( Bogdan tyszkiewicz
Kocham wolnos¢

Wolnos$¢ kocham i rozumiem
Wolnosci oddac nie umiem
Wolnos¢ kocham i rozumiem
Wolnosci odda¢ nie umiem

Zrédto: Bogdan tyszkiewicz, Kocham wolnos¢, 1990.

Zastanow sie i zapisz, dlaczego bohater filmu chce wszystkim wokét ograniczy¢ wolnos¢, ktéra
przeciez dla wielu 0séb jest jedng z najwyzszych wartosci.

Cwiczenie 7 @

Wystuchaj kilku fragmentéw wypowiedzi bohatera. Zwrd¢ uwage na to, w jaki sposéb sie
wypowiada, jakich uzywa form gramatycznych, jak wypowiada swoje opinie. Jak swiadczy
o bohaterze jezyk, ktérego uzywa?




Cwiczenie 8 @

Czy rezyser postgpit stusznie, nie zezwalajgc na wyswietlanie filmu szerokiej publicznosci (np.
w telewizji)? Podaj trzy argumenty opowiadajace sie za tym, ze decyzja tworcy jest stuszna,
i trzy przeciwko temu twierdzeniu.

Argumenty przeciw [

rozpowszechnieniu filmu

Argumenty za rozpowszechnieniem [

filmu



Dla nauczyciela

Autorka: Marzenna Sliwka
Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Osobowos¢ autorytarna. Z punktu widzenia nocnego portiera Krzysztofa
Kieslowskiego

Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy
i rozszerzony

Podstawa programowa:

Zakres podstawowy

TreSci nauczania - wymagania szczegétowe

l. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

2. Odbior tekstéw kultury. Uczen:

1) przetwarza i hierarchizuje informacje z tekstow, np. publicystycznych, popularnonaukowych,
naukowych;

6) odczytuje pozaliterackie teksty kultury, stosujgc kod wtasciwy w danej dziedzinie sztuki;

ll. Ksztatcenie jezykowe.

1. Gramatyka jezyka polskiego. Uczen:

1) wykorzystuje wiedze z dziedziny fleksji, stowotworstwa, frazeologii i sktadni w analizie

i interpretacji tekstéw oraz tworzeniu wtasnych wypowiedzi;

3) rozpoznaje argumentacyjny charakter réznych konstrukcji sktadniowych i ich funkcje

w tekscie; wykorzystuje je w budowie wtasnych wypowiedzi;

4. Ortografia i interpunkcja. Uczen:

1) stosuje zasady ortografii i interpunkcji, w tym szczegdlnie: pisowni wielkg i matg litera, pisowni
tacznej i roztacznej partykuty nie oraz partykuty -bym, -bys, -by z réznymi cze$ciami mowy;
pisowni zakonczen -ji, -ii, -i ; zapisu przedrostkdéw roz-, bez-, wes-, wz-, ws-; pisowni przyimkow
ztozonych; pisowni noséwek ( a, e ) oraz potaczen om, on, em, en ; pisowni skrotow

i skrétowcow;

[ll. Tworzenie wypowiedzi.

1. Elementy retoryki. Uczen:

1) formutuje tezy i argumenty w wypowiedzi ustnej i pisemnej przy uzyciu odpowiednich
konstrukcji sktadniowych;

7) odroznia dyskusje od sporu i ktotni;

2. Méwienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza sie z cudzymi pogladami lub polemizuje z nimi, rzeczowo uzasadniajgc wtasne zdanie;



2) buduje wypowiedZ w sposdb swiadomy, ze znajomoscig jej funkcji jezykowe;j,

z uwzglednieniem celu i adresata, z zachowaniem zasad retoryki;

4) zgodnie z normami formutuje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje informacje, uzasadnienia,
komentarze, gtos w dyskusji;

IV. Samoksztatcenie.

1. rozwija umiejetnos¢ pracy samodzielnej miedzy innymi przez przygotowanie réznorodnych
form prezentacji wtasnego stanowiska;

2. porzadkuje informacje w problemowe catosci poprzez ich wartosciowanie; syntetyzuje
poznawane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz wykorzystuje je w swoich
wypowiedziach;

9. wykorzystuje multimedialne zrédta informacji oraz dokonuje ich krytycznej oceny;

Zakres rozszerzony

TreSci nauczania - wymagania szczegétowe

ll. Ksztatcenie jezykowe.

3. Komunikacja jezykowa i kultura jezyka. Uczen: spetnia wymagania okreslone dla zakresu
podstawowego, a ponadto:

4) okresla role jezyka w budowaniu obrazu swiata.

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

» kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informaciji;

» kompetencje w zakresie wielojezycznosci;

» kompetencje cyfrowe;

» kompetencje osobiste, spoleczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sig;
» kompetencje obywatelskie;

» kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspresiji kulturalne;j.

Cele lekcji. Uczen:

 ocenia, czy bohater filmu Z punktu widzenia nocnego portiera Krzysztofa
Kieslowskiego to osobowos$¢ autorytarna,

 interpretuje wybrane sceny z filmu Z punktu widzenia nocnego portiera,

« analizuje sposob prezentacji bohatera przez pryzmat srodkéw wyrazu filmowego
wykorzystanych przez rezysera,

» ocenia decyzje rezysera o zakazie emisji filmu przed szerokg publicznoscia.

Strategie nauczania:

o konstruktywizm;
o konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

e film;



¢wiczen przedmiotowych;

mapa mysli;

drzewo decyzyjne;

burza mozgow.
Formy pracy:

o pracaindywidualna;
e pracaw grupach;
» praca catego zespotu klasowego.

Srodki dydaktyczne:

« komputery z gloSnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
» zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;
» tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda.

Przebieg lekcji
Przed lekcja:

1. Przygotowanie do zajeé. Nauczyciel loguje sie na platformie i udostgpnia uczniom
e-materiat ,,Osobowos¢ autorytarna. Z punktu widzenia nocnego portiera Krzysztofa
KieSlowskiego. Prosi uczestnikow zaje¢ o zapoznanie si¢ z tekstem w sekcji
~Przeczytaj” i wykonanie ¢wiczen nr 1, 2 w sekcji ,Sprawdz si¢”.

Uczniowie ogladajg film Z punktu widzenia nocnego portiera. Mogg skorzystac¢ z wersji
udostepnionej na stronie Ninateki.

Faza wprowadzajaca:

1. Nauczyciel wyswietla na tablicy cele zajec.
Nastepnie prosi uczniow o zapisanie na tablicy pytan, ktore mogty by¢ zadane
bohaterowi, a jednak nie wybrzmiaty w filmie. Po wykonaniu wspolnej pracy prosi
o refleksje: Czego dotycza utozone przez Was pytania? Na co zwracajg uwage? Wokot
czego sie koncentrujg?

Faza realizacyjna:

1. Nauczyciel nawiazuje do zadania domowego i przemyslen uczniow. Prosi o krotkie
wypowiedzi dotyczace osobowosci autorytarne;j.

2. Podzial na grupy. Nauczyciel dzieli klase na 6 grup. Kazda z nich otrzymuje inne
zadanie.
Grupa 1: Narysujcie plakat, na ktérym za pomoca haset i obrazéw pokazcie system,
w ktorym respektowane sg poglady bohatera. Zwroccie uwage na obowiazujace w nim
wartosci. Skorzystajcie z ¢wiczenia 3 z sekcji ,Sprawdz si¢”.



Grupa 2: Na plakacie przedstawcie system, ktory bedzie przeciwienstwem pogladow
wyglaszanych przez bohatera. Wskazcie wartosci, ktore bedg tam szczegoélnie cenione.
Skorzystajcie z ¢wiczenia 3 z sekcji ,,Sprawdz sie”.
Grupa 3: Przeprowadzcie burze mozgow. Na plakacie zanotujcie w dowolnej formie
wszelkie mozliwe przyczyny postawy bohatera.
Grupa 4: W formie plakatu przedstawcie skutki wplywu systemu totalitarnego na
czlowieka. WezZcie pod uwage rozne dziedziny zycia. Nawigzcie rowniez do tych,
o ktorych mowa w filmie.
Grupa 5: W formie mapy mysli albo drzewa decyzyjnego wskazcie postawy, ktore moga
sie ksztaltowac w systemie totalitarnym. Jakie moga by¢ skutki kazdejze wskazanych
przez Was postaw?
Grupa 6: Zastanowcie sig, w jaki sposob zostat pokazany w filmie bohater.
Wykorzystajcie polecenia z sekcji ,Galeria zdje¢ interaktywnych”

3. Prezentacja efektow pracy grupowej przez liderow grup. Nauczyciel udziela
komentarza zwrotnego, liderzy odpowiadajg na pytania cztonkéw innych grup.

Faza podsumowujaca:

1. Nauczyciel zwraca si¢ do uczniow z pytaniami: Jaka jest Wasza opinia na temat
bohatera? Czy w filmie znalazla si¢ scena, ktora w jakims stopniu budzi Wasze
wspotczucie dla portiera? Do jakich refleksji sktonit Was film?

2. Nauczyciel prosi uczniow o wypowiedz na temat roli filméw dokumentalnych: Jaka
funkcje petnig takie filmy? Czy film dokumentalny odtwarza wiernie rzeczywistos¢? Co
wptywa na odbior bohatera przez widza? Uczniowie zapisujg na kartkach refleksje,
ktore sa efektem lekcji. Wrzucajg ,,mysli” do kapelusza*.

* Mysli z kapelusza zostang odczytane na poczatku kolejnejlekcii, przed dyskusja
dotyczacg zadania domowego wykonanego przez uczniow.

Praca domowa:

1. ,Kiedys siedzieliSmy tam na zakonczeniu festiwalu krotkich filmow i byl pokaz
nagrodzonego Grand Prix filmu ,Z punktu widzenia nocnego portiera”. Sala reagowata
zywiotowo. Im bardziej si¢ oni smiali, tym bardziej KieSlowski zapadat si¢ w fotel. On
nie chcial, nie chciat go tak pokaza¢, jak ludzie go przyjeli, tego bohatera. I strasznie to
przezyl” - tak wspomina Jerzy Stuhr.

Czy uwazasz, ze film dokumentalny wymaga szczegolnej ostroznosci od autora czy tez
autor powinien pokazywac¢ konkretny problem bez wzgledu na wszystko? Jaka jest,
wedtug Ciebie, granica tego, co powinno by¢ dopuszczalne (pokazywane) w kinie?
Zanotuj swoje refleksje. Przygotuj sie do dyskusji na temat tzw. moralnos$ci kamery.
Poszukaj filmowych przyktadow, ktore wzbudzity kontrowersje wsrod odbiorcow

i pobudzity do dyskusiji.

Materialy pomocnicze:



o Krzysztof Kieslowski: I'm so-so..., rez. K. Wierzbicki, 1995
o Krzysztof Kieslowski, Autobiografia, Krakow 2012

Wskazowki metodyczne

» Kolejna lekcja moze by¢ poswiecona debacie/dyskusji na temat granic (moralnosci)
kina. Warto przeprowadzi¢ taka lekcje, aby wyrobi¢ w uczniach krytyczny, Swiadomy
odbidr dziela filmowego, rozwing¢ umiejetno$¢ argumentowania i jasnego, rzeczowego
wypowiadania si¢ na forum.

Mozna zaproponowac¢ mtodziezy filmy do obejrzenia, np.: The Bridge (Most
samobdjcow), rez. Eric Steel, 2006 Nienormalni, rez. Jacek Btawut, 1990



