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Rozmowa. ,Nie” dla przemocy, 2017
Zrodto: Teddy Cobefa, Wikimedia Commons, licencja: CC BY 4.0.

Relacje miedzyludzkie mogg mie¢ charakter poziomy (partnerski) lub pionowy
(hierarchiczny). W relacji partnerskiej dwie osoby majg takie same prawa i zakres swobody,
natomiast w relacji hierarchicznejjedna osoba ma nad druga wladze, ktora uprawnia ja do
wydawania polecen i ograniczania swobody tej drugiej. Typ relacji zalezy czesto od sytuacii,
np. rodzic moze by¢ dla dziecka partnerem w rozmowie i przetozonym w podejmowaniu
decyzji. Srodkiem do budowania obu typéw relacii jest jezyk. W relaciji hierarchicznej
granica miedzy uprawnionym wydawaniem polecen (np. uczniowi przez nauczyciela)

a przymusem i przemoca jest cienka. O tym, jak cienka, opowiada dramat Lekcja Eugene’a
Ionesco.

Twoje cele

o Powtoérzysz schemat komunikacji jezykowe;.
» Scharakteryzujesz bohaterow Lekcji Eugéne’a Ionesco na podstawie ich sposobu
mowienia.

e Przeanalizujesz przejawy przemocy jezykowe;j.



Przeczytaj

O autorze

Zrédto: Gorupdebesanez, dostepny w internecie: commons.wikimedia, licencja: CC BY 3.0.

Eugene lonesco, 1993r.

Eugene lonesco (1909-1994) - francuski dramaturg pochodzenia rumunskiego.

Stalym tematem jego tworczosci jest miejsce czlowieka w spoteczenstwie — mozliwosci
jednostki podlegajacej prawom i normom, utuda wi¢zi miedzyludzkich i pytanie o sens
zycia w niezrozumialym $wiecie. Najwazniejsze utwory Ionesco to £ysa spiewaczka, Lekcja,
Krzesta (uznawane za jego najlepszg sztuke), Nosorozec (1959) oraz Krol umiera, czyli
Ceremonie (1962). Ionesco jest tez autorem zbioru opowiadan Journal en miettes (1967),
powiesci Samotnik (1973), dziennikow (wydanych po polsku pt. Terazniejszy przesziy,
przeszly terazniejszy).

Nieznosna absurdalnos¢ bytu

Katastrofa drugiej wojny $wiatowej odcisneta swoje pietno nie tylko na zyciu codziennym
setek milionow ludzi, ale takze na europejskiej filozofii i sztuce. W obliczu wojennych
okrucienstw nie do utrzymania bylo wywodzone jeszcze ze starozytnosci humanistyczne
przekonanie o wyjatkowosci cztowieka i jego moralnej wyzszosci nad innymi stworzeniami.
Najwazniejszg filozoficzng odpowiedzig na powojenne dylematy byl egzystencjalizm,
ktorego gtownymi przedstawicielami w latach 40. i 50. XX wieku byli Karl Jaspers,
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Jean-Paul Sartre i Albert Camus (ktory odzegnywat sie od miana egzystencjalisty, ale jego
poglady byly zbiezne z zalozeniami tego nurtu). EgzystencjaliSci badali sposob istnienia
(egzystencje) cztowieka w Swiecie. Zakladali, ze cztowiek jest istotg catkowicie wolng, ale
wolnos$¢ jest jego przeklenstwem - zmusza bowiem do dokonywania wyboréw i brania za
nie odpowiedzialnosci (bez mozliwoSci zrzucenia jej na sity wyzsze, np. wole boskg czy los).
Kluczowe dla opisania egzystenciji cztowieka w $wiecie bylo pojecie absurdu.

W jezyku potocznym absurd to wydarzenie, sytuacja lub wypowiedz, ktore sa wewnetrznie
sprzeczne, nielogiczne, pozbawione sensu. Albert Camus okreslal za$ absurd jako
sprzecznos$¢ pomiedzy swiadomoscig, ze zycie ludzkie jest pozbawione sensu, a wysitkami
zmierzajgcymi do nadania mu sensu (wbrew swiadomosci, ze nie moge si¢ one powies¢):

“ Albert Camus

Absurd i samobojstwo
Ta niezgodnos¢ pomiedzy cztowiekiem a jego zyciem, pomiedzy

aktorem a dekoracja, jest wtasnie poczuciem absurdu

Zrédto: Albert Camus, Absurd i samobdjstwo, thum. J. Guze, Warszawa 1974, s. 93.

Inaczej mowigc, zrodtem absurdu jest sprzeczno$¢ pomiedzy Swiatem (jego obiektywnymi
cechami) a ludzkg Swiadomoscia (tym, jak postrzegamy $wiat, co chcemy w nim zobaczy¢).

Teatr absurdu

Najpelniejsze artystyczne opracowanie filozoficzna idea absurdu odnalazta w literaturze -
szczegolnie w powiesciach Alberta Camusa oraz w dramatach tworcow zwigzanych z tzw.
teatrem absurdu, przede wszystkim Eugene’a lonesco, Samuela Becketta, Friedricha
Dirrenmatta i Jeana Geneta. Ich zroznicowane artystycznie dziela taczyta:

1. problematyka: samotno$¢ i bezradno$¢ jednostki wobec narzuconych z gory (przez sity
wyzsze, los, wladze polityczne, spoteczenstwo) regut,
2. sposob przedstawienia tej problematyki: poprzez kreowanie Swiata absurdalnego,

pelnego niemozliwych i niezrozumiatych wydarzen, w ktorym cztowiek nie potrafi si¢
odnalezc.

Absurd wtadzy

Teatr absurdu to nurt w dramaturgii europejskiej po Il wojnie Swiatowej, obejmujacy utwory
nacechowane absurdalng, nielogiczng budowa Swiata przedstawionego, znieksztalcajgcego
Swiat rzeczywisty w celu pokazania jego bezsensownosci, zaktamania, chaosu oraz
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bezradnosci jednostki; najwazniejszymi tworcami zaliczanymi do tego nurtu byli: Eugene
Ionesco, Samuel Beckett, Friedrich Diirrenmatt i Jean Genet.

( ( Martin Esslin, thum. M. Sugiera

Mrozek, Beckett i teatr absurdu

Dla dramaturgow zwigzanych z teatrem absurdu istotny byt problem

wladzy - tego, kto ja sprawuje, co ja legitymizuje i jakie sa mozliwos$ci

podlegajacego jej cztowieka. W tworczosci pisarzy zachodnich
zagadnienie to rozwazano na poziomie uniwersalnym, zadajac pytania

o wiladze, jakg maja nad cztowiekiem byty abstrakcyjne - bostwo, los,

normy spoteczne i kulturowe. Polscy tworcy zwiazani z teatrem

absurdu - szczegolnie Stawomir Mrozek i Tadeusz Rozewicz -

rozwazali natomiast absurdy wladzy politycznej, sprawowanej przez

aparat panstwa.
Zrédto: Martin Esslin, ttum. M. Sugiera, MrozZek, Beckett i teatr absurdu, ,NaGtos” 1991, nr 3, s. 211.

Zrodlem roznicy w interpretacjach problemu wiadzy byty 6wczesne realia polityczne.
Dramaturdzy tacy jak lonesco czy Beckett zyli w panstwach demokratycznych, cieszac si¢
wolnoscig wypowiedzi. Po drugiej stronie zelaznej kurtyny pisarze mierzyli si¢ natomiast
z cenzurg i innymi formami przemocy ze strony autorytarnych panstw komunistycznych.
Punktem wspolnym obu uje¢ wtadzy w teatrze absurdu byt jezyk jako narzedzie kontroli

i przymusu.

Przemoc jezyka

NAUCZYCIEL

OSOBA STARSZA

MEZCZYZNA

OSOBA

DOSWIADCZONA

OSOBA
UTYTULOWANA

INSTYTUCJA

OSOBA
POSIADAJACA
DANE DOBRO

RELACJA WLADZY

UCZEN

0OSOBA
MLODSZA

KOBIETA

OSOBA BEZ

DOSWIADCZENIA

OSOBA BEZ
TYTULOW

INTERESANT

0SOBA
PRAGNACA WEJ$C
W POSIADANIE
TEGO DOBRA

Lekcja, wystawiona w paryskim teatrze na poczatku lat piecdziesigtych, nalezy dzi$ do
klasyki teatru absurdu, a Ionesco uchodzi za nobliwego klasyka. Dramaturg tropi i wyszydza
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wszelkiego rodzaju stereotypy, uwaza, ze jezyk przestat stuzy¢ porozumieniu ludzi, a stat sie
narzedziem ,wmowien i wymozdzen”. Ludzie operujg schematami jezykowymi, prawdziwe
mysli i wlasng glupote ukrywaja pod pseudointelektualnym betkotem. Jan Btonski uwazat,
ze dramaturgia lonesco zaczela si¢ od przerazenia betkotem. W Lekcji Profesor robi
wrazenie uczonego, ale jego wyktady sg petne bredni. Zdarzenia zostaty zredukowane do
minimum, sztuka oparta jest na dialogach peinych przemocy werbalnej. Rozmowa Profesora
i Uczennicy polega na szybko po sobie nastepujacych pytaniach i odpowiedziach, stad
podobienstwo do przestuchania policyjnego. Zachowanie Uczennicy przypomina reakcje
typowe dla osoby oskarzonej, a Profesora - oskarzyciela. Jezyk jest tu instrumentem
przemocy i wladzy. Autor siegnat po rozwigzania sceniczne podobne do tych
zastosowanych w Lysej spiewaczce. Niewielka liczba bohateréw, zamknieta, wyraznie
ograniczona przestrzen i krotki czas akcji skupiaja uwage widza na waznych tresciach:
dominacji jednostki nad jednostka. Jezyk, jego sita, natezenie, gtos funkcjonujg tu jako
instrument przemocy. Staje si¢ metaforyczng ilustracjg propagandy opartej na demagogii,
ktora stuzy terrorowi i tyranii.

Stownik
egzystencjalizm

(f. existentialisme) nurt w filozofii europejskiej po Il wojnie swiatowejbadajacy
egzystencije (sposob bytowania cztowieka) w Swiecie; przedstawiciele e. zakladali, ze
czlowiek jest istota catkowicie wolng i przez to w peini odpowiedzialng za swoj los,

a tragizm ludzkiego zycia polega na tym, ze jest ono pozbawione sensu, a jednak
odpowiedzialno$¢ wymaga, by je przezyc¢; glownymi przedstawicielami e. byli: Jean-Paul
Sartre, Albert Camus i Karl Jaspers

absurd

(fac. absurdus - niewtasciwy) - sytuacja lub wypowiedz wewnetrznie sprzeczna,
nielogiczna, pozbawiona sensu

legitymizowac

(fac. legitimare - uprawniac)



Animacja

Jezyk jako narzedzie przemocy
W Lekcji Eugéne’'a Ionesco

Zrodio: Charles Blackman, Wrazliwa uczennica, 1953, Muzeum Sztuki Wspoicz Aelbourne
Muzyka: Hevin Macleod, i

Film dostepny pod adresem https: //zpe.gov.pl/a/Dn6006100

W animacji wykorzystano fragmenty audycji Polskiego Radia. Realizacja: Polskie Radio, data emisji: 7.10.2012,
rezyseria: Katarzyna Michatkiewicz, realizacja akustyczna: Maciej Kubera, muzyka: Dawid Rudnicki, wystepuja:
Krzysztof Globisz (Profesor), Karolina Gorczyca (Uczennica), Beata Fudalej (Stuzaca). Stuchowisko ,Lekcja".

Film dotyczacy przemocy jezykowej oraz komunikacji, na podstawie fragmentow "Lekcji" E.
Ionesco.

Polecenie 1

Zastanow sie, w jaki sposob jezyk moze staé sie narzedziem manipulacji. Sformutuj wniosek
i podaj przyktady konkretnych zabiegéw jezykowych.



https://zpe.gov.pl/a/Dn6006IOO

Polecenie 2

Czy przemoc jezykowa moze by¢ niebezpieczna w realnym zyciu? Odpowiedz, odwotujac sie
do filmu i tresci lekcji.




Sprawdz sie

Pokaz ¢wiczenia: O @

Cwiczenie 1

Uzupetnij tabele przymiotnikami charakteryzujagcymi Uczennice i Profesora w dwoch
momentach: na poczatku i w punkcie kulminacyjnym akcji.

1. Na poczatku akcji dramatu

Profesor Uczennica

2. W punkcie kulminacyjnym akcji dramatu

Profesor Uczennica




Cwiczenie 2 @)

Przeanalizuj sytuacje Uczennicy w momencie jej przybycia do domu Profesora. Wypisz
w punktach jej mocne i stabe strony, a takze szanse, przed ktérymi stoi, i zagrozenia, ktore
moga jej przeszkodzié.

Mocne strony Stabe strony
Szanse Zagrozenia
Cwiczenie 3 @

Podziel elementy Swiata przedstawionego w Lekcji na prawdopodobne i absurdalne.

Elementy prawdopodobne

przygotowanie do doktoratu w 3
tygodnie

zamordowanie bez konsekwencji
40 uczennic

Elementy absurdalne

matura w wieku 18 lat

jezyk chiszpanski jako zrédto
jezyka hiszpanskiego

odtwarzanie z pamieci wynikéw
wszystkich mnozen

przerywanie lekcji przez stuzaca ’

odbywanie lekcji w domu
nauczyciela

gwattowny bél zebow ’




Cwiczenie 4

Przeanalizuj ,piramide nienawisci” - schemat ukazujacy etapy nasilania form przemocy,
a nastepnie zaznacz zdania, ktére trafnie charakteryzujg postawy bohateréw Lekcji.

o 0o 0o 0O 0O

0J

Eksterminacja
(tac. exterminatio - zniszczenie,

unicestwienie)
B
Przemoc fizyczna
— A

Dyskryminacja
(tac. discriminatio - oddzielenie),
y wykluczenie A

Unikanie, izolowanie

Stowne wyrazanie niecheci

Poczatkowa uprzejmos¢ Profesora usypia czujnos¢ Uczennicy.

Sposobem Profesora na izolowanie Uczennicy jest niedopuszczanie jej do gtosu.

Profesor przez catg lekcje okazuje Uczennicy niechec.

Profesor wyklucza Uczennice, uzywajac niezrozumiatego dla niej jezyka.

Brak prawa gtosu chroni Uczennice przed agresja fizyczng Profesora.

Profesor przejawia wobec Uczennicy agresje fizyczna, a nie stowna.

llustracja: licencja CC BY-SA 3.0, autor: Englishsquare.pl sp. z o0.0.



Cwiczenie 5

Wyjasnij, jakie normy spoteczne sprawity, ze Profesor mogt zdominowacé przebieg lekgji,
a Uczennica zachowywata sie biernie.




Cwiczenie 6

Na podstawie fragmentu Lekcji nazwij pie¢ zabiegdw jezykowych, ktore stosuje Profesor
w celu uzyskania kontroli nad Uczennica. Kazdy zabieg opatrz cytatem z wypowiedzi
Profesora.

( ( Eugene lonesco
Lekcja. Dramat komiczny, [w:] tegoz, Lysa
Spiewaczka. Lekcja. Krzesta, wyd. 2

UCZENNICA

RO... jak sie méwi po rumunisku ,réze”?

PROFESOR

No, ,réze”, oczywiscie.

UCZENNICA

A nie ,r6ze”? Ach, jak mnie te zeby bola...

PROFESOR

Ale nie, wcale nie, skoro ,réze” to turecki odpowiednik francuskiego
stowa ,réze”, po hiszpansku ,réze” rozumie pani? Po sardanapalsku
Jroze’...

UCZENNICA

Przepraszam pana, panie profesorze, ale... Och jak mnie zeby bola... nie
chwytam réznicy.

PROFESOR

Przeciez to proste! Catkiem proste, pod warunkiem, ze ma sie pewne
doswiadczenie, doswiadczenie techniczne oraz troche konwersacji
w tych rozmaitych jezykach, tak rozmaitych, ze posiadajg one absolutnie
identyczne cechy. [...]

UCZENNICA

Zeby mnie bola. [...]

PROFESOR

Do kundla brodatego! Stucha mnie pani czy nie?

UCZENNICA



Juz... juz... dobrze... tak... stucham... [...]

PROFESOR

Nie przerywac! Prosze mnie nie doprowadzac¢ do wsciektosci! Strace
panowanie nad soba. [...]

UCZENNICA

Dobrze juz, dobrze! Bolg mnie...

PROFESOR

Zeby! Zeby! Zeby! Ja je pani powyrywam, te zeby [...]

UCZENNICA

Ojej! Moje zeby...

PROFESOR

Milczec! Bo citeb zgruchocze! [...] Cicho badz! Ani stowa! [...] Co jest
najbardziej... jakby powiedzied... paradoksalne... Tak, paradoksalne...
dobre stowo... co wiec jest najbardziej paradoksalne, to to, ze mnostwo
ludzi, pozbawionych catkowicie dobrodziejstwa wyksztatcenia, mowi
tymi rozmaitymi jezykami... rozumiesz? [...] Zamiast patrzec, jak muchy
tazg po Scianie, kiedy ja sie tu mecze... lepiej bys zrobita uwazajac... to
nie ja stane do czeSciowego egzaminu doktorskiego... ja juz go zdatem,
i to dawno... razem z petnym doktoratem, a nawet superdoktoratem...
Nie rozumiesz, ze chce tylko twojego dobra?

Zrédto: Eugeéne lonesco, Lekcja. Dramat komiczny, [w:] tegoZ, tysa Spiewaczka. Lekcja. Krzesta, wyd. 2, ttum. J. Btonski,
Izabelin 2004, s. 96-101.

Zabieg 1 cytat
Zabieg 2 cytat
Zabieg 3 cytat
Zabieg 4 cytat
Zabieg 5 cytat




Cwiczenie 7 @

Porownaj lekcje prowadzong przez Profesora z przestuchaniem policyjnym. Zanotuj po trzy
podobienstwa i roznice.

Podobienstwa:

i\

P

Oznice:

i\




Cwiczenie 8 O

Zapoznaj sie z definicjg paraboli, a nastepnie zinterpretuj paraboliczny sens elementdéw $wiata
przedstawionego w Lekcji lonesco.

Parabola - forma [...], w ktorej przedstawiona sytuacja, wydarzenia, postawy i dziatania
bohateréw - poddane pewnej celowej schematyzacji - stuzg przekazaniu sensu nadrzednego:
mysli moralnej, religijnej czy filozoficznej [...] Konstrukcja paraboli opiera sie formalnie na
poréwnaniu: realia [...] Zzycia codziennego czy powszechnie znanej przesztosci historycznej
uzyskuja wtasciwy wymiar dopiero w ptaszczyznie metaforycznej [...].

Zrédto: Przypowiesé, parabola, [hasto w:] Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, t. 2,
red. Cz. Hernas, Warszawa 1985, s. 258.

1. B6l uczennicy

2. Opaska ze swastyka

3. Brak reakcji ludzi na widok czterdziestu trumien

Praca domowa

Zapoznajsie z fragmentem Ferdydurke Witolda Gombrowicza i sporzadz notatke (na
przynajmniej 100 stow), w ktorej porownasz Bladaczke z Profesorem - bohaterem Lekcji
Ionesco. Uwzglednijwyglad, sposob zachowania i odnoszenia si¢ do uczniow, a takze
stosunek nauczycieli do ich pracy oraz jako$¢ przekazywanejuczniom wiedzy.

‘ ‘ Witold Gombrowicz

Ferdydurke

I nie wiadomo kiedy ukazat si¢ na katedrze nauczyciel. Bylo to to
samo ciato, wyblakle i smutne, ktore w kancelarii wyrazito wazki
poglad, ze staniato. Zasiadlszy na krzesle nauczyciel otworzyt

dziennik, strzgsnat pytek z kamizelki, obrocit rekawy, zeby si¢ na



lokciach nie wytarty, zacisngt usta, sttumit co$ w sobie i zatozyl noge
na noge. [...] zmarszczyt sie i skrzywil, obejrzat mankiety, pobebnit
palcami, pomyslal o czyms dalekim - wyciggnat zegarek, potozyt go
na pulpicie, westchnal, znéw co$ sttumit w sobie czy przetknat,

a moze ziewnal, dluzszy czas skupiat energie, wreszcie huknat
dziennikiem w katedre i krzyknak:

— Dosc¢ tego! Prosze sie uspokoic! Lekcja si¢ zaczyna.

Wtedy cala klasa (procz Syfona i kilku jego zwolennikow) jak jeden
maz objawila nie cierpigca zwtoki konieczno$¢ udania si¢ do ubikac;ji.

Nauczyciel, zwany pospolicie Bladaczkg od szczeg6lnie niezdrowe;j
i ziemistej cery, uSmiechnat si¢ kwasno.

— Dosy¢! - krzykngt automatycznie. - Zwolni¢ was! Chciataby dusza
do raju? A dlaczego to mnie nikt nie zwolni? Dlaczego to ja musze
siedzie¢? Siadac, nikogo nie zwalniam [...]. - Tak - powiedziat
zawistnie Bladaczka - a dlaczego to mnie nikt nie da Swiadectwa, ze
z przyczyn od siebie niezaleznych nie przygotowatem lekc;ji?
Dlaczego mnie nie wolno mie¢ konwulsji? Dlaczego, pytam, nie moge
mie¢ konwulsji, tylko musze siedziec¢ tu dzien w dzien oprocz
niedziel? [...] zlitujcie sig, nie kusScie, lekcja przeciez, co by byto,
gdyby nas pan dyrektor przytapat.

Tu zatrzast si¢, obejrzat niepewnie na drzwi i blady strach wyptynat
mu na policzki.

- A gdyby pan wizytator nas przytapal? Panowie, uprzedzam, ze
wizytator jest w szkole! Wiasnie!... Uprzedzam panow... Nie pora na
ghupstwa! [...] co to mamy na dzisiaj? - rzekt surowo i zajrzat do
programu. — Aha! Wytlumaczy¢ i objasni¢ uczniom, dlaczego
Stowacki wzbudza w nas mito$¢ i zachwyt? A zatem, panowie, ja
wyrecytuje wam swoja lekcje, a potem wy z kolei wyrecytujecie swoja.
Cicho! - krzyknat i wszyscy pokiadli si¢ na tawkach, rekami
podpierajac gtowy, a Bladaczka, nieznacznie otworzywszy odnosny



podrecznik, zacisngt usta, westchnal, sthumit cos w sobie i rozpoczat
recytacje.

— Hm... hm... A zatem dlaczego Stowacki wzbudza w nas zachwyt

i mitos¢? Dlaczego ptaczemy z poeta czytajac ten cudny, harfowy
poemat W Szwajcarii? Dlaczego, gdy stuchamy heroicznych,
spizowych strof Krola Ducha, wzbiera w nas poryw? [ dlaczego nie
mozemy oderwac sie od cudow i czaréw Balladyny, a kiedy znowu
skargi Lilii Wenedy zadzwieczg, serce rozdziera si¢ nam na kawaty?

[ gotowismy lecie¢, pedzi¢ na ratunek nieszczesnemu krolowi? Hm...
dlaczego? Dlatego, panowie, ze Stowacki wielkim poetg byt! [...]
Wielkim poetg! Zapami¢tajcie to sobie, bo wazne! Dlaczego kochamy?
Bo byt wielkim poetg. Wielkim poetg byl! Nieroby, nieuki, moéwi¢ wam
przeciez spokojnie, wbijcie to sobie dobrze w glowy a wiec jeszcze
raz powtorze, prosze panow: wielki poeta, Juliusz Stowacki, wielki
poeta, kochamy Juliusza Stowackiego i zachwycamy si¢ jego poezjami,
gdyz byt on wielkim poeta. Prosze zapisac¢ sobie temat wypracowania
domowego: ,,Dlaczego w poezjach wielkiego poety, Juliusza
Stowackiego, mieszka nieSmiertelne pickno, ktore zachwyt

wzbudza?”
Zrédto: Witold Gombrowicz, Ferdydurke, Krakéw 2012, s. 40-43.



Dla nauczyciela

Autor: Malgorzata Kosinska-Putka

Przedmiot: jezyk polski

Temat: Jezyk jako narzedzie przemocy - Lekcja Eugéne’a Ionesco.

Grupa docelowa: Il etap edukacyjny, liceum, technikum, zakres podstawowy i rozszerzony

Podstawa programowa

Zakres podstawowy

Tredci nauczania - wymagania szczegdétowe

l. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

1. Czytanie utworéw literackich. Uczen:

1) rozumie podstawy periodyzacji literatury, sytuuje utwory literackie w poszczegdlnych
okresach: starozytnos¢, sSredniowiecze, renesans, barok, oswiecenie, romantyzm, pozytywizm,
Mtoda Polska, dwudziestolecie miedzywojenne, literatura wojny i okupacji, literatura lat 1945-
1989 krajowa i emigracyjna, literatura po 1989 r.;

2) rozpoznaje konwencje literackie i okresla ich cechy w utworach (fantastyczng, symboliczna,
mimetyczna, realistyczna, naturalistyczna, groteskoway);

13) poréwnuje utwory literackie lub ich fragmenty, dostrzega kontynuacje i nawigzania

w poréwnywanych utworach, okresla cechy wspélne i rézne;

ll. Ksztatcenie jezykowe.

2. Zréznicowanie jezyka. Uczen:

7) rozpoznaje stownictwo o charakterze wartosciujgcym; odrdznia stownictwo neutralne od
stownictwa o zabarwieniu emocjonalnym, oficjalne od potocznego.

3. Komunikacja jezykowa i kultura jezyka. Uczen:

3) rozpoznaje i okresla funkcje tekstu (informatywna, poetycka, metajezykowa, ekspresywna,
impresywna - w tym perswazyjna);

8) rozrdznia pojecia manipulacji, dezinformacji, postprawdy, stereotypu, banki informacyjnej,
wiralnosci; rozpoznaje te zjawiska w tekstach i je charakteryzuje;

[ll. Tworzenie wypowiedzi.

2. Méwienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza sie z cudzymi pogladami lub polemizuje z nimi, rzeczowo uzasadniajgc wtasne zdanie;
IV. Samoksztatcenie.

9. wykorzystuje multimedialne Zrédta informacji oraz dokonuje ich krytycznej oceny;

Lektura uzupetniajaca

36) Eugéne lonesco, Lekcja

Ksztaltowane kompetencje kluczowe



kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacij;

kompetencije w zakresie wielojezycznosci;

kompetencje cyfrowe;

kompetencije w zakresie Swiadomosci i ekspresji kulturalnej;

kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sie.
Cele operacyjne
Uczen:

» utrwala wiadomosci o schemacie komunikaciji jezykowe;j;

« analizuje jezyk postaci dramatu Lekcja Eugene’a Ionesco;

» charakteryzuje bohaterow Lekcji Eugene’a Ionesco na podstawie ich sposobu
moéwienia;

e rozpoznaje mechanizmy i przejawy przemocy jezykowe;j.

Strategie nauczania
» konstruktywizm.
Metody i techniki nauczania

» metoda pogladowa;

e rozmowa kontrolowana;

o metoda ¢wiczen przedmiotowych;

o praca z tekstem literackim (analiza i interpretacja).

Formy zajeé

e pracaindywidualna;

e pracaw grupach;

e praca catego zespotu klasowego;
e analizowanie utworéow;

o dyskusja;

» samoksztalcenie.

Srodki dydaktyczne

e komputery z glosnikami i dostepem do internetu, stuchawki;
» zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;

 tablica interaktywna/tablica/ kartka papieru, pisak /kreda;

o karta pracy;

» fragmenty filmu;

» kartki z cytatami.

Przebieg zajeé



Faza wprowadzajaca

1. Nauczyciel prosi, by uczniowie przytoczyli kilka sytuacji z zycia lub wypowiedzi, ktore
w ich ocenie okazaly si¢ wewnetrznie sprzeczne, nielogiczne, pozbawione sensu,
absurdalne. Uczniowie podajg przyklady wydarzen lub wypowiedzi zawierajgcych
sprzecznos$¢ pomiedzy $wiadomoscig braku sensu zycia ludzkiego, a staraniami ludzi
nadania mu sensu. Wybierajg jedng i pracujac w grupach, przygotowujq jej inscenizacje.
Prezentujg efekty swojej pracy na forum klasy.

2. Nauczyciel zapisuje na tablicy stowa Alberta Camusa: ,, Trzeba umie¢ wyobrazi¢ sobie
Syzyta szczesliwym’. Uczniowie mowig o tym, jak rozumiejg sens tego stwierdzenia

w odniesieniu do mitu o Syzyfie i zalozen egzystencjalizmu, wedtug ktorych cztowiek jest
istota catkowicie wolng i dlatego odpowiedzialng za swoje zycie.

3. Nauczyciel zadaje pytanie, czy mozna to stwierdzenie zastosowac¢ do oceny bohateréow
Lekcji Eugene’a lonesco. Uczniowie pracujg w parach, ustalajg odpowiedzi o postaciach
dramatu. Wskazani przez nauczyciela uczniowie dzielg si¢ z pozostatymi uczestnikami
zaje¢ swoimi ustaleniami.

4. Przedstawienie celu zaje¢ i podanie tematu.
Faza realizacyjna

1. Uczniowie zapoznajg si¢ z animacjg poswiecong funkcjom jezyka uzywanego przez
bohatera Lekcji - Profesora. Do omowionych w prezentacji zjawisk jezykowych podaja
przyktady sytuacji z codziennej komunikacji mi¢dzy ludzmi. Komentujq je.

2. Nauczyciel prosi, by uczniowie rozpoznali w dramacie Eugene’a Ionesco mechanizmy
absurdu, wtadzy i jezyka. Uczniowie dostrzegaja, ze sytuacja ukazana w dramacie jest
absurdalna, poniewaz osiemnastolatka tuz po maturze chce w trzy tygodnie przygotowac
sie do uzyskania doktoratu z nauk przyrodniczych i filozofii. Profesor ocenia jej wiedze,
przepytujac z dodawania do dziesigciu oraz ze znajomosci por roku. Natomiast narzedziem
zdobywania i egzekwowania wtadzy jest jezyk. Uczniowie zauwazajg, ze wypowiedzi
Profesora zamiast stuzy¢ komunikowaniu si¢ przeksztalcajg sie w narzedzie, przemocy.

3. Nauczyciel dzieli klase na cztery grupy, uczniowie na duzych arkuszach papieru rysuja
sylwetki Profesora i Uczennicy, zapisuja przy nich przymiotniki, ktore mozna wykorzystac
do oceny tych postaci (dwie grupy analizujg bohaterow ukazanych na poczatku akcji
dramatu, a dwie ukazane w punkcie kulminacyjnym akcji dramatu). Po zakonczeniu
¢wiczenia uczniowie wywieszajg swoje arkusze papieru tak, by dostrzec mozna byto tatwo:

e naczym polegaja roznice w sposobie ukazania bohateréw;
o jakie sg miedzy nimi zaleznoSci.



4. Nauczyciel rozdaje uczniom kartki. Uczestnicy zaje¢ zapisujg na nich mocne i stabe
strony Uczennicy, a takze szanse, przed ktorymi stoi, i zagrozenia, ktore moga jej
przeszkodzi¢. Swoje spostrzezenia wrzucajg do kartonowego pudetka. Wskazani przez
nauczyciela uczniowie losujg kartke i komentujg zapisane na niej ustalenia w kontekscie
postepowania bohateréw dramatu Eugene’a lonesco.

5. Nauczyciel rozsypuje na biurku waskie paski papieru ze zdaniami o akcji dramatu.
Uczniowie losujg je i umieszczajg na tablicy, rozdzielajgc opisane sytuacje na
prawdopodobne i absurdalne. Swoje odpowiedzi poréwnujg z odpowiedziami
umieszczonymi w e-materiatach. Cytujg tekst dramatu.

6. Uczniowie zapoznajg si¢ z umieszczonym w e-materiatach fragmentem Lekcji
i rozpoznaja w nim zabiegi jezykowe, ktore stosuje Profesor w celu uzyskania kontroli nad
Uczennica. Podajg przyktady z wypowiedzi Profesora.

Faza podsumowujaca

1. Nauczyciel rozdaje karty pracy z fragmentem Lekcji Eugene’a lonesco i dolgczonym do
niego poleceniem.

KARTA PRACY

(( Lekcja. Dramat komiczny
UCZENNICA
RO... jak sie mOwi po rumunsku ,,roze”?
PROFESOR
No, ,roze’, oczywiscie. [...] Skoro ,roze” to turecki odpowiednik
francuskiego stowa ,r6ze”, po hiszpansku ,r6ze’”, rozumie pani? Po
sardanapalsku ,roze”...
UCZENNICA
Przepraszam pana, panie profesorze, ale... Och jak mnie ze¢by bola...
nie chwytam roznicy.
PROFESOR
Przeciez to proste! Catkiem proste, pod warunkiem, ze ma si¢ pewne
doswiadczenie, doswiadczenie techniczne oraz troche konwersacji
w tych rozmaitych jezykach, tak rozmaitych, ze posiadajg one
absolutnie identyczne cechy. [...]
UCZENNICA



Juz... juz... dobrze... tak... stucham... [...]

PROFESOR

Nie przerywac! Prosze mnie nie doprowadzac do wsciekltosci! Strace
panowanie nad soba. [...]

PROFESOR

Milczec! Bo ci teb zgruchocze! [...] Cicho badz! Ani stowa! [...] Co jest
najbardziej... jakby powiedziec... paradoksalne... Tak, paradoksalne...
dobre stowo... co wiec jest najpardziej paradoksalne, to to, ze
mnostwo ludzi, pozbawionych catkowicie dobrodziejstwa
wyksztatcenia, mOwi tymi rozmaitymi jezykami... rozumiesz? [...]
Zamiast patrzec, jak muchy tazg po Scianie, kiedy ja si¢ tu mecze...
lepiej byS zrobita uwazajgc... to nie ja stane do czesciowego egzaminu
doktorskiego... ja juz go zdalem, i to dawno... razem z pelnym
doktoratem, a nawet superdoktoratem... Nie rozumiesz, ze chce
tylko twojego dobra?

Zrédto: Lekcja. Dramat komiczny, [w:] Eugéne lonesco, tysa spiewaczka. Lekcja. Krzesta, ttum. J. Btonski, Izabelin 2004.

1) Rozpoznaji opisz wlasnymi stowami przejawy przemocy jezykowej ukazane we
fragmencie dramatu (np.: grozby, przeklenstwa, wySmiewanie, wyzwiska, rozkazy,
wmawianie, przedrzeznianie, wywolywanie poczucia nizszosci, znieksztatcanie stow
odbiorcy, odbieranie prawa glosu).

2) Zachowujac sens wypowiedzi Profesora, przeksztal¢ jg zgodnie z zasadami etykiety
jezykowe;j.

2. Nauczyciel zadaje pytanie:

Co w dramacie ,,Lekcja” Eugene’a lonesco sprawia, Ze mozna ten utwor nazwac czarng
komedia?

Uczniowie, formulujac odpowiedz, korzystaja zarowno z tekstu dramatu, jak i definicji
stownikowej gatunku. Swoje ustalenia zapisujg w zeszytach.

DEFINICJA SLOWNIKOWA

(( W XX w. nowa odmiane komedii - czarng komedie, 1aczaca elementy
komediowe z elementami niesamowitosSci i okrucienstwa, stworzyli
autorzy dramatu absurdu [...]; wprowadzanie chwytow komediowych



w nietypowych kontekstach dramaturgicznych [...] odpowiadato
tkwiacej u podstaw sztuk koncepcji Swiata jako absurdalnego

i tragicznego zarazem, zdominowanego przez nieautentycznoSc i gre
pozorow, w ktorym nie obowigzuje jakikolwiek spojny system
wartosci etycznych [...]. Stosowany w dramatach komizm miat na
celu nie tyle wzbudzenie Smiechu, ile raczej ,humoru absurdalnego’,
,Smiechu bez radosci”.

Katarzyna Wielechowska, Komedia, [w:] Stownik rodzajow i gatunkow literackich, red. G.
Gazda, S. Tynecka-Makowiecka, Krakow 2006.

3. Uczniowie zapoznaja si¢ z definicjg paraboli i interpretuja przenosny sens Swiata
przedstawionego w Lekcji Eugene’a lonesco.

DEFINICJA SLOWNIKOWA

(( Parabola, forma [...], w ktorej przedstawiona sytuacija, wydarzenia,
postawy i dziatania bohaterow - poddane pewnej celowej
schematyzaciji - stuzg przekazaniu sensu nadrzednego: mysli
moralnej, religijnej czy filozoficznej [...]. Konstrukcja paraboli opiera
sie formalnie na porownaniu: realia [...] zycia codziennego czy
powszechnie znanej przesztosci historycznej uzyskujg wtasciwy
wymiar dopiero w ptaszczyznie metaforycznej|...].

Przypowies¢, parabola, [w:] Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, red. Cz.
Hernas, Warszawa 1985.

Nauczyciel zadaje pytania, na ktore uczniowie udzielajga odpowiedzi w toku samodzielne;j
pracy. Swoje realizacje zadania zapisujg w zeszytach.

 Jaki wplyw ma przemoc na ludzi, ktorzy jej dosSwiadczajg?

e Do jakich wydarzen historycznych mozna odnieS¢ tres¢ napisanejw 1950 roku Lekcji
Eugene’a lonesco?

 Jaki zwiazek z Lekcjg Eugene’a lonesco ma totalitaryzm?

Zadanie domowe

Nauczyciel na podstawie e-materiatow formutuje polecenie pracy domowe;.



1) Przeczytaj fragment tekstu Witolda Gombrowicza i zredaguj charakterystyke
porownawcza Bladaczki z Ferdydurke i Profesora z Lekcji Eugene’a Ionesco. Uwzglednij
wyglad, sposob zachowania i odnoszenia si¢ do uczniow, a takze stosunek nauczycieli do
ich pracy oraz jakos¢ przekazywanejuczniom wiedzy.

( ( Witold Gombrowicz
Ferdydurke

I nie wiadomo kiedy ukazat si¢ na katedrze nauczyciel. Bylo to to
samo ciato, wyblakte i smutne, ktore w kancelarii wyrazito wazki
poglad, ze staniato. Zasiadlszy na krzesle nauczyciel otworzyt
dziennik, strzgsnat pytek z kamizelki, obrocit rekawy, zeby si¢ na
lokciach nie wytarty, zacisngt usta, sttumit co$ w sobie i zalozyl noge
na noge. [...] Zmarszczyt sie i skrzywil, obejrzal mankiety, pobebnit
palcami, pomyslat o czyms dalekim - wyciggnat zegarek, potozyt go
na pulpicie, westchnal, znéw co$ sttumit w sobie czy przetknat,

a moze ziewnal, dluzszy czas skupiatl energie, wreszcie huknat
dziennikiem w katedre i krzyknat:

- Dosc¢ tego! Prosze sie uspokoic! Lekcja si¢ zaczyna.

Wtedy cata klasa (procz Syfona i kilku jego zwolennikow) jak jeden
maz objawita nie cierpigca zwtoki konieczno$¢ udania si¢ do ubikaciji.
Nauczyciel, zwany pospolicie Bladaczkg od szczegolnie niezdrowe;j

i ziemistej cery, uSmiechnat sie¢ kwasno.

- Dosy¢! - krzyknat automatycznie. - Zwolni¢ was! Chciatlaby dusza
do raju? A dlaczego to mnie nikt nie zwolni? Dlaczego to ja musze
siedzie¢? Siadac, nikogo nie zwalniam [...]. - Tak - powiedziat
zawistnie Bladaczka - a dlaczego to mnie nikt nie da Swiadectwa, ze
z przyczyn od siebie niezaleznych nie przygotowatem lekc;ji?
Dlaczego mnie nie wolno mie¢ konwulsji? Dlaczego, pytam, nie moge
miec¢ konwulsji, tylko musze siedzie¢ tu dzien w dzien oprocz
niedziel? [...] Zlitujcie sig, nie kusScie, lekcja przeciez, co by bytlo,
gdyby nas pan dyrektor przytapat.

Tu zatrzgst si¢, obejrzal niepewnie na drzwi i blady strach wyptynat
mu na policzki.

— A gdyby pan wizytator nas przytapat? Panowie, uprzedzam, ze



wizytator jest w szkole! Wlasnie!... Uprzedzam panow... Nie pora na
ghupstwa! [...] Co to mamy na dzisiaj? - rzekt surowo i zajrzat do
programu. — Aha! Wytlumaczy¢ i objasni¢ uczniom, dlaczego
Stowacki wzbudza w nas mito$¢ i zachwyt? A zatem, panowie, ja
wyrecytuje wam swoja lekcje, a potem wy z kolei wyrecytujecie swoja.
Cicho! - krzyknat i wszyscy poktadli si¢ na tawkach, rekami
podpierajac gtowy, a Bladaczka, nieznacznie otworzywszy odnosny
podrecznik, zacisngt usta, westchnat, sttumil cos w sobie i rozpoczat
recytacje.

— Hm... hm... A zatem dlaczego Stowacki wzbudza w nas zachwyt

i mitos¢? Dlaczego ptaczemy z poetg, czytajac ten cudny, harfowy
poemat W Szwajcarii? Dlaczego, gdy stuchamy heroicznych,
spizowych strof Krola Ducha, wzbiera w nas poryw? [ dlaczego nie
mozemy oderwac sie od cudow i czaroOw Balladyny, a kiedy znowu
skargi Lilii Wenedy zadzwigczg, serce rozdziera si¢ nam na kawaty?

I gotowismy leciec¢, pedzi¢ na ratunek nieszczesnemu krolowi? Hm...
dlaczego? Dlatego, panowie, ze Stowacki wielkim poetg byt! [...]
Wielkim poetg! Zapamietajcie to sobie, bo wazne! Dlaczego kochamy?
Bo byt wielkim poetg. Wielkim poetg byl! Nieroby, nieuki, moéwi¢e wam
przeciez spokojnie, wbijcie to sobie dobrze w glowy a wiec jeszcze
raz powtorze, prosze panow: wielki poeta, Juliusz Stowacki, wielki
poeta, kochamy Juliusza Stowackiego i zachwycamy si¢ jego poezjami,
gdyz byt on wielkim poetg. Prosze zapisac sobie temat wypracowania
domowego: ,Dlaczego w poezjach wielkiego poety, Juliusza
Stowackiego, mieszka nieSmiertelne pigkno, ktore zachwyt

wzbudza?”
Zrédto: Witold Gombrowicz, Ferdydurke, Krakéw 2012, s. 40-43.

Materialy pomocnicze

Andrzej Falkiewicz, Mit Orestesa, Poznan 1967

encyklopediateatru.pl

Wskazowki metodyczne do wykorzystania multimedium bazowego



Uczniowie mogg prezentacje wykorzysta¢ do starannego zilustrowania wybranych scen
i problemow w z dramatu Lekcji Eugene’a lonesco w konteksScie przemocy jezykowe;j.



