Jak analizowac dzieto malarskie?

« Jak analizowa¢ dzieto malarskie?



Wazne daty

1915 - ukazanie sie dzieta H. Wolfflina Podstawowe pojecia historii sztuki

1939 - ukazanie sie ksigzki E. Panofsky'ego Studia ikonologiczne

Scenariusz dla nauczyciela

Il. Zapoznawanie z najwybitniejszymi dzietami w zakresie architektury i sztuk plastycznych. Uczen:

13. dokonuje opisu i analizy, w tym poréwnawczej, dziet z uwzglednieniem ich cech formalnych:

c) w malarstwie i grafice: kompozycji, koloru, sposobéw ukazania iluzji przestrzeni, ksztattowania formy przez $wiatto,
w dzietach figuratywnych stopnia oddania rzeczywistosci lub jej deformacji;

14. wskazuje srodki stylistyczne i $rodki ekspres;ji, ktére identyfikujg analizowane dzieto z odpowiednim stylem, srodowiskiem
artystycznym lub autorem;

18. formutuje samodzielne, logiczne wypowiedzi argumentacyjne na temat dziet sztuki.

IV. Ksztatcenie w zakresie rozumienia i stosowania terminéw i poje¢ zwigzanych z dzietami sztuki, ich struktura i forma,
tematyka oraz technika wykonania. Uczen:

2. zna terminologie zwigzana z opisem formy i tresci dzieta malarskiego, rzezbiarskiego i graficznego, w tym m.in. nazwy formut
ikonograficznych, stownictwo niezbedne do opisu kompozycji, kolorystyki, relacji przestrzennych i faktury dzieta.

Nauczysz sie
wyja$nia¢ pojecia: ikonografia, ikonologia i na czym polega opis preikonograficzny, ikonograficzny;

rozpoznawac kompozycje obrazu;




okresla¢ barwe i $wiatlocien w dziele malarskim;
wskazywac¢ cechy ekspresii;

postugiwac¢ fachowa terminologia podczas analizy dziela.

Teoretyczne podstawy analizy

Teoria analizy formalnej Wolfflina

Szwajcarski historyk sztuki Heinrich Wolfflin w dziele Podstawowe pojecia historii sztuki. Problem rozwoju stylu w sztuce
nowozytnejz 1915 roku rozwaza nad najogélniejszymi formami przedstawieniowymi, probuje dotrze¢ do roéznicy
ujmowania przedstawienia w okresie od XVI do XVII wieku i poszukuje terminéw o decydujagcym znaczeniu. Wskazuje
piec¢ par pojeciowych stosowanych podczas analizy dzieta sztuki: linearyzm i malarskos¢, ptaszczyzna i glebia, forma
zamknieta i otwarta, wielo$¢ i jednos¢, jasnosc¢ i niejasnosc¢ (absolutna i wzgledna jasno$¢ przedmiotu).

Linearyzm odniést do wyodrebnienia ksztaltu, granic przedmiotu za pomocg konturu wypelnionego plamg barwna,

a malarskos$¢ pojmowat jako zatarcie tych granic, zestawienie plam barwnych, ktore nie tyle skupia si¢ na ksztaltach, ile
tworzy efekt optyczny i iluzjonistyczny. Jako ceche plaszezyzny wskazal maksymalng widoczno$¢ wszystkich
przedmiotow jeden obok drugiego, sposob ich rozmieszczenia za pomoca przejrzystej kompozyciji w obrazie, stosujgc np.
perspektywe rzedowa lub wykres$lng, natomiast glebie stosuje do rozmieszczenia przestrzennego, budowania kompozycij
z wykorzystaniem perspektywy zbieznejlub kompozycji diagonalnej, ktére wykorzystuja skrot i wrazenie przestrzennosci.
W zakresie formy zamknietej Wolfflin zwrdécit uwage na wywolywanie wrazenia niewychodzenia poza ramy obrazu, na
symetryczno$§¢ i usytuowanie postaci w centrum, w przeciwienstwie do formy otwartej, ktora narzuca wrazenie
wystepowania poza ramy, wywolujac zjawisko nieograniczonosci lub nadaje dzietu charakter zwarto$ci w sensie
estetycznym, np. takim, w ktérym pojawia si¢ asymetria i brak jest relacji pomiedzy poszczeg6lnymi elementami.
Charakterystyczng cechg wieloSci jest autonomiczne funkcjonowanie detali, mozliwych do odczytania i majgcych swoje
znaczenie w odizolowaniu od pozostatych elementow dziela, natomiast jednos¢ wskazuje na cato$ciowe odczytanie
wszystkich jako catosci, podporzadkowanie szczegdotow przewodniemu motywowi. Wolfflin podkresla, iz antynomie
jasnosci stosowane przez artystow wynikajg z woli, a nie réznych umiejetnosci. Jasnos¢ polega wigc na wyraznym
wyodrebnieniu elementéw, a niejasno$¢ dotyczy mniejszego rozdzielenia form.

Badania nad analiza dziela malarskiego Panofsky’ego

Jednym z twércow ikonologii jest niemiecki historyk sztuki i eseista Erwin Panofsky. W dziele Studies in Iconology:
Humanist Themes in the Art of the Renaissance z 1939 roku stworzyt trzywarstwowy schemat analizy dziet sztuki, na ktory
skladajg sie: opis preikonograficzny, analiza ikonograficzna i interpretacja ikonologiczna. Opis preikonograficzny
uwzglednia motywy artystyczne i zachodzace pomiedzy nimi relacje — uktady linii, ksztatty, barwy. Stuzy okresleniu stylu,
w jakim tworzyt artysta, czasu powstania dzieta, wskazaniu zastosowanych przez niego srodkéw artystycznych. Z analiza
ikonograficzng natomiast mamy do czynienia wtedy, gdy faczymy motywy artystyczne i kombinacje artystycznych
motywow (kompozycje) z tematami lub pojeciami. Motywy tak rozpoznawane, jako wykiadniki wtornego lub umownego
znaczenia, mozna nazwac obrazami, a kombinacje obrazéw sa tym, co dawni teoretycy sztuki okreslali jako invenzioni.
Chetnie nazwalibysSmy je opowiescia lub alegoria. Identyfikacja takich obrazow, opowiesci i alegorii nalezy do dziedziny
okreslanej zwykle jako ,ikonografia” (Erwin Panofsky, Studia z historii sztuki, PIW, Warszawa 1971, s. 13). Jest to wigc
nadanie wczesniej rozpoznanym cechom znaczen symbolicznych, rozpoznawanie motywo6w, nadawanie im znaczen
wtornych, glebszych. Do przeprowadzenia interpretacji ikonologicznej wedlug Panofsky'ego niezbedna jest wiedza

o tym, jak - w zmiennych warunkach historycznych - istotne daznosci umystu ludzkiego wyrazane sg za pomoca
specyficznych tematow i pojec¢ (Erwin Panofsky, Studia z historii sztuki, PIW, Warszawa 1971, s. 20).

Analiza kompozycyjna

Tomasz Ferenc (Acta Universitatis Lodziensis Folia Sociologica 32, 2007) zwraca uwage na role analizy kompozycyjne;j
w procesie odczytania dzieta:
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(( perspektywa (...) Metoda ta opiera sie na tak zwanym ,dobrym oku” (the good eye). Jest
specyficznym sposobem patrzenia na obrazy, ktore nie zostalo wyraznie sprecyzowane
metodologicznie, ale w rezultacie doprowadzito do wywazenia pewnego schematu
przeprowadzania analizy (Rose 2001: 33). Zrodia i gtéwne przejawy zastosowania analizy
kompozycyjnej zwigzane s3 z badaniem sztuk plastycznych, przede wszystkim malarstwa. Jej
poprawne przeprowadzenie wymaga gruntownej znajomosci historii sztuki, zwlaszcza zas
tworczoSsci artysty, ktorego dzialo interpretujemy. Badacz skupia si¢ na samym dziele, ktore
staje sie glbwnym obszarem pracy interpretatora. Ten typ analizy wypracowany zostat przez
dtuga tradycje historii sztuki. (...) Przestudiowanie powierzchni obrazu mozna poréwnac do
dokladnego zapoznania si¢ z tekstem. Do takiego momentu, kiedy cata struktura komunikatu
jest juz dla nas catkowicie jasna, kiedy znamy juz wszystkie zastosowane srodki wyrazu,
techniki, artystyczne zabiegi. Dopiero wtedy mozemy rozpocza¢ bardziej poglebione analizy.
Najwazniejsze punkty kazdej z tego typu analizy dotyczg: technik wykonania obrazu, jego
pochodzenia, kompozycji. Kazdy z tych punktow rozbija sie na wiele szczegdtowych
podpunktow. Kluczowe pozostaje jednak zagadnienie kompozycji, gdzie okresli¢c musimy:
kolorystyke a w niej barwy, ich odcien i nasycenie, organizacje przestrzenng przedstawiania
z uwzglednieniem jej dwoch aspektow: wewnetrznej organizacji przestrzennej oraz tego, jaka
perspektywe dany obraz oferuje potencjalnemu odbiorcy. (...) Obok perspektywy
i wewnetrznej organizacji przedstawiania konieczna jest analiza Swiatta. Jest ono nieodzownie
powigzane zaré6wno z perspektywa jak i kolorystykq oraz natezeniem barw.

Zrédto:
http: //dspace.uni.lodz.pl:8080/xmlui /bitstream /handle /11089 /11073 /Folia%20Sociologika%2032%202007%206-27.pdf?
sequence=1&isAllowed=y (dostep z dnia 31.03.2018)

Analiza formalna dzieta sztuki

Proces analizy dzieta sztuki, w tym dzieta malarskiego, jest ztozony. Teoretyczne badania i préby usystematyzowania
wiedzy potrzebnej do przeprowadzenia tego zadania doprowadzity do wielu sporéw na temat pogladow co do jej
skladnikéw i sposobow patrzenia na obraz.

(( ANALIZA DZIEEA SZTUKI - metoda badawcza polegajaca na rozpatrywaniu jakiego$
problemu czy zjawiska dotyczacego dzieta sztuki. Dzigki analizie dzieta sztuki mozna
wyodrebnic¢ z catosci rozne elementy dzieta i zbadac kazdy z osobna. Na analize dzieta sztuki
sktadajg si¢ opis, analiza formalna, analiza treSciowa i interpretacja. W obrebie analizy
formalnej badaniu podlegaja: kompozycja (otwarta/zamknieta), rodzaj przestrzeni, format,
dynamika, rysunek, modelunek, kolorystyka, faktura, ksztatty, wielkoSci, proporcije,
perspektywa, sposob lgczenia formy z trescia, plamy, harmonia, rownowaga, rytmy, napiecia,
dopeienia. Analiza tresci wskazuje na aspekty ikonograficzne, ikonologiczne, historie
powstania, kontekst kulturowy, religijny, historyczny, zwraca uwage na state tematy
i motywy: symbole, emblematy, alegorie, personifikacje, atrybuty.

Zrédto: https: //zacheta.art.pl/pl/mediateka-i-publikacje /analiza-dziela-sztuki (dostep z dnia 31.03.2018)
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KOMPOZYCJA

EKSPRESJA NI KOLORYSTYKA

4 FORMALNA

SWIATLOCIEN

1
Sposob ulozenia na ptaszczyznie obrazu poszczegdlnych elementéw formalnych, zorganizowanie ich w jego przestrzeni.

2.
Opis zastosowanych barw, sposobu ich roztozenia, relacji zachodzacych pomiedzy nimi.

3.
Sposob roztozenia $wiatla, relacje pomiedzy $wiatlem i cieniem, wptyw $wiatla na bryte, a w przypadku dziet
abstrakcyjnych okreslenie jasnych i ciemnych elementow.

4.
Srodki wyrazu stuzace wymowie, wptywajace na odbiér dzieta.

Kompozycja obrazu

Analiza kompozyciji (fac. compositio- ztozenie) to sposdb powigzania wszystkich elementéw formalnych tworzacych obraz:
linii, bryl, plaszczyzn, plam barwnych, $wiatlocienia. Pewne stale elementy tworzg schemat kompozycyjny,
charakterystyczny dla danego kierunku, epoki, tworcy itp.

(( Na schemat kompozycyjny skiadajg sie: jego ramy zewnetrzne (...) i wewnetrzne, (...) osie
kompozycyjne, (...) podzialy kompozycyjne, wprowadzajace rozgraniczenia wewnatrz
kompozycji i porzadkujace jg, napiecia kierunkowe, sugerujgce ruch rzeczywisty Iub
wyobrazeniowy itp. Schemat kompozycyjny (poza sztuka abstrakcyjng) nie jest nigdy
schematem oderwanym, ale wynika z programu i celowosci dziefa (...) oraz z tematyki (...)
obrazu, przyczyniajac sie do wydobycia poZzadanych momentow treSciowych; w zaleznosci od
charakteru schematu kompozycyjnego i jego czynnikow mowimy o kompozycji zamknietej,
otwartej, zwartej, luznej, dynamicznej, statycznej, symetrycznej, diagonalnej itp.

Zrédto: Krystyna Kubalska - Sulkiewicz, Stownik terminologiczny sztuk pigknych, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2006, s. 197

Podczas analizy formalnej nalezy wnikliwie patrze¢ na obraz, uwzgledniajac wszystkie elementy wplywajace na jego
budowe. W kategorii kompozyciji dziet malarskich najczesciej opisujemy:

« ksztalt pola obrazowego (format obrazu),

» podzialy kompozycyjne wprowadzajace rozgraniczenia w obrebie kompozyciji i porzadkujace ja,

» schemat kompozycyjny, czyli staly uktad elementéw kompozycyjnych, charakterystyczny dla danego kierunku, epoki
itp.

W zalezno$ci od charakteru schematu mozemy wyrézni¢ takie uklady kompozycyjne, jak:



kompozycje otwartg lub zamknieta,

zwartg lub luznga,

dynamiczng lub statyczna,

diagonalng (inaczej sko$na lub przekatna, czyli kompozycje oparta na przewadze skosoéw, z ograniczeniem znaczenia
kompozycyjnego pionéw i poziomow), akcentowana np. kolorem, §wiatlocieniem lub jednym z przedstawionych
elementéw (jest to kompozycja typowa dla malarstwa barokowego),

horyzontalng: rozbudowanie kompozycji wszerz, wydobycie kierunkéw poziomych, ktérym podporzadkowane s3 osie
i kierunki pionowe (czesto z zastosowaniem izokefalizmu - ukladu przedstawionych postaci z umieszczeniem gtow
w jednej linii, np. bizantyjskie mozaiki),

wertykalng: rozbudowanie kompozyciji w kierunku pionowym; przeciwienstwo horyzontalizmu,

figura piramidalna (kompozycja oparta na trojkacie lub piramidzie), w ktéra ujeta jest gtowna grupa figur (czesta

w malarstwie wloskim dojrzatlego renesansu).

Przy analizie /opisie kompozycji moZna rowniez dostrzec i uwzgledni¢ takie jej cechy/skladniki, jak:

B W N -

plany

. czy jest jednoplanowa, czy wieloplanowa,

. czy plany sa wyodrebnione,

. czy zastosowano perspektywe linearng, powietrzng

. czy jest to np. kompozycja strefowa (pasowa), lub uktad kulisowy itp.,

centrum lub dominanta kompozycyjna

1. czy posiada wyraZne centrum i co je stanowi,

. czy centrum kompozycyjne jest zarazem $rodkiem geometrycznym, czy jest tozsame z centrum tresciowym (...) -

kompozycja podkresla /wydobywa/ uwypukla tres¢ / tematyke.

. czy kompozycja posiada dominante i co jg stanowi,

horyzont - np. wyraznie zaznaczony, nieokreslony, obnizony, podwyzszony
ruch: dosrodkowy, odsrodkowy, wielokierunkowy, napiecia kierunkowe sugerujace ruch.

Masaccio, ,Tréjca Swieta”, ok. 1425, Kosciét Santa Maria Novella, Florencja, Wtochy, pinimg.com, CC BY 3.0

Willem Claesz Heda, ,Martwa natura ze ztotym pucharem”, 1635, Rijksmuseum, Amsterdam, Holandia, wikimedia.org, domena publiczna

Opis kolorystyki w dziele malarskim

(( Dia dzieta sztuki malarskiej jest charakterystyczne nie tylko to, ze wchodza w nim w rachube

wytacznie wyglady wzrokowe lub najwyzej jeszcze pewne wyglady majace swa podstawe

w materiale wzrokowym, lecz nadto to, ze wyglady te sa zrekonstruowane wytacznie
malarskimi Srodkami. Malarskie zas sSrodki polegaja na tym, Ze taki Iub inny zabieg techniczny
wywoluje w poszczegolnych czeSciach deski czy ptotna trwate zabarwienie tej powierzchni.

Zrédto: Maria Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1952, s.

50

Kolorystyka w dziele malarskim petni wiec znaczaca role dla jego znaczenia i odbioru. Dobdr barw, ich zestawienia,
lokalnos$¢ czy abstrakcyjno$¢ koloru decyduja w znacznym stopniu o wymowie, wptywaja na ekspresje i ksztalt dzieta

a nawet na kompozycje. Analiza kolorystyki wymaga specjalistycznej wiedzy na temat teorii barw, ich wzajemnego
oddziatywania, sposobu ich uzytkowania, znajomosci technik malarskich. Podczas opisywania kolorystyki nalezy podac:

czy gama barwna jest szeroka czy waska (szeroka obejmuje barwy chtodne i cieple, waska - tylko jedne lub tylko
drugie), jesli gama jest szeroka, ale w obrazie wystepuje przewaga zdecydowana barw chtodnych lub cieptych nalezy
to podac,



e czy barwy sa dzwieczne czy stonowane, (delikatne, wysublimowane),

 czy kolory sa czyste (tylko podstawowe i pochodne) czy ztamane (np. barwami dopetniajgcymi),

« jaka jest dominanta kolorystyczna (tzn. jakie barwy zdecydowanie dominujg),

« jak mozna nazwac barwy (przy nazwach dobrze jest si¢ postuzy¢ jezykiem plastyki lub réznicowac przez poréwnanie
z naturg (np. zielen wiosenna, czerwien malinowa lub ugier, siena).

» czy wystepuja kontrasty (walorowe, temperaturowe, dopelnieniowe),

» czy plany barwne s zréznicowane wg tradycyjnych regut perspektywy malarskiej? (blizej ciepte tony, dalej
chlodniejsze, na trzecim planie najchlodniejsze),

e czy w obrazie wystepuje kolor lokalny (w éwietle i cieniu jest to ta sama barwa, ktéra ulega tylko $ciemnieniu lub
rozjasnieniu) czy tez mozemy moéwic o autonomii kolorystycznej $wiatta i cienia lub relatywizmie barwnym (cienie
i $wiatla maja wtasny koloryt).

Zrédto: https: //www.cke.edu.pl/images/stories/EFS/historia_sztuki.pdf, s. 22 (dostep z dnia 31.03.2018)
Masaccio, ,,§Wie;ta Trojca”, ok. 1425, Santa Maria Novella, Florencja, Wtochy, pinimg.com, CC BY 3.0

Marcello Bacciarelli, Portret Stanistawa Augusta Poniatowskiego z klepsydra (Portret alegoryczny), 1793, Muzeum Narodowe w Warszawie, cyfrowe.mnw.art.pl, domena
publiczna

Analiza swiattocienia

Swiatlocier to roztozenie i wzajemne przenikanie si¢ $wiatet i cieni stosowane w rysunku, malarstwie i grafice w celu
wydobycia efektu tréjwymiarowosci (Krystyna Kubalska - Sulkiewicz, Stownik terminologiczny sztuk picknych, Wyd.
Naukowe PWN, Warszawa 2006, s. 407). Jest to wiec sposob padania $wiatla i tworzenia cienia. Istotng role peini w nim
stopien naswietlenia, ktory wptywa na tréjwymiarowoéé i eksponuje wazne elementy. Swiattocien moze uwydatnia¢
realizm przedstawienia, ale takze wplywac¢ na kreowanie nastroju.

Przy opisywaniu tej kategorii musimy wziag¢ pod uwage:

« zrodto swiatta (widoczne na obrazie lub niewidoczne, padajgce spoza obrazu),

» czy $wiatlo jest naturalne, czy tez sztuczne, okreslone lub nieokre$lone, rozproszone (np. rGwnomiernie roztozone)
czy punktowe, kierowane na pewne partie, np. wydobywajgce motyw dominujacy,

« jaki jest najjasniejszy i najciemniejszy punkt obrazu, jesli takie istnieja,

 czy istnieja wyrazne refleksy $wiatta (bliki),

« czy Swiatlo jest wyraziste lub mato znaczace (powoduje ostre kontrasty lub nie),

 czy $Swiatlo modeluje formy glteboko (ostro) lub pobieznie (lekko podkreSlajac forme),

e czy kierunek padania $wiatta podkreslony jest formg (np. duktem pedzla, fakturg) czy jest niezalezny.

Zapamietaj!

Z tg kategoria wiaza sie czesto pewne pojecia, jak: luminizm (czyli sposob ksztattowania kompozycji malarskiej za pomoca
gry $wiatla), chiarioscuro (czyli malarstwo $wiatfocieniowe) oraz maniera tenebresa (czyli sposob malowania polegajacy
na uzyciu ciemnej tonacji barwnej, w ktorej postacie i przedmioty wydobywaja sie z mrocznego tla).

Zainteresowanie swiatlocieniem byfo szczegolnie charakterystyczne dla epoki hellenizmu i epoki baroku, stad przy
opisach obrazow barokowych korzystamy z podobnych pojec.

Zrédto: https: //www.cke.edu.pl/images/stories/EFS/historia_sztuki.pdf, s. 21 (dostep z dnia 31.03.2018)
Masaccio, ,Swieta Tréjca”, ok. 1425, Santa Maria Novella, Florencja, Wtochy, pinimg.com, CC BY 3.0

Caravaggio, ,Powotanie $w. Mateusza”, 1599-1600, Kaplica Contarellich, San Luigi dei Francesi, Rzym, Wtochy, wikimedia.org, domena publiczna

Srodki ekspresji i wyraz dzieta

Podczas opisywania ekspresji dzieta nalezy wzig¢ pod uwage wczesniej analizowane: kompozycije, kolorystyke, Swiatlocien
oraz dodatkowo zwrdéci¢ uwage na plame, linie, fakture, iluzyjnosc¢ i realizm przedstawienia, znaczenie symboliki,
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abstrakcyjno$¢, dramaturgie¢, mimike twarzy, silne akcenty itp. Wszystkie wigc érodki, ktére wplywaja na wyraz ogolny
obrazu, ktéry przemawia do widza. Zdarza si¢, ze pewne cechy ekspresji zostang oméwione wczesniej, podczas np.
opisywania kolorystyki. Nalezy wtedy wskaza¢ ponownie wplyw $wiatla na ekspresje w dziele.

Masaccio, ,Swieta Tréjca”, ok. 1425, Santa Maria Novella, Florencja, Wtochy, pinimg.com, CC BY 3.0

Eugene Delacroix, ,Wolnos$¢ wiodaca lud na barykady”, 1830, Luwr, Paryz, Francja, wikimedia.org, domena publiczna

Analiza dzieta abstrakcyjnego

Piet Mondrian, ,Kompozycja z zéttym, czerwonym i niebieskim”, 1929, National Museum, Belgrad, Serbia, wikimedia.org, domena publiczna
Cwiczenie 1

Do podanych terminéw dobierz inne, by powstato piec¢ par pojeciowych Wolfflina, stosowanych podczas analizy dzieta sztuki.

ptaszczyzna niejasnosc
jasnosc¢ malarskos¢
wielos¢ gtebia
linearyzm forma otwarta
forma zamknieta jednosc¢

Cwiczenie 2

Woybierz elementy sktadowe analizy obrazu.

(] $wiattocien

[] ekspresja

(] kompozycja

[] kolorystyka




Cwiczenie 3

Rozpoznaj elementy kompozycji wskazane w dziele kolorem zéttym i niebieskim.

Cwiczenie 4

Rozpoznaj wskazane wtasciwosci barw.

Czerwony, niebieski, zétty to kolory :]
Czarny, biaty to kolory :]



Cwiczenie 5

Rozpoznaj wskazane w dziele cechy $wiattocienia.

Zaznacz wtasciwe dla dzieta cechy.

o 0o o 0o o 4

miekki modelunek $wiattocieniowy

bliki na powierzchni naczyn

twardy modelunek swiattocieniowy

Zrédto $wiatta pada z lewej strony, od gory

naturalne Zrédto $wiatta

sztuczne zZrédto Swiatta



Cwiczenie 6

Wskaz wtasciwe cechy dzieta.

Kompozycja statyczna

Chtodna tonacja barwna

Chiaroscuro

Kompozycja dynamiczna

Swiatto sztuczne

Miekki modelunek $wiattocieniowy

Swiatto naturalne

Ciepta kolorystyka

o o 0o o b o o o g

Twardy modelunek $wiattocieniowy



Cwiczenie 7

Uzupetnij dane o obrazie. Wybierz wtasciwe cechy.

Swiattocien: miekki modelunek twardy modelunek $wiatto sztuczne $wiatto naturalne

Inna wersja zadania



Polecenie 1

Dokonaj analizy dzieta.

Jacques-Louis David, ,Przysiega Horacjuszy”, 1784, Luwr, Paryz, Francja, wikimedia.org, domena publiczna

Wymien cztery cechy kompozycji.

Podaj cztery wtasciwosci kolorystyki

Wskaz cztery cechy $wiattocienia

Wypisz cztery elementy wptywajace na ekspresje

Inna wersja zadania



Polecenie 2

Dokonaj analizy kompozycji i kolorystyki dzieta.
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Piet Mondrian, ,Broadway Boogie Woogie”, 1942-43 , Museum of Modern Art, Nowy Jork, Stany Zjednoczone, wikimedia.org, domena publiczna

Kompozycja obrazu

Kolorystyka dzieta

| Inna wersja zadania -

Stownik pojec
Linearyzm

okreslenie sposobu ksztaltowania kompozycji malarskich i graficznych; linearyzm polega na wydobyciu ksztaltu,
plastyki i ekspresji przedstawionego przedmiotu czy postaci przez akcentowanie warto$ci dekoracyjnej, gléwnie
konturu i linii.

Alegoria

gr. allegoria - allegorein ‘méwic¢ w przenosni, obrazowo], motyw lub zespét motywow, ktéry poza znaczeniem
dostownym i bezposrednio przedstawionym ma ukryte znaczenie dodatkowe, pozostawione domyslnosci czytelnika lub
wyjasnione przez autora.

Chiaroscuro




(wymowa: kjaroskuro) - z wloskiego: jasny (chiaro) - ciemny (oscuro); termin uzywany w odniesieniu do dziet sztuki: 1)
na oznaczenie $wiattocienia lub malarstwa $wiattocieniowego; 2) drzeworyt $wiatlocieniowy, drzeworyt barwny
tonowy, jedna z technik druku wypuklego, odmiana drzeworytu.

Diagonalizm

fr. diagonal - poznotac. (linea) diagonalis linia sko$na, przekatna- gr. diagoénios, zasada kompozycyjna, polegajaca na
akcentowaniu osi uko$nych (diagonalnych).

Ikonologia
gr. eikon obraz, 16gos stowo, nauka, w dawnej teorii sztuki nauka o treéci obrazéw i ich symbolice.
I1zokefalizm

gr. isos rowny, kephalé glowa, zasada kompozycyjna w malarstwie figuralnym i rzezbie. Polega na tym, ze glowy
przedstawionych postaci znajduja si¢ na jednakowej wysokosci.

Maniera tenebrosa

termin ten wywodzi si¢ od lacinskiego stowa tenebrae - ciemno$¢; sposob ujecia obrazu, polegajacy na uzyciu ciemne;j
tonacji barwnej, w ktorej postacie i przedmioty wydobyte sg z mrocznego tta ostrym $wiatlocieniem. Tenebryzm
stosowany byl w malarstwie pétnocnowtoskim 2 pot. XVI w. (maniera tenebrosa) i w malarstwie barokowym, zwlaszcza
przez Caravaggia i caravaggionistow oraz Rembrandta.

Perspektywa

perspektywa zbiezna, perspektywa geometryczna, perspektywa linearna, matematyczny sposob przedstawiania sytuacji
przestrzennych na plaszczyznie, wykorzystujacy fakt, ze dalszy z 2 réwnoleglych odcinkéw wida¢ pod mniejszym
katem. Perspektywa barwna, wykorzystywane w kompozycji malarskiej zjawisko dynamiki barw, w ktérym przedmioty
na otwartej przestrzeni, w miar¢ oddalania sie od oka, staj si¢ coraz mniej wyrazne i zmieniaja kolor. Perspektywa
malarska, metoda przedstawiania na ptaszczyZnie przedmiotéw rozmieszczonych w przestrzeni, zgodnie z prawami
widzenia.

Stownik poje¢ zostatl opracowany na podstawie:

Stownik terminologiczny sztuk pieknych, opr. zbiorowe pod red. Krystyny Kubalskiej-Sulkiewicz, Wyd. Naukowe PWN,
Warszawa 2003

https: //encyklopedia.pwn.pl/haslo/alegoria

Galeria dziet sztuki



Masaccio, ,Tréjca Swieta”, ok. 1425, Kosciot Santa Maria Novella, Florencja, Wtochy, pinimg.com, CC BY 3.0
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