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Quattrocento w malarstwie wtoskim - wokot

perspektywy Paola Uccella

Wazne daty

1397-1475 - lata zycia Paolo Uccello
1425 - zamieszkanie w Wenecii
1431 - powrot do Florencii

1435-1440 - powstanie cyklu malarskiego Bitwa pod San Romano

1465 - pobyt w Urbino

Scenariusz lekcji dla nauczyciela. (
Plik o rozmiarze 86.26 KB w jezyku polskim



l. Rozwijanie zdolnosci rozumienia przemian w dziejach sztuki w kontekscie ich uwarunkowan
kulturowych, srodowiskowych, epok, kierunkéw, styldw i tendencji w sztuce. Uczen:

1. wykazuje sie znajomoscig chronologii dziejow sztuki, z uwzglednieniem:

d) sztuki nowozytnej (renesans, manieryzm, barok, rokoko, klasycyzm),

[l. Zapoznawanie z najwybitniejszymi dzietami w zakresie architektury i sztuk plastycznych.
Uczen:

10. okresla funkcje dzieta i wskazuje jej wptyw na ksztatt dzieta;

12. wskazuje w dziele sztuki symbol i alegorie, potrafi wyttumaczyc ich znaczenie;

13. dokonuje opisu i analizy, w tym poréwnawczej, dziet z uwzglednieniem ich cech
formalnych:

c) w malarstwie i grafice: kompozycji, koloru, sposobow ukazania iluzji przestrzeni,
ksztattowania formy przez swiatto, w dzietach figuratywnych stopnia oddania rzeczywistosci
lub jej deformacji;

14. wskazuje Srodki stylistyczne i Srodki ekspresji, ktére identyfikujg analizowane dzieto
z odpowiednim stylem, srodowiskiem artystycznym lub autorem;

15. rozpoznaje w dziele sztuki temat i wskazuje jego Zrodto ikonograficzne;

16. rozpoznaje podstawowe motywy ikonograficzne, swietych chrzescijanskich, bogéw
greckich i alegorie wybranych poje¢ na podstawie atrybutdw;

17. analizuje dzieta pod wzgledem ikonograficznym, z wykorzystaniem stownikéw symboli;

3. umiejscawia dzieta w czasie (wskazuje stulecie powstania dziet sztuki dawne;j,

a w przypadku dziet sztuki nowoczesnej i wspotczesnej datuje je z doktadnoscig do potowy
wieku), w nielicznych przypadkach, dotyczacych sztuki nowoczesnej i wspotczesnej, zna daty
powstania dziet lub datuje je z doktadnoscia jednej dekady;



5. wymienia podstawowe gatunki w dzietach sztuk plastycznych, m.in. portret (w tym
autoportret, portret psychologiczny i oficjalny), pejzaz (w tym: weduta, marina, pejzaz ze
sztafazem), sceny: rodzajowa, religijna, mitologiczna, historyczna (w tym batalistyczna),
martwa natura, akt;

7. rozréznia podstawowe motywy ikonograficzne;

8. wymienia rézne funkcje dziet sztuki, takie jak: sakralna, sepulkralna, estetyczna
i dekoracyjna, dydaktyczna, ekspresywna, uzytkowa, reprezentacyjna, kommemoratywna,
propagandowa, kompensacyjna, mieszkalna i rezydencjonalna, obronna, magiczna;

9. identyfikuje najbardziej reprezentatywne i najstynniejsze dzieta na podstawie
charakterystycznych srodkow warsztatowych i formalnych oraz przyporzadkowuje je
wtasciwym autorom;

[ll. Zapoznawanie z dorobkiem najwybitniejszych twércéw dziet architektury i sztuk
plastycznych. Uczen:

1. wymienia najistotniejszych tworcow dla danego stylu lub kierunku w sztuce;

3. sytuuje tworczosé artystow powszechnie uznawanych za najwybitniejszych w czasie,
w ktorym tworzyli (z doktadnoscia do jednego wieku, a w przypadku twoércow sztuki
nowoczesnej i wspotczesnej - z doktadnoscig do potowy wieku) oraz we wtasciwym
srodowisku artystycznym;

4.13czy wybrane dzieta z ich autorami na podstawie charakterystycznych srodkéw
formalnych;

5. na podstawie przedtozonych do analizy przyktadéw dziet formutuje ogdlne cechy
twodrczosci nastepujacych tworcow: Fidiasz, Poliklet, Praksyteles, Giotto, Jan van Eyck,
Hieronim Bosch, Masaccio, Sandro Botticelli, Leonardo da Vinci, Michat Aniot, Andrea
Mantegna, Piero della Francesca, Rafael Santi, Giorgione, Tycjan, Jacopo Tintoretto, Pieter
Bruegel Starszy, Albrecht Direr, Hans Holbein Mtodszy, Donatello, Filippo Brunelleschi,
Andrea Palladio, El Greco, Caravaggio, Gianlorenzo Bernini, Francesco Borromini, Diego
Velazquez, Bartolomé Esteban Murillo, Georges de la Tour, Nicolas Poussin, Claude Lorrain,
Peter Rubens, Anton van Dyck, Frans Hals, Rembrandt van Rijn, Jan Vermeer van Delft,
Antoine Watteau, Jacques Louis David, Jean Auguste Dominique Ingres, Antonio Canova,
Berthel Thorvaldsen, Francisco Goya, Eugéne Delacroix, Caspar David Friedrich, William
Turner, John Constable, Gustave Courbet, Jean Francois Millet, Eduard Manet, Claude Monet,



Edgar Degas, August Renoir, Georges Seurat, Vincent van Gogh, Paul Gauguin, Paul Cézanne,
Henri de Toulouse-Lautrec, August Rodin, Gustaw Klimt, Alfons Mucha, Antonio Gaudi,
Edward Munch, Henri Matisse, Pablo Picasso, Umberto Boccioni, Wasyl Kandinsky, Piet
Mondrian, Kazimierz Malewicz, Marcel Duchamp, Giorgio de Chirico, Salvador Dali, René
Magritte, Marc Chagall, Amadeo Modigliani, Jackson Pollock, Andy Warhol, Roy Lichtenstein,
Claes Oldenburg, Francis Bacon, Yves Klein, Niki de Saint Phalle, Christo, Duane Hanson,
Victor Vasarelly, Alberto Giacometti, Constantin Brancusi, Henry Moore, Le Corbusier, Frank
Lloyd Wright, oraz artystow polskich i dziatajagcych w Polsce (m.in. takich jak: Wit Stwosz,
Barttomiej Berrecci, Tylman z Gameren, Dominik Merlini, Bernardo Belotto, Marceli Bacciarelli,
Piotr Aigner, Piotr Michatowski, Artur Grottger, Henryk Rodakowski, Jan Matejko, J6zef
Chetmonski, Maksymilian i Aleksander Gierymscy, Jozef Brandt, Olga Boznanska, Jozef
Pankiewicz, Wtadystaw Podkowinski, Jan Stanistawski, Leon Wyczétkowski, Henryk
Siemiradzki, Xawery Dunikowski, Stanistaw Wyspianski, J6zef Mehoffer, Jacek Malczewski,
Witold Wojtkiewicz, Witkacy, Leon Chwistek i inni przedstawiciele grupy formistéw,
przedstawiciele grupy Rytm, kapistow i grupy ,a.r.”, Tadeusz Makowski, Andrzej Wréblewski,
Tadeusz Kantor, Jerzy Nowosielski, Alina Szapocznikow, Wtadystaw Hasior, Roman Opatka,
Magdalena Abakanowicz);

IV. Ksztatcenie w zakresie rozumienia i stosowania terminéw i pojec¢ zwigzanych z dzietami
sztuki, ich strukturg i formg, tematyka oraz technika wykonania. Uczen:

2. zna terminologie zwigzang z opisem formy i tresci dzieta malarskiego, rzeZbiarskiego
i graficznego, w tym m.in. nazwy formut ikonograficznych, stownictwo niezbedne do opisu
kompozycji, kolorystyki, relacji przestrzennych i faktury dzieta;

6. wiasciwie stosuje terminy dotyczace opisu tresci i formy dziet sztuk plastycznych;

V. Zapoznanie ze zbiorami najwazniejszych muzedw i kolekcji dziet sztuki na Swiecie
i w Polsce, a takze z funkcjg mecenatu artystycznego oraz jego wptywem na ksztatt dzieta
sztuki. Uczen:

2. zna najistotniejszych fundatoréw, mecenaséw i marszandéw, na ktérych zlecenie
powstawaty wybitne dzieta sztuki;

3.13czy dzieto z muzeum lub miejscem (koscioty, patace, galerie), w ktérym sie ono znajduje;

4. t3czy dzieto z fundatorem, mecenasem lub marszandem, dla ktérego powstato.



Nauczysz sie

charakteryzowac cechy tworczosci Uccella;

wyjasnia¢, na czym polega wykorzystanie perspektywy w dzietach artysty;
opisywac tresci dziet artysty;

dokonywac analizy formalnej obrazow;

wigzac dziela z miejscami, w ktorych sie znajduja.

Istotq cielesnosci w malarstwie jest forma - barwa ciata zakreslona konturem. Barwa i kontur
nie wystarczq jednak, aby oddac ludzkg nature. Ciato obwiedzione konturem rzuca cien, ktory
implikuje jego miejsce na linii rozchodzgcych sie promieni stonecznych, a te z kolei potrzebujq
przestrzeni. W ten sposob scalone zostaty w malarstwie paradygmaty ciafa i cielesnosci: bryta,
dodajmy - barwna | oraz swiatto. Dla tréjwymiarowo zbudowanej bryty cielesnej pokrytej
barwq kategoriq podstawowq jest przestrzen.

(...) Mistrzowie malarstwa wczesnego renesansu w swoim nieprzepartym dgzeniu do ukazania
widzialnego Swiata, a wiec cztowieka, przyrody i rzeczy, porzqdkujqc przestrzer, wprowadzali
cieri jako dopetniajgcy kategorie czasu. Barwy rzeczy i postaci bedqcych w ruchu zmieniaty
swoje natezenia i nasycenia pod wptywem swiatta. Zaréwno swiattocieri w obrebie samej
postaci, jak i cieri odbity poza jej wolumenem, stwarzaty doskonate odzwierciedlenie
fragmentu realnego swiata, pozwalaty uzyskac jednosc rzeczywistosci przedstawionej i realnej.

Zrédto: http://dlibra.kul.pl/Content/33451/38663__Mazurczak--Malgorzat_0000.pdf

Zrédto: online-skills, licencja: CCO.

Srodowisko florenckie i freski w katedrze Santa
Maria del Fiore

Uccello juz w wieku dziesieciu lat zostat jednym z pomocnikoéw Ghibertiego, rzezbiarza
quattrocenta. W 1415 roku zostat przyjety do Stowarzyszenia Lekarzy i Aptekarzy, do
ktorego przynalezeli rowniez malarze. Karier¢ malarskg rozpoczat w latach 20. XV wieku:
zwigzany byl z artystycznym srodowiskiem florenckim, od 1424 roku dotaczyt do cechu
Malarzy Swietego Lukasza. Dla koéciota Santa Maria Novella wykonat w latach 1424-1425



freski przedstawiajgce Epizody z Ksiegi Rodzaju. W gornej scenie zamiescit podwojng scene
Stworzenia zwierzati Stworzenia Adama. Mimo dwoch roznych tematow, zachowuja one
spojnosc. Uccello zastosowat we fresku dwie rozbiezne perspektywy. Dolng czes¢
wypelniajg sceny Stworzenia Ewyi Grzechu pierworodnego.

Stworzenie zwierzat. Punkt zbiezny znajduje sie po lewej stronie.

2

Stworzenie Adama. Punkt zbiezny znajduje sie po prawej stronie. Anatomiczne ujecie
nagosci pierwszego mezczyzny i ciezkie draperie sg zwigzane z ideami wczesnego renesansu.

3

Stworzenie Ewy. Scena osadzona jest w idyllicznym raju na ziemi, miejscu petnym kwiatow
i drzew owocowych.

4

Grzech pierworodny. Adam i Ewa stoja po bokach drzewa zycia, podczas gdy waz z twarza
kobiety patrzy na Ewe, kuszac swoim spojrzeniem.

Paolo Uccello, ,Epizody z Ksiegi Rodzaju”, ok. 1424-1425, Santa Maria Novella, Florencja, Wtochy, wikimedia.org, domena
publiczna
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W 1436 roku Uccello otrzymat zlecenie na fresk Johna Hawkwooda w katedrze Santa Maria
del Fiore. Wykorzystat rysunki siatki Brunelleschiego. Malowidto wystepuje rowniez pod

tytutem Giovanni Acuto i jest pierwszym przedstawieniem renesansowego pomnika
konnego w malarstwie.

Fresk jest Swiadectwem mistrzostwa w zakresie perspektywy opartym na jednym punkcie
zbiegu linii.

2
Malarz potaczyt dwa punkty widzenia - innego dla cokotu, innego dla jezdzca.

3

Piedestat wydaje sie wznosi¢ do gory, a kon i jezdziec rysuja sie prawie prostopadle
w stosunku do ptaszczyzny sciany.

4

Ta podwdjna perspektywa wptyneta na realizm przedstawienia i geometryzacje forma
zarazem.

Paolo Uccello, ,Pomnik konny sir Johna Howkwooda”, 1436, Santa Maria del Fiore, Florencja, Wtochy, wikimedia.org, domena
publiczna



Bitwa ukazana w perspektywie

Brakuje informacji na temat pobytu Uccella w Wenecji, ale wiadomo, ze wykonat projekty
mozaik do Bazyliki Sw. Marka. W styczniu 1431 roku wrocit do Florencii, a cztery lata pozniej
rozpoczal prace nad trzema obrazami poSwi¢conymi Bitwie pod San Romano. Bitwa pod
San Romano miata miejsce w 1432 roku pomiedzy Florencja a Sieng. Kilka lat po bitwie
Cosima Medici zamowit u Uccella obraz upami¢tniajacy zwyciestwo wojsk florenckich.
Malarz wykonat trzy dzieta reprezentujace trzy punkty widzenia - trzy rozne oblicza bitwy.

Obraz przedstawiajacy poczatek bitwy pod San Romano, podzielony zostat na dwa plany
i prezentuje mistrzowskie operowanie perspektywg linearna i iluzjg gtebi. Malarz
przekonujaco ukazat ruch osob i zwierzat.

W centrum obrazu znajduje sie Niccolo da Tolentino, wokét ktérego zorganizowane sa
wszystkie wydarzenia. Kapitan dowodzi wojskami, w reku trzyma butawe.

2

Kon kapitana jest biaty i staje deba.


javascript:void(0);

Z lewej strony obrazu trebacze wzywaja do ataku, sttoczeni zotnierze ruszajg do ataku
z podniesionymi kopiami i sztandarami.

4
Po prawej stronie rycerze tocza walke.

5

W tle dwaj jezdZcy uciekaja.

Paolo Uccello, ,Bitwa pod San Romano (1), 1438-1440, National Gallery, Londyn, Anglia, wikimedia.org, domena publiczna

Srodkowa czeé¢ cyklu przedstawia decydujacy moment bitwy, w ktorym Niccolo da
Tolentino podczas walki zrzuca z konia sienenskiego kondotiera Bernardina della Giarda.

Dzielo, jako jedyne z trzech, jest sygnowane.

Obraz skfada sie z dwdch czesci - pierwszy plan zajmuje scena walki, na drugim planie
walcza wytacznie pojedyncze postacie.

2



Drugi plan oddany jest niezwyktg doktadnoscia - malarz precyzyjnie oddat elementy natury.

3

Detale pierwszego planu pokazujg prawde historyczng, ktérg mozna odczytac ze zbroi,
herbéw, uprzezy i tarcz.

4

Zafascynowanie malarza perspektywa widoczne jest w sposobie przedstawienia rycerzy,
koni, wtdczni. Artysta wykorzystuje w tym celu naukowa wiedze i matematyczne wyliczenia.

Paolo Uccello, ,Bitwa pod San Romano (ll)’, 1435-1440, Uffizi, Florencja, Wtochy, wikimedia.org, domena publiczna

Trzeci obraz z cyklu przedstawia zakonczenie bitwy florentczykow ze sienenczykami.
Michele Attendolo da Cotignola prowadzi swoje oddzialy w celu zawarcia kontraktu. Jest to

najbardziej statyczne ujecie ze wszystkich dziet.

Kondotier Micheletto Attendolo da Cotignola przypomina Niccolo da Tolentino z pierwszego
obrazu.

2



Akcja toczy sie wytacznie na pierwszym planie.
3
Postacie ukazane sg w blizszym kadrze.

4

Kompozycja cechuje sie rownowaga.

Paolo Uccello, ,Bitwa pod San Romano (lll)", 1435-1440, Luwr, Paryz, Francja, wikimedia.org, domena publiczna

Perspektywiczne oddanie gtebi

Uccello nie zrezygnowat z eksperymentow z perspektywa nawet w obrazach i narracyjnym
charakterze. W obrazie Swiety Jerzy, ksiezniczka i smok artysta zastosowat skroty
perspektywiczne podkreslajgce glebie.




W obrazie ukazane sg dwa epizody legendy: walka oraz moment, w ktérym zraniony smok
zostat przywiazany do ksiezniczki.

2

Trawniki i pola tworzg zgeometryzowane ptaszczyzny.

3
Smok i kon stojg naprzeciwko siebie ujeci perspektywicznie.

4

Grota smoka ma charakter basniowy.

5

Nad gtowg rycerza pojawity sie ciemne kteby powietrza.

Paolo Uccello, ,Swiety Jerzy, ksiezniczka i smok”, ok. 1470, National Gallery, Londyn, Anglia, wikimedia.org, domena publiczna

Podsumowaniem dokonan Uccella w zakresie zastosowania perspektywy jest Polowanie.
W dziele powtarzajg sie¢ motywy, ktore pojawity si¢ we wczesniejszych dzietach. Malarz na
tle fantastycznego pejzazu zamiescit dynamiczng sceneg, ujeta w panoramiczny ksztatt.

W obrazie po raz kolejny pojawia si¢ wiecejniz jeden punkt zbiegu.




W obrazie Uccello uzyt kilka perspektyw, wprowadzajac jednoczesne wiecej niz jeden punkt
zbiegu.

2

Obraz mozemy podzieli¢ na trzy grupy, wszystkie punkty zbiegajg w miejscu lezacych
konaréw.

3

Malarz uzywa bogatej palety - zielenie o r6znym natezeniu doprowadza do absolutnej
ciemnosci.

Paolo Uccello, ,Polowanie”, 1470, Ashmolean Museum, Oxford, Anglia, wikimedia.org, domena publiczna

Zadania

Cwiczenie 1

Rozpoznaj dzieta. Dopisz ich tytuty.




Cwiczenie 2

Do dziet przyporzadkuj wtasciwe muzea.

Bitwa pod San Romano () Luwr, Paryz
Bitwa pod San Romano (lll) National Gallery, Anglia
Bitwa pod San Romano (l) Uffizi, Florencja

Zrédto: online-skills, licencja: CCO.

Cwiczenie 3

Utéz dzieta przedstawiajace Bitwe pod Sam Romano zgonie z chronologia.




Cwiczenie 4

W pola wpisz motywy ikonograficzne ukazane w dziele.

Cwiczenie 5

Uzupetnij tekst.

Uccello juz w wieku dziesieciu lat zostat jednym z pomocnikéw ‘ , rzezbiarza

quattrocenta. W 1415 roku zostat przyjety do Stowarzyszenia ‘ ’ i

’ , do ktérego przynalezeli rowniez malarze. Od 1424 roku dotaczyt do cechu

Malarzy Swietego ‘

Zrédto: online-skills.



Cwiczenie 6

Wskaz miejsce, do ktérego wykonano dzieto.

Cwiczenie 7

Wskaz zleceniodawce cyklu obrazéw przedstawiajacych Bitwe pod San Romano.

Zleceniodawcg cyklu obrazéw przedstawiajacych Bitwe pod San Romano byt:

Zrédto: online skills.

Polecenie 1

Poréwnaj sposob wykorzystania perspektywy i jej funkcje w malarstwie quattrocenta. Podaj
przyktady dziet Uccella oraz innych malarzy tego okresu.




Stownik pojec
Fresk

alfresco, buon fresco: 1) technika malarstwa Sciennego, polegajaca na malowaniu na
mokrym tynku, pokrytym kilku warstwami zaprawy (intonaco, arriciato), farbami

z pigmentow odpornych na alkaliczne dziatanie wapna, rozprowadzonymi woda
deszczowg; 2) malowidto wykonane tg technika.

Perspektywa

umiejetnos¢ ukazywania trojwymiarowych przedmiotow na plaszczyznie, zgodnie
z prawami widzenia.

Perspektywa linearna

oparta na zasadzie pozornego zmniejszania si¢ przedmiotow w miare ich oddalania si¢
od oka oraz pozornej zbieznosci ku horyzontowi wszelkich linii biegnacych w gtab oka
(zw. takze perspektywa geometryczng, zbiezna lub centralng), tzn. obserwacja
powstatego na plaszczyznie obrazu wywotuje iluzje postrzegania takich samych

stosunkow przestrzennych jak podczas obserwacji rzeczywistej przestrzeni.
Stownik opracowano na podstawie:

Stownik terminologiczny sztuk pieknych, opr. zbiorowe pod red. Krystyny
Kubalskiej-Sulkiewicz, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 2003

https: //archirama.muratorplus.pl /encyklopedia-architektury

https: //encyklopedia.pwn.pl

Galeria dziet sztuki



Paolo Uccello, ,Epizody z Ksiegi Rodzaju”, ok. 1424-1425, Santa Maria Novella, Florencja, Wtochy,
wikimedia.org, domena publiczna
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