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Wyzucie z konwenansu. Milczenie jako bron Ilwony,

ksiezniczki Burgunda. Iwona ksiezniczka Burgunda, rez.
Zygmunt Hiibner

Zrédto: Pixabay, domena publiczna.

Iwona ksiezniczka Burgunda to dramat Witolda Gombrowicza wystawiony na deskach
Teatru Powszechnego w Warszawie przez Zygmunta Hibnera w 1983 roku. Pozniej

spektakl zostat zaadaptowany na potrzeby Teatru Telewiziji.

Pomimo zmian wprowadzonych przez rezysera uniwersalna wymowa sztuki pozostata
nienaruszona. Tworcy rozprawiaja si¢ w niej bezwzglednie z niewolg konwenansu

i konsekwencjami, jakie niesie ona dla obezwladnionej jednostki. Wszyscy bohaterowie
wyposazeni sg w Gombrowiczowskie geby i maski. Dopiero pojawienie si¢ gtowne;j
bohaterki, Iwony, sprawia, ze zostajg one brutalnie zerwane. Narzedzie, ktorym
postuguje sie przyszia ksiezniczka, to milczenie, trudne do wytrzymania dla

rozgadanych dworzan.

Groteskowy charakter sztuki nie przeszkadza w stworzeniu przez aktorow
wyrazistych portretow psychologicznych ludzi, ktorzy po raz pierwszy zmierzyli sie

z wlasnymi demonami.



Twoje cele

e Wyjas$nisz, jakie funkcje moze petni¢ milczenie w dramacie.
e Przeanalizujesz stosunek innych bohaterow i bohaterek do Iwony.
e Wyjasnisz, jakie funkcje moze pemi¢ milczenie w dramacie.

e Scharakteryzujesz postawy bohateréw w spektaklu Z. Hiibnera wobec
milczenia gtownej bohaterki.

e Przeanalizujesz sposob, w jaki kamera pokazuje milczenie Iwony.



Przeczytaj

O rezyserze

Zygmunt Hubner (1930-1989) - polski
rezyser, aktor, pedagog, publicysta

i dyrektor teatrow. Ukonczyt wydziat
aktorski (1952) i rezyserski (1956) w PWST
w Warszawie. Jego rezyserskim debiutem

byt Melodramat Janusza Warminskiego,

debiutem aktorskim - rola Lasoty

Zygmunt Hiibner w roli Dziekana; kadr z filmu w Karykaturze Jana Augusta

Przypadek Krzysztofa Kieslowskiego Kisielewskiego. Do najbardziej cenionych
arodio:tylko do uzytiws edukacyinego. przez krytyke sztuk Hiibnera naleza:
Mizantrop Moliera (1966), Ulisses Joyce’a
(1970), Lot nad kukutczym gniazdem Wassermana (1977) wedtug powiesci Keseya. Dla
Teatru Telewizji zrealizowal m.in.: Martwe dusze Gogola (1966), Poskromienie ztosnicy
Szekspira (1971), Czarownice z Salem Millera (1979) i Iwone, ksiezniczke Burgunda

Gombrowicza (1987).

Andrzej Wajda powiedzial o Zygmuncie Hiibnerze, ze to czlowiek, ktory ,miat
absolutng swiadomos¢, kim jest i do czego zmierza”. Michat Komar stwierdzit, ze

w swoim zyciu rezyser nie przypisywat ztych intencji zadnemu przeciwnikowi. Okresla
sie go mianem ,cztowieka prostych stow”, tego, ,ktory nie poddat sie szalenstwu
czasOw’”. Byt tworcg pewnym tego, co robi, korzystat z dotychczasowych doswiadczen
i przemyslen. Jego tworczoS¢ byta dowodem na to, ze uwaznie patrzyt na ludzi i nie

Spieszyt sie z ich ocenianiem.

(Na podstawie filmu dokumentalnego Zygmunt Hiibner - gra z rzeczywistoscig, rez.
Edyta Wroblewska, 2017).

O autorze



Witold Gombrowicz (1904-1969) - polski
powieSciopisarz, nowelista i dramaturg.
Studiowal prawo na Uniwersytecie
Warszawskim i uzyskat tytut magistra
praw. Potem przebywat w Paryzu, studiujac
w Institut des Hautes Etudes
Internationales. Po powrocie do kraju
rozpoczat aplikacje sedziowska, ale jg
porzucit i podjat pierwsze, poczgtkowo

nieudane, proby literackie. W 1933 roku
ukazat si¢ zbior opowiadan pt. Pamigtnik Witold Gombrowicz
z okresu dojrzewania, ktory uznawany jest Zrédto: Wikimedia Commons, domena publiczna.

za debiut Gombrowicza. W 1937 roku

pisarz opublikowat powies¢ Ferdydurke, ktora przyniosta mu stawe. Do
najwazniejszych utworow Gombrowicza naleza: Iwona, ksiezniczka Burgunda,
Opetani, Trans Atlantyk, Slub, Dziennik, Pornografia, Kosmos. Witold Gombrowicz
zaprezentowal swoj pierwszy dramat Iwona, ksiezniczka Burgunda w czasopiSmie
»Skamander” w 1938 roku. We Wspomnieniach polskich autor pisze, ze utwor miat by¢
komedig i parodia sztuk szekspirowskich, natomiast w listach do przyjaciot wyraza sie
o swoim dziele nieprzychylnie, okreslajac je jednym z najstabszych. Mimo takiej opinii

tworcy dramat zadomowit si¢ na scenach teatrow.

O spektaklu - zarys fabuty

Ksigze Filip wraz ze swoimi przyjaciotmi z dworu spotyka w parku Iwone. Na poczatku
zartuje z niedojdy, jednak juz po chwili, uwiedziony trudnym do rozszyfrowania
milczeniem dziewczyny, postanawia si¢ z nig zareczy¢. Zaslubinom przeciwni sg
rodzice Filipa - krolewska para, jednak ich syn jest nieustepliwy. Iwona zostaje
przyjeta w poczet dworzan. Jej zachowanie wprowadza zamet. Konwenans i kulturowa
poprawnos¢, wySmiana w Gombrowiczowskim duchu, nie wytrzymuje konfrontacji

z milczgca inno$cia Iwony. Pojawia sie zatem szereg zabawnych podejrzen
zakrawajgcych niekiedy na teorie spiskowa. Bohaterka uwalnia skrywane przez
dworzan demony, ktore starali si¢ oni ukry¢ pod maskami i gebami, wykonujac
schematyczne gesty motywowane wylgcznie tradycjg i kulturg. Krol przypomina sobie
o gwalcie i morderstwie dokonanym w mtodosci, a krolowa podejrzewa, ze Iwona

pojawia sie, aby wykpic¢ nijako$¢ jej mtodzienczej poezji. Dworki widza w niej aluzje do
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swych mankamentow fizycznych. Trudno zatem si¢ dziwic, ze z czasem wszyscy

postanawiajg zgladzic¢ Iwone.

O spektaklu - ré6zne spojrzenia

Iwona, ksiezniczka Burgunda w rezyserii Zygmunta Hibnera pozostawila
niezapomniane wrazenia. Spektakl - zaro6wno na scenie Teatru Powszechnego
w Warszawie, jak i w wersji telewizyjnej - zyskat wysokg ocene krytyki i akceptacje

widzow. Oto co mozna przeczytac we fragmentach recenzji przedstawienia.

Aleksander Machalica (Ksigze Filip), Daria Trafankowska (Iwona), kadr ze spektaklu /wona,

ksiezniczka Burgunda, rez. Zygmunt Hibner
Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.

99 Telewizyjny spektakl nie jest jednak przeniesieniem przedstawienia
teatralnego. Stanowi realizacje telewizyjng dla potrzeb tego
»przekaznika” skonstruowang z pietyzmem od poczatku do konca.
Zygmunt Hibner nie szukat w Iwonie podtekstow, udziwnien, zt6z
glebi, ktorych zreszta w niej nie ma. Juz sam Gombrowicz
przestrzegal przed tego rodzaju putapkami (...)

Daria Trafankowska byta wlasnie takg biologiczng Iwong, fizycznie
zwyczajng Cimcirymeci. To sukces aktorki, dojrzatej do tej trudnej,
prawie pantomimicznejroli. (...) Ten spektakl to kolejny triumf

Zbigniewa Zapasiewicza, ktory do ,wienca stawy” dotozyt i te role



Krola (...) Lecz ani na krok nie ustepowal mu Szambelan; w tej roli
Mariusz Benoit. (...) Duet tych dwoch aktorow wystarczytby, by
premiera ta weszta na zawsze do archiwum polskiego teatru.
Szczuplo$¢ miejsca nie pozwala na oddanie tego, co nalezy si¢
kazdemu z aktorow-wspotautorow sukcesu Zygmunta Hibnera. Jego
rezyserska intuicja, umiejetnos¢ czynienia z aktorow postaci,
komponowanie ich scenicznych dziatan w spektakl czysty

i fascynujacy, daty tego wieczoru przezycie niezapomniane.
99 Stynna Iwona

...jest bardziej rodem z biologii niz socjologii... I taka wlasnie jest

w tym przedstawieniu znakomita Daria Trafankowska. Zreszta
wszystkie role sg tu wyjatkowo trafnie obsadzone i doskonale
zagrane. Korowod znakomitych postaci w serii groteskowych scen
uktada sie w czytelng, sugestywng opowiesS¢ o samotnosci posrod
ludzi-figur, o mechanizmach rzadzgcych miedzyludzkimi relacjami,
o pozach i poszukiwaniu tozsamosci. Spektakl jest perfekcyjnie
zakomponowany. OlSniewa do dzi$ madroscia, humorem

i aktualnoscia.




Mirostawa Dubrawska (Krolowa Malgorzata) i Zbigniew Zapasiewicz (Krol Ignacy), kadr ze

spektaklu Iwona, ksiezniczka Burgunda, rez. Zygmunt Hiibner
Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.

99 Rezyser oraz znakomici wykonawcy ani na chwile nie zapomnieli, ze
»<Iwona” napisana zostata jako peina absurdu komedia, a wiasciwie
farsa, a glebsze intelektualne przestanie sztuki wymaga stworzenia
groteskowej formy scenicznej, pelnej zartu, dowcipu, ironii czy
parodii. ,Jwona” bedac spektaklem dowcipnym, nie przestaje jednak
by¢ przedstawieniem na serio. Ukazujac absurdy sytuacyjne, odsyta
bowiem do absurdu egzystencji wspolczesnego cztowieka, o ktorym
decyduje nie tyle psychologia, co sytuacja, w jakiej sie znajduje, a wiec

kontekst i inni ludzie.

Zbigniew Zapasiewicz (Krol Ignacy), kadr ze spektaklu Iwona, ksieZniczka Burgunda, rez. Zygmunt

Hiibner
Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.

Zrodto recenziji: Wirtualne archiwum Zygmunta Hiibnera.

Stownik

farsa

(fr. farce) - lekki, wesoly utwor sceniczny o niewybrednej fabule, oparty glownie

na efektach komicznych




groteska

(fr. grotesque - dziwaczny, dziwacznos¢) - okreslenie szczeg6lnego rodzaju
komizmu, ktoérego wtasciwoscia jest odrzucenie przyjetych zasad
prawdopodobienstwa, prowadzace do powstania zdeformowanego, obrazu
rzeczywistosci; charakterystyczne dla groteski jest wspolwystepowanie
elementow tragizmu i komizmu, czy kontrastu, ktore stuzg celom satyrycznym lub
parodystycznym; utwor literacki o elementach komicznie przejaskrawionych,
nieprawdopodobnych, karykaturalnych

ironia

(gr. eironeia - przestawianie, pozorowanie) — drwina, ztosliwos¢ lub szyderstwo
ukryte w wypowiedzi pozornie aprobujacej, nadanie wypowiedzi odwrotnego
sensu w stosunku do tego, co wynika ze znaczenia uzytych stow, na przykiad

w celu oSmieszenia pogladow czy cech rozmowcy lub pokazania dystansu wobec
0sob czy zjawisk; wypowiedz zawierajaca ironi¢ najczesciej jest krytyka lub
nagang, ktora przyjmuje forme pozornej pochwaty; ironia jest narzedziem
literackim, w ktorym wybrane stowa sa celowo uzywane do wskazania znaczenia

innego niz dostowne, mozna wyroznic ironi¢ stowng i sytuacyjng

parodia

(gr. paroidia od pard - poza, obok, mimo i 6idé - pie$n) - Swiadome nasladowanie
danego wzorca literackiego (dzieta, stylu, gatunku), polegajace na celowym
wyostrzeniu jego cech formalno-stylistycznych oraz zmianie tematycznej

i ideowej, prowadzi do efektow zabawnych, satyrycznych lub sktaniajgcych do
refleksji czy dyskusji; nieudolne nasladownictwo lub zdeformowana, wypaczona
postac czegos (fr. réalisme) — w literaturze prad spopularyzowany w prozie 2. pot.
XIX w., dgzacy do jak najwierniejszego odzwierciedlenia Swiata znanego
czytelnikowi z codziennosci. RealiSci opisywali wydarzenia, bohateréw iich
egzystencje w sposob reprezentatywny dla przedstawianej w utworze grupy

spotecznej

satyra



(fac. satira) — gatunek literacki lub publicystyczny fgczgcy w sobie elementy
wszystkich rodzajow literackich; wywodzi sie ze starozytnoSci; zadaniem satyry
jest moralizatorskie pouczenie poprzez oSmieszenie i pietnowanie szkodliwych
zjawisk, obyczajow, wad, stosunkow spotecznych; satyra jest anonimowa, nie
uderza w konkretne osoby, operuje wyolbrzymieniem, karykaturg, groteskg

i ukazuje Swiat w krzywym zwierciadle

konwenans

(fr. convenance) - obowigzujgca w jakims Srodowisku norma zachowania sie

w okreslonej sytuacji



llustracja interaktywna

DRAMATURGIA MILCZENIA

Milczenie znaczace Milczenie metafizyczne

Milczenie alienacyjne STUGEOSOWA CISZA

Milczenie ,rozgadane”

1

MILCZENIE W DRAMACIE

Milczenie, sposdb prowadzenia postaci milczacej, tkwi w tekscie dramatu. (...) Dla rozrdznienia
,Ciszy” i ,milczenia” celowe jest wprowadzenie opozycji, na ktére zwrdécit uwage Edgar Morin:
cisza - dzwiek, milczenie - stowo. Cisza jest brakiem dZzwieku lub ujawniona zostaje przez dzwiek
metaforycznie. Milczenie okreslone moze byc tylko wobec stéw. Milczeniem jest brak stowa (...).
Zaproponujemy taka definicje milczenia w teksécie dramatycznym: milczenie jest cze$cig aktu
komunikacyjnego, dajaca sie okresli¢ jedynie w konkretnej ,grze jezykowej” tacznie z innymi
srodkami wyrazu (stowo, ruch, gest, mimika).

2

KIERUNEK MILCZENIA

Zawsze nalezy zapytaé, ,do kogo milczymy?”. Wyrazenie ,milcze¢ do kogos” brzmi jakby byto
wyjete sposréd okreslen Gombrowicza. Precyzuje jednak to, o co nam tu idzie - kierunek
milczenia. (...) W teatrze ,pudetkowym” widzowie milczeli, podgladajac jedynie to, co dziato sie na
scenie. Aktorzy mogli powiadomic siebie nawzajem tak, by widz nie styszat, o czym mowia.
Wiedziat on wtedy mniej niz wspdtpartner aktora grajacy na scenie. Odwrotna sytuacja
wystepowata wtedy, gdy partner nie uzyskiwat informacji lub odbierat jg znieksztatcona,

a publiczno$¢ styszata petny komunikat. Stuzyto to wywotywaniu efektéw humorystycznych lub
tragicznych nieporozumien. (...) Upadek czwartej Sciany stworzyt mozliwos$¢ zwracania sie do
publicznosci wprost. Autor nawigzujacy bezposredni kontakt z publicznoscia (np. w teatrze



Brechta) milczy w kierunku postaci na scenie; zblizajac sie do widowni i $piewajgc song, tamie
iluzje sceniczna, stawia siebie-aktora i widza na jednej ptaszczyznie. Teoria Brechta zaktada, ze
autor nie utozsamiat sie z kreowang postacia. Miat on ,podawac tekst” i jednoczesnie
dyskutowac z nim. Stawat sie postacia, ale rowniez jej krytycznym obserwatorem.

3

MILCZENIE JAKO BRAK StOWA

Milczenie moze przejawiac sie jako niemoéwienie. Przyktadem znaczacej postawy postaci niemej
jest Katarzyna z Matki Courage Brechta. Inne postacie méwiagc o milczeniu Katarzyny
wprowadzajg je do akcji dramatu. Bohaterka stale walczy z milczeniem, prébuje informowac
otoczenie innymi, poza mowga, Srodkami. Milczenie zaprojektowane jest w kontrascie z ruchem.
Katarzyna potrafi zwracac na siebie uwage tylko gwattownymi ruchami oraz gtosnym dziataniem,
np. rzuca co$ na ziemie, nagle odbiega. Gdy zamyka sie w sobie, jej milczenie staje sie
niezauwazalne. Ulega jednak statym zmianom; w nim dokonujg sie odbicia przezy¢ bohaterki.
Nagromadzona rozpacz, che¢ zwrdocenia uwagi na swoje prawo do dziatania i informowania, do
mowy, zamanifestuje Katarzyna w koncowej scenie. Chyba pierwszy raz w zyciu tyle oséb naraz
ustyszato jg i zrozumiato. Katarzyna rozpaczliwie bijaca w beben, aby ostrzec ludzi w miescie: to
obraz jej zwyciestwa nad milczeniem i uzyskanie, cho¢ przez chwile, poczucia wtasnej wartosci.

4

MILCZENIE JAKO ODMOWA

Milczenie moze by¢ spowodowane swiadoma i celowa odmowa stowa. Najczesciej przejawia sie
w odmowie odpowiedzi czy zdan. Ma ono wymowe bohaterska lub tchérzowska (ocena ta jednak
zawiera juz pewne wartosciowanie etyczne). (...) W lll czesci Dziadow mozna zresztg znalez¢
rowniez wymowne przyktady milczenia jako nieodpowiadania na zadanie. Przestuchania ksiedza
Piotra przez Senatora konczg sie czestymi poleceniami kierowanymi do sekretarza ,Zapisz, ze
milczat”. Wygtaszane s3 tez uwagi: ,Gdy wtadza kaze mowic, milczec sie nie godzi

Ksigdz milczy’

Ksigdz Piotr wobec Senatora milczy. Wtasciwe odpowiedzi mégtby znalezé w pozostatych
rejonach swego ,ja”. Prawda ujawnia mu sie poprzez widzenia.

5

MILCZENIE W KOEGZYSTENCJI ZE StOWEM

Znanym chwytem literackim jest przejscie kontrastowe od ciszy do krzyku i odwrotnie. Tak samo
silnie dziata zestawienie milczenia i potoku stéw. Milczenie zapada, niczym ostatni akord, po
stowach wywotujacych szczegodlne wrazenie, po wszelkich fatalnych przepowiedniach czy
nagtych ztych wiadomosciach. (...) Milczenie w koegzystencji ze stowem zmienia bardzo czesto
zabarwienie semantyczne wypowiedzi. Ujawnia fatsz lub stabo$¢ stowa, ironizuje, modyfikuje
sens zdan. Milczenie stanowi tez sygnat, ze wtasciwie unika sie odpowiedzi.

6



FUNKCJE MILCZENIA W DRAMACIE

Funkcje milczenia w dramacie mozna podzieli¢ na trzy grupy, a w kazdej z nich wyrdzni¢ szereg
funkcji szczegdtowych, ktére w konkretnej realizacji scenicznej dadza sie doktadnie nazwac

i okresli¢. Funkcje zasadnicze to:

1. Ekspresyjna - zwigzek milczenia z ruchem, gestem, ogrywaniem rekwizytéw, $wiattem —
réoznorodnymi srodkami teatralnego wyrazu. Milczenie staje sie swoistym dziataniem scenicznym.
Ma zaskakiwac widza (czytelnika), wywotywac szczegdlne napiecie psychiczne, kierowac strong
emocjonalna odbioru.

2. Semantyczna - milczenie stanowi dodatkowy tekst, ktéry znaczy poprzez wprowadzenie go
w kontekst stowny dramatu. Modyfikuje to, co zostato zwerbalizowane, zmienia zabarwienie
semantyczne wypowiedzi, uzupetnia wystowienie nowymi wartosciami (ideowymi,
psychologicznymi itp.).

3. Konstrukcyjna - umiejetne rozmieszczenie milczenia w réznych czesciach dramatu stanowi
wazny zabieg kompozycyjny. Milczenie moze np. petni¢ funkcje delimitatora tekstu lub by¢
punktem kulminacyjnym akcji.

7

MOTYWACJE MILCZENIAW DRAMACIE

Milczenie w dramacie moze wigzac¢ sie z motywacja: 1. Filozoficzng - przejawia sie ona

w dramatach Becketta, ukazujacych méwienie zdazajace do milczenia jako proces rozpadu
osobowosci oraz ciggte zmaganie sie z milczeniem rozumiane jako walka o istnienie. Motywacje
filozoficzng ma takze milczenie realizujgce sie w akcie komunikacji w jezyku ,zuzytym” np.

w utworach lonesco i Rézewicza.

2. Empiryczng - przewaza ona np. w dramatach Czechowa, Brechta, Szaniawskiego. Obejmuje
milczace zachowania o0séb lub pokrywanie méwieniem istotnych, tkwigcych w podtekscie mysli.
3. Sceniczng — najlepszym przyktadem jest nieme wejscie Wiarusa w Warszawiance zwigzane
z przewidywanym efektem teatralnym tej sceny w kontekscie catego ciggu scenicznego
utworu.

Polecenie 1
Na podstawie schematu okresl, ktére z funkcji milczenia mozna wyodrebni¢ w spektaklu

Iwona, ksiezniczka Burgundaw rezyserii Zygmunta Hibnera.




Polecenie 2
Gombrowiczowska Ilwona milczy. Zastanéw sie, do kogo i wobec kogo milczy. Zapisz

whnioski ze swoich przemyslen.




Sprawdz sie

Pokaz ¢wiczenia: & ) @

Cwiczenie 1 >
Zanotuj przymiotniki opisujgce lwone, bohaterke dramatu. Podaj ceche, ktéra Twoim

zdaniem jest najwazniejsza.




Cwiczenie 2 @)
Zapoznaj sie z wybranymi kadrami i przypomnij sobie przywotane sceny ze spektaklu
Zygmunta Hibnera. Wyjasnij, jak pokazane jest milczenie Iwony. Jak reaguja na jej

milczenie inni bohaterowie?

Na tawce [00:05:23-00:05:40].
Kadr ze spektaklu /Iwona, ksiezniczka Burgunda, rez. Zygmunt Hibner

Na tawce [00:05:23-00:05:40].
Kadr ze spektaklu /wona, ksiezniczka Burgunda, rez. Zygmunt Hiubner



Oswiadczyny [00:08-00:10:32].
Kadr ze spektaklu /Iwona, ksiezniczka Burgunda, rez. Zygmunt Hibner

Oswiadczyny [00:08-00:10:32].
Kadr ze spektaklu /Iwona, ksiezniczka Burgunda, rez. Zygmunt Hibner



Ukton [00:16:03-00:17:28].
Kadr ze spektaklu /Iwona, ksiezniczka Burgunda, rez. Zygmunt Hibner

Ukton [00:16:03-00:17:28].
Kadr ze spektaklu /Iwona, ksiezniczka Burgunda, rez. Zygmunt Hibner

Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.




Cwiczenie 3 @
Przypomnij sobie sceny, w ktorych lwona milczy. Do czego stuzy jej milczenie? Jakie ma

znaczenie w kontekscie wybranych scen spektaklu? Uzupetnij schemat.

Kadr ze spektaklu Iwona, ksigzniczka Burgunda, rez. Zygmunt Hiibner
Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.




Cwiczenie 4 ®
Milczenie i postawa Iwony doprowadzajg do zdarcia masek przez pozostatych

bohateréw. Przypomnij sobie sceny zatrzymane w kadrach. Wskaz, jakie stabosci (winy)
postaci zostaty zdemaskowane. W jaki sposéb?







Kadry ze spektaklu Iwona, ksigzniczka Burgunda, rez. Zygmunt Hiibner
Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.




Cwiczenie 5 ®
,Ostateczne” milczenie Iwony przy stole rezyser pokazuje w interesujacych kadrach.

Przeanalizuj je i zapisz swoje wnioski.

Kadr 1.

Kadr 2.



Kadry ze spektaklu Iwona, ksiezniczka Burgunda, rez. Zygmunt Hiibner
Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.




Cwiczenie 6 ®
Jedna z cech bohateréw jest podgladanie siebie w réznych sytuacjach. Zapoznaj sie

z ponizszymi kadrami. Wskaz srodki, jakie zostaty uzyte w tym celu.




Kadry ze spektaklu Iwona, ksiezniczka Burgunda, rez. Zygmunt Hiibner
Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.

Cwiczenie 7 ¢

Francuski filozof Louis Lavelle w swoich rozwazaniach rozréznia kilka rodzajow milczenia.
Przeczytaj tekst i zaznacz te, ktére Twoim zdaniem korespondujg z zachowaniem lwony.

(] czerwony

Dlatego cztowiek, ktéry nie ma nic istotnego do powiedzenia, powinien milczec.
Powinien milcze¢ takze woéwczas, gdy doswiadczenie obecnosci go przekracza.
sIstnieje milczenie zamkniecia, milczenie zastrzezenia, milczenie dyscypliny, milczenie
grozby, milczenie gniewu, milczenie urazy, lecz istnieje takze milczenie akceptacji,
milczenie obietnicy, milczenie daru, milczenie posiadania”.

Tadeusz Gadacz, ,Historia filozofii XX wieku. Nurty”, t. 1, Krakéw 2010, s. 488.



Cwiczenie 8 >

Jezyk bohateréw dramatu jest mocno skonwencjonalizowany. Najlepszym przyktadem tego
jest Szambelan, ktéry podpowiada, co w danym momencie zgodnie z ceremoniatem

i obyczajem powinna odpowiedzie¢ lwona i jak powinna sie zachowac. Milczenie Iwony jest
tu zatem sprzeciwem wobec sztywnych konwenanséw krélewskiej rodziny. Zaznacz, co

w owym konwenansie mogto wywotywac bunt Iwony, tym samym dasz odpowiedzZ na
pytanie, co w swoim dramacie krytykuje Gombrowicz.

Prawda Fatsz
Zniewolenie forma
Patriarchalnos¢ rodziny krélewskiej
Brak szacunku do rodziny krélewskiej
Schematyczne myslenie
Pustostowie
Obtuda
System witadzy

Lizusostwo

Fasadowe funkcje kobiety na dworze kréla

Zdominowana przez mezczyzn procedura zalotow
i narzeczenstwa

ORICHOHGHOHGHGHGHONHE,
O |O|0|0|0|0|0|0|0|0

Cwiczenie 9 O
Przypomnij sobie spektakl i napisz, dlaczego ,nijaka” Iwona budzi w dworzanach

mordercze instynkty oraz wywotuje nieprzyjemne skojarzenia/wspomnienia?




Cwiczenie 10

@

Zapoznaj sie z fragmentem Czfowieka w teatrze zZycia codziennego Goffmana, z ktérego

dowiesz sie, czym sg maski w zyciu ludzi. Nastepnie dopasuj ,maski” do oséb dramatu.

’7 R. Ezra Park

Race and Culture

Nie jest chyba wytacznie dzietem historycznego przypadku, ze
pierwszym znaczeniem stowa ,,0soba” (persona) jest ,maska”. Jest to
uznanie faktu, ze kazdy zawsze i wszedzie, bardziej lub mniej
Swiadomie, odgrywa jakas role [...] To wtasnie w tych rolach znamy sie
nawzajem i znamy samych siebie.

W pewnym sensie i o tyle, o ile maska odpowiada naszemu obrazowi
samych siebie, roli, jakg chcemy odegrac¢, maska ta jest naszym
najprawdziwszym ,ja”, tym ja”, ktérym pragnelibysmy byé. W korcu
taki obraz wtasnej roli staje sie naszg drugg naturg i integralng czescia
naszej osobowosci. Przychodzac na $wiat jako jednostki, ksztattujemy

stopniowo charakter i stajemy sie osobami.

Zrédto: R. Ezra Park, Race and Culture, Glenoce 1950, s. 249. Cytat za: E. Goffman, Czfowiek w teatrze Zycia
codziennego, Wydawnictwo KR, Warszawa 2000, s. 49-50.

Ksiaze Filip
Maska buntownika ’
Maska wszechmocy ’
Krél lgnacy Maska kochanka-zdobywcy ’

Maska dobroczyncy ’

Maska reprezentacyjna ’

Krélowa Matgorzata

Maska wszechwiedzy ’

Maska stuzalczosci ’

Maska kochanki doskonatej ’

Maska reprezentacyjna ’



Szambelan
Maska stuzalczosci

Iza

Lokaj




Dla nauczyciela

Autor: Marzenna Sliwka

Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Wyzucie z konwenansu. Milczenie jako bron Iwony, ksiezniczki Burgunda.
Iwona ksiezniczka Burgunda, rez. Zygmunt Hiibner

Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcgce, technikum, zakres podstawowy

Podstawa programowa:

Zakres podstawowy
TreSci nauczania - wymagania szczeg6towe
I. Ksztalcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utworow literackich. Uczen:
5) interpretuje tresci alegoryczne i symboliczne utworu literackiego;

6) rozpoznaje w tekstach literackich: ironi¢ i autoironie¢, komizm, tragizm,

humor, patos; okresla ich funkcje w teksScie i rozumie warto$ciujgcy charakter;

10) rozpoznaje w utworze sposoby kreowania: §wiata przedstawionego (fabuty,
bohaterow, akcji, watkow, motywow), narracji, sytuaciji lirycznej; interpretuje

je i wartosciuje;

14) przedstawia propozycje interpretacji utworu, wskazuje w tekscie miejsca,

ktore mogg stanowic argumenty na poparcie jego propozycji interpretacyjnej;



15) wykorzystuje w interpretacji utworow literackich potrzebne konteksty,
szczegolnie kontekst historycznoliteracki, historyczny, polityczny, kulturowy,

filozoficzny, biograficzny, mitologiczny, biblijny, egzystencjalny;

16) rozpoznaje obecne w utworach literackich warto$ci uniwersalne
i narodowe; okresla ich role i zwigzek z problematyka utworu oraz znaczenie
dla budowania wlasnego systemu wartosci.

2. Odbior tekstow kultury. Uczen:

1) przetwarza i hierarchizuje informacje z tekstow, np. publicystycznych,
popularnonaukowych, naukowych;

2) analizuje strukture tekstu: odczytuje jego sens, gtowng mysl, sposob

prowadzenia wywodu oraz argumentacje;
[1I. Tworzenie wypowiedzi.
1. Elementy retoryki. Uczen:

6) rozumie, na czym polega logika i konsekwencja toku rozumowania

w wypowiedziach argumentacyjnych i stosuje je we wiasnych tekstach;
2. Mowienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza sie z cudzymi poglagdami lub polemizuje z nimi, rzeczowo

uzasadniajgc wilasne zdanie;

2) buduje wypowiedz w sposob Swiadomy, ze znajomoscig jej funkcji jezykowe;j,

z uwzglednieniem celu i adresata, z zachowaniem zasad retoryki;

4) zgodnie z normami formuluje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje

informacje, uzasadnienia, komentarze, gtos w dyskusj;
IV. Samoksztalcenie.

1. rozwija umiejetno$¢ pracy samodzielnej miedzy innymi przez przygotowanie

roznorodnych form prezentacji wlasnego stanowiska;

2. porzadkuje informacje w problemowe catosci poprzez ich wartoSciowanie;
syntetyzuje poznawane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz

wykorzystuje je w swoich wypowiedziach;



Zakres rozszerzony
Zalecane dziela teatralne i filmowe

16) Iwona, ksi¢zniczka Burgunda, rez. Zygmunt Hibner;

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacj;

kompetencje w zakresie wielojezycznosci;

kompetencje cyfrowe;

kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sie;

kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspres;ji kulturalne;.

Cele lekcji. Uczen:

e wyjasnia, jakie funkcje moze petni¢ milczenie w dramacie,
e analizuje stosunek innych bohateréw i bohaterek do Iwony.
e wyjasnia, jakie funkcje moze petni¢ milczenie w dramacie.

e charakteryzuje postawy bohaterow w spektaklu Z. Hiibnera wobec milczenia

gtownej bohaterki.

e analizuje sposob, w jaki kamera pokazuje milczenie Iwony.

Strategie nauczania:

e konstruktywizm;

e konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

e dyskusija;

e z uzyciem e-podrecznika;



e sztuka teatralna.

Formy pracy:

praca indywidualna;

praca w parach;

praca w grupach;

praca catego zespotu klasowego.
Srodki dydaktyczne:

e komputery z gloSnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
e zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;

e tablica interaktywna /tablica, pisak /kreda.
Przebieg lekcji
Przed lekcja:

1. Przygotowanie do zajeé¢. Nauczyciel loguje sie na platformie i udostepnia
uczniom e-materiat ,Wyzucie z konwenansu. Milczenie jako bron Iwony,
ksiezniczki Burgunda. Iwona, ksiezZniczka Burgunda, rez. Zygmunt Hibner”.
Ponadto przygotowuje slajd ze zwigzkami frazeologicznymi zwigzanymi
z wyrazem milczenie (np. milczec jak zaklety, grobowe milczenie, milczec jak

grob, nakazac¢ komus milczenie, wymowne milczenie, zmowa milczenia).

2. Uczniowie ogladajg spektakl w rezyserii Z. Hibnera i zapoznaja si¢ z materialem
w sekcji ,Przeczytaj’.

Faza wprowadzajaca:

1. Nauczyciel wysSwietla i odczytuje temat lekcji oraz zawarte we wprowadzeniu do
e-materiatu cele zajec i prosi uczniow lub wybrang osobe o sformutowanie

kryteriow sukcesu.



2. Nauczyciel inicjuje rozmowe wprowadzajgcg w temat lekcji. Pokazuje slajd
z przygotowanymi zwigzkami frazeologicznymi. Uczniowie wyjasniajg ich
znaczenie. Nauczyciel zadaje pytania: W jakich sytuacjach ludzie milcza?

Dlaczego rezygnuja ze stow? Kiedy milczenie staje si¢ niewygodne?

Faza realizacyjna:

1. **Praca z multimedium.**Nauczyciel wySwietla na tablicy interaktywnej lub za
pomoca rzutnika materiat z sekcji ,Multimedium”, uczniowie wykonujg polecenia
1, 2. W dalszej czesci chetny uczen odczytuje swoje wnioski. Pozostali (rowniez

nauczyciel) uzupetniajg, komentujg zadania.

2. Nauczyciel rozpoczyna rozmowe: W jaki sposob odtworczyni gtownej roli ,,gra”
milczenie? Jakie elementy gry aktorskiej pomagaja w kreacji roli Iwony?
Uczniowie wypowiadaja si¢, dzielac sie spostrzezeniami i odwotujgc sie do
przyktadow.

3. Praca w parach. Uczniowie wykonuja ¢wiczenia 1-7 z sekcji ,Sprawdz si¢”.
Faza podsumowujaca:
1. Jeden z uczniow czyta wybrane fragmenty recenzji spektaklu Zygmunta Hiibnera.

(sekcja ,Przeczytaj”). Uczniowie odnoszg si¢ do tych opinii i dzielg si¢ wlasnymi

wrazeniami.

2. Na pojedynczych kartkach uczniowie dopisuja dalszy cigg zdania: Milcze, kiedy...
Nauczyciel zawiesza kartki na drzwiach klasy.

Praca domowa:

1. Wykonaj jedno z ¢wiczen z sekcji ,Sprawdz si¢”: 9, 10 lub 11 (do wyboru).

Materialy pomocnicze:

e E. Goffman, Cztowiek w teatrze zZycia codziennego, Warszawa 2000.



e Juliusz Kleiner, Istota utworu dramatycznego, w: Problemy teorii dramatu

i teatru, wybor i oprac. Janusz Degler, Wroctaw 1988.

Wskazowki metodyczne

e Uczniowie mogg wykorzysta¢ multimedium ,Ilustracja interaktywna” do

przygotowania si¢ do lekcji powtorkowe;.



